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La redaccion de un manual scbre
cualquier disciplina que se precie, entra-
fia una serie de dificultades que vienen
determinadas por el propio género lite-
rario. Para poder realizar un volumen gue
responda a las caracteristicas del mismo,
es indispensable {a previa realizacion de
un guién esquematico y conciso, -sin ob-
viar la complejidad de la materia ni al lec-
1or al que va dirigido. Nuria Rodriguez es
profesora de la asignatura de Estgtica v
Diserio Industrial, impartida a los alum-
nos de primer curso de Ingenieria Técni-
ca en Disefio Industrial de la Escuela
Universitaria Politécnica de la Universi-
dad de Malaga. La obra se gesté bajo
la premisa de ser una guia para los alum-
nos de dicha asignatura. Este hecho de-
termind fa estructura del libro, la cual
debia reunir los dos aspectos siempre
presentes en torno a un objeto disefiado;
las principales cuestiones estéticas que
condicionan el objeto industrialmente pro-
ducido y la historia misma del Disefio In-
dustrial, insistiendo en los aspectos
estilisticos y en la sucesion cronologica
de los diferentes movimientos culturales
tanto de Europa como de América.

El libro se estructura en tres capitu-
los bien determinados. En el primero de
ellos, se abarca lo terminolégico, las re-
laciones entre disefio, esteticay arte. La
relacién del objeto con el contexto, te-
mas y tipologias. En el segundoe se pres-
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ta especial interés a cuestiones estéticas,
formales, funcionales v de estilo. Por dl-
timo, en el tercero se sigue [a evolucion
histdrica a partir de un esguema crono-
l6gico. Cada uno de ellos se divide en
apartados, tras los cuales se incluye un
apartado bibliogréfico donde se recogen
los libros v las revistas mas importantes
en torno a los temas tratados.

Reconocer la importancia del dise-
fio constituye el primer acercamiento en-
tre los objetos y la realidad misma.
Vivimos en una sociedad altamente tec-
nificada y "disefiada" por tedos aguellos
sectores del mercado que "dibujan” los
objetos de consumo gue conviven, diaa
dia, en la sociedad. Dentro de todas esas
parcelas que abarca el termino disefio, el
Industrial fue uno de los primeros en aliar-
se a todos aquellos aparatos, electrodo-
mésticos, maobiliarios,... muchos de los
cuales necesitaron de una exacta pro-
yectacién que facilitara su uso y funcidn.



Desde el capitulo primero titulado Di-
sefio, disefio industrial y objeto industrial
de disefio, se apela a la importancia y pro-
tagonismo del disefio en lo cotidiano y
del disefio comeo pieza elemental, al ser
la materializacidén de una estética y fun-
cion determinadas. Desde este primer ca-
pitulo, se insiste en la definicion vy
parcelacién de |los diferentes campos de
estudio vy disciplinas que analizan el ob-
jeto industrial desde puntos de vista di-
ferentes, pero a la vez complementarios.
Las relaciones de la historia, la teoria y la
estética con el objeto de disefio; sus re-
laciones, condicionantes e influencias,
quedaran demostradas, explicadas e his-
toriadas a lo targo de todo el volumen.
l.a siguiente de |ds especificaciones se
centra en establecer distinciones entre
términos gue son sindnimos; drawing, de-
sign, y disegno los cuales, proceden de
fa misma rafz etimoldgica aludiendo al ge-
nérico espafiol de disefio. Mientras que
industrial design, design industrial y est-
hetique industrielle son las designacio-
nes de disefic industrial en Inglaterra, ltalia
y Francia.

Partiendo de una definicidn tan ge-
neral del término Disefio Industrial, se lle-
ga al estudio de diferentes aspectos que
analizan las relaciones del objeto con la
disciplina estética y los vinculos del mis-
mo con lo artistico. Desde et punto de
vista de un Historiador del Arte, este es
uno de los apartados mas interesantes
porque permite estudiar un objeto en una
faceta, que va mas alla, de su conside-
racidn como algo "antiguo" producido
por unos novedosos medios industriales
en esa época. Se persigue obtener unos
juicios que nos hagan capaces de ver en
un objeto de uso cotidiano, unos valores
gue fe impulsen a destacarse de los otros

restos de una cultura material. Para ello,
se deben receonocer cualidades relevan-
tes en cuanto a la evolucién de la técni-
ca, de las necesidades sociales que
solventa y de las corrientes de gusto que
lo determinaron. A partir de aqui se de-
sarrolla en el fexto, toda una serie de in-
terrelaciones y conexiones, entre creacion
industrial y artesania, entre el contexto y
su caracter tridimensional. ¥ por Ultimo,
la consideracion def objsto industrial co-
mo objeto artistico-estético.

En el siguiente de los capitulos titula-
do Consideraciones estéticas en ef mar-
co de la produccién industrial, la autora
insiste en cuestiones estéticas, que con-
jugan tres aspectos; funcional, formal vy
estructural, y las oscilaciones del gusto
que primaba a uno de ellos, -sobre &l res-
to-, a lo largo del siglo XX en corrientes
tan conocidas come funcionalismo y for-
malismo. Tanto los objetos producidos
bajo una corriente u otra debifan mate-
rializar proyectualmente una idea y des-
pués trasponerla a unos medios
industriales. Pero, los objetos se crean
para unos fines determinados y obviar el
mercado y al cliente generd grandes pér-
didas a los formalistas. Una vez que la
palabra-mercado se reconoce Como una
premisa indispensable para la idoneidad
de un objeto, se estd incluyendo la acep-
cién mas general de sociedad de consu-
mo en el proceso creativo de disefic. La
masa sustenta el mercado, demanda,
compra y excluye todo aguello que no se
adapta a su "buen gusto". Caiegorias es-
téticas como el kitsch, proceso naturales
del uso como el desgaste y variantes es-
tilisticas supeditadas a los cambios pro-
movidos por las distintas manifestaciones
artisticas son estudiados en diversos
apartades de este capitulo. Otra de las
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cuestiones interesanies que sefala la au-
tora en el Ultimo apartade de este capi-
tulo intermedio bajo el titulo; £/ objeto
industrial como signo. Aproximacion a la
dimension semantica en ef campo del di-
sefio industrial es en la consideracion del
objeto como signo. Uno de los criterios
de estudio, y de las disciplinas que se han
ocupado por esclarecer la complejidad
del campo del disefio ha sido la Semio-
logia. Las publicaciones en este campo
son importantes al indicar la posicién de
un cbjeto en la cadena comunicacional y
los valores que porta al ser medio y men-
saje al mismo tiempo y establecer una
camuricacion visual, a partir de un obje-
to que se convierte en imagen, signo e
icona.

Por Ultimo, en el capftulo tercero ti-
tulado Perspectiva histdrica del disefio in-
dustrial, la autora hace un completo
recorrido por la Historia del Disefio In-
dustrial desde la fase preindustrial cuan-
do aun dependia de las técnicas de
produccion tradicionales. En el nacimiento
de la disciplina, fueron fundamental las
ideas promovidas en Inglaterra por Mo-
rris v Ruskin. A partir de aqui, en los si-
guientes movimientos artisticos de final
de siglo, se atendia especialmente a los
objetos de uso cotidiano, que debian re-
flejar las caracteristicas estéticas del mo-
vimiento. Tal es el caso del Art Noveau y
sus homénimes vy de los siguientes esti-
los de principios del siglo XX, Desde prin-
cipios del siglo, los ismos atendian
puntualmente a las artes decorativas y los
objetos disefiados siguiendo pautas de
estilo, sin embargo, Jos més importante
fueron la Escuela de la Bauhaus y el mo-
vimiento De Stijl, bajo los cuales se crea-
ron piezas abanderadas de la modernidad
que siguen considerandose "modernas”
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después de mas de setenta afios desde
su disefio {destacamos las sillas v sillo-
nes de Breuer, Rietveld o |.e Corbusier por
citar algunos de ellos} A partir de este re-
nacer de los objetos cotidianos Estados
Unidos se hara notar con su nueva con-
cepcion estética del disefio, el styling.

Desde los afios sesenta |o disefado
hace que se diferencien los objetos pro-
ducidos industrialmente de los que no lo
estan, ademas de hacer que surjan gru-
pos radicales frente a lo disefiado, como
fue el caso de alguncs movimientos en
ltalia. El sector industrial permanecia en
alza, y los nuevos materiales y avances
tecnholégicos posibilitaron la creacion de
objetos industriales que destacan por su
elaboracidon attamente tecnificada, ta bls-
queda par |la ergonomia v el respeto al
entorno. Sin duda, uno de los grandes
avances de la década de los setenta fue
el empleo del plastico como nuevo ma-
terial, susceptible de ser moldeado in-
dustrialmente. Entre esta evolucion,
histérica y cronologica, se sefiala el ca-
s0 de Espafia, de las primeras incursio-
nes de los disefladores nacionales en
la gran industria. Esto llevé a la génesis
de un estilo propio espafol en la déca-
da de los ochenta que hurgaba en sus
raices para alzarse en el pancrama in-
ternacional con un estilo novedoso. Es-
te hecho coincidia con la libertad de
exprasion y creacion de unos disefiado-
res, -que tras décadas de coaccién-, ha-
bian aprendido a crear algo diferente a
partir de la reiteracién de una iconogra-
fia typicaf spanish.

E! libro concluye con una Bibliografia
General y una recopilacion de "Paginas
web de interés® agrupadas por materias;
desde las Asociaciones, Instituciones, Es-



cuelas y Universidades mas importantes
nacionales e internacionales; paginas de
las empresas mas innovadoras; de las
colecciones, museos y eventos, ademas
de recoger las paginas personales de los
disefiadores més importante en el pano-
rama industrial actual. Todo este com-
pendio de informacion bien estructurada,
razonada y presentada de una manera
clara y faci a lo largo de todo el volumen,
hacen de este Manual de Teoria v Estéti-
ca del Disefio Industrial, una prueba mas
de la erudicién y dedicacion de su auto-
ra en la realizacién de un libro que des-
borda las pretensiones originarias y se

convierte en una obra de obligada lectu-
ra para todos aquellos interesados por la
materia, -ya sean profesionales o histo-
riadores-, porque da respuesta a muchas
interrogantes en torno al disefio industrial
y al disefio en general, al ofrecer 1a po-
sibilidad de conocer la evolucian de es-
ta joven disciplina, la vigencia de unos
mismos condicionantes sociales, -sal-
vando las diferencias historicas- y la ac-
tualidad de unas teorias, criticas vy
procedimientos industriales accesibles a
partir de articulos en publicaciones pe-
riddicas v via Internet.
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