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Sagun hemos apuntado ya en péagi-
nas anteriores de este Boletin de Arte, a
nadie escapa cdmo, de unos afios a es-
ta parte, la escultura se encuentra atra-
vesando vy, porguéno decirlo, disfrutando
de una fructifera etapa en lo que a ex-
perimentacion creativa y prestigio cultu-
ral se refiere. De hecho, la preccupacion
de las sociedades-contemporaneas por
crear y delimitar en el entorno de las ciu-
dades dsterminados "oasis" de bienes-
tar, casi siempre proclives al reencuentro
del individuo con sus origenes naturales
y atdvicas, han motivado a las institu-
ciones y sectores implicados en el pro-
ceso a dirigir los ojos con entusiasmo
hacia las multiples posibilidades que la
"cenicienta de las Artes" puede y sabe
brindar para cubrir tales expectativas.
Cuanto mas cuando la creacidon con-
temporanea ha desligado a la escultura
de sus ataduras y anclajes con los codi-
gos, funciones y roles que pudo estar
cbligada a cumplimentar en el pasado.
Por el contrario, su presencia en el mo-
menio actual, en la ciudad actual, aspi-
ra a materializar una concepcitn
literalmente "organicista" del objeto es-
cultérico. En virtud de tal pensamiento y
sin gue elio suponga necesariamente la
renuncia a su propia independencia pléas-
tica, la pieza escultérica necesita del pai-
saje natural o urbanita, ocupandolo sin
confusién, sin contaminacion o menos-

cabo de de su cualidad de obra exenta
y en si misma, encamindndose hacia su
completa realizacién como ente artisti-
€0 que aspira a testimoniar su propia vi-
talidad, su energia contenida, explorando
con profundidad su propio yo e inte-
grandose sin fisuras en el mundo fisico,
en los ambkientes y entornos consustan-
ciales a quienes la rodean.

Con la publicacién de esta obra, el
profesor José Luis Cano de Gardogui en-
riquece de un modo mas que notable &l
aln exiguo, aunque no por ello menos
brillante, panorama historiografico dedi-
cado a la problemética de la escultura pu-
blica en Espafia de la mano de los
profesores Juan José Martin Gonzalez,
Carlos Reyero, Jesls Urrea, M* del Mar
Lozano Bartolozzi, M? Socorro Salvador,
Mercedes Espiau, Francisco Javier de la
Plaza, Xesqui Castafier, Kosme Barafia-
neo, Javier Maderuelo o M? Luisa Sobri-
no, enire otros. Y lo hace a fravés de un
volumen de sugestivo disefio, atractivo
formato apaisado v declarado carédcter
practico, par cuanto la intencién del au-
tor no es otra que la de brindar al ciuda-
dano de a pie un instrumento practico de
conccimiento de primera mano, preten-
diendo llamar su atencion hacia las es-
cuituras que decoran, significan o
irrumpen en las calles, jardines y plazas
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de la capital vallisoletana. Una vocacion
divulgativa que, justo es decir, no se res-
tringe al mero bagaje informative, sino
que, en dltima instancia, aquilata el im-
portante trabajo de investigacion y el ri-
gor cientifico y sistematico propic de un
trabajo gue nace desde la Universidad,
aungue volcado en principio para el lec-
tor de fuera de ella pero imbuido, en
liltima instancia, de la coherencia meto-
dologica y la capacidad de sintesis que
también lo convierten en un libro fasci-
nante y necesario para el historiador del
Arte. Decimos esto, por cuanto la es-
tructura y el plan de trabajo suscrito por
el autor constituye un modelo metodolé-
gico interesante y muy a tener en cuen-
ta para estudios de tal tipo. Asi, a un
precisc estado de la cuestidn sucede &l
andlisis monografico de cada una de las
piezas, insistiendo en la vertiente des-
criptiva vy objetiva, y prescindiendo de la
critica, de cada una de ellas sin perder
de vista la vision de conjunto gue infor-
ma la globalidad de ese arte pablico al
cual observa la fisonomia de Valladolid.
En el caso de contarse con méas de una
pieza por artista, José Luis Cano de Gar-
doqui rentabiliza tal “redundancia® para
esbozar una escueta panoramica por la
problematica y trayectoria profesional del
escultor en cuestion, dentro de la cual la
aportacién estudiada trasluce una obli-
gada representatividad. Finalmente, un
recottide fotografico revela la creacion en
su entorno, en plena complicidad con las
indicaciones del texto.

Dos blogues vertebran la construc-
cion del libro. De una parte, la escultura
publica vallisoletana comprendida entre
1835-1988. De otra, la intensa trayecto-
ria experimentada por este fenémeno
plastico desde ese (ltimo afio hasta 1998.
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No en balde, |a incisiva proliferacion de
esculturas pdblicas en tan sélo una dé-
cada no ha hecho sine dar respuesta de
una forma espectacular a las expectati-
vas del Valladolid de finales del XX y del
siglo XXI. Inserta como casi todas las
grandes ciudades en una voragine de re-
cuperacion y expansion urbanisticas, es-
ta ciudad castellana clama a voces la
presencia de la escultura, en cuanto hito
emblematico, sefia de identidad, signo
inequivoco de vivacidad y manifiesto de
modernidad en su calidad de agente di-
namizador de las constantes mutaciones
que acontecen en su territorio.

Ademas de cubrir un arco croncld-
gico extenso, el profesor Cano de Gar-
doqui acomete la catalogacion y estudio
de mas de setenta piezas escultéricas,
diseminadas por los rincones, plazas,
avenidas y jardines valliscletanos, en cu-
ya razon de ser pesan los fundamentos
culturales, econdmicos, politicos y neta-
mente morfoldgicos de la ciudad donde
se asientan. En este sentido, y como
atinadamente apostilla el autor, la escul-
tura pablica es guizas una de las mani-
festaciones plasticas cuya existencia no
puede desligarse ni explicarse, sin tener
en oportuna consideracién las circuns-
tancias especificas de la sociedad de fa
que surge v que ampara su materializa-
cién, del ambito urbane que configura su
emplazamiento, de las politicas urbanis-
ticas municipales que determinan su "ne-
cesidad" de ser, del sentir del colectivo
ciudadano que lo alienta, lo aprueba, lo
tolera simplemente o abiertamente lo
cuestiona o lo rechaza. Qué duda cabe
gue la contemplacion de tales supuestos
desde la perspectiva de la Historia del
Arte también insta al especialista a es-
cudrifiar los factores causantes del "des-



calabro” y obsolescencia def monumen-
to conmemorativo al uso, en pro de un
nuevo concepio de arte publico dotado
de una escala de valores v una significa-
cién valida para los presupuestos de la
sociedad posmoderna y el tejido cultural
y material de la ciudad del presente y del
futuro.

Evidentemente, en semejante proce-
so de transformacion conceptual vy, por
extensién, técnica, matérica y procesual
las transformaciones de la forma escul-
térica van ligadas indisolublemente a los
grupos sociales 'y mentalidades que in-
forman los contenidos v, a la postre, con-
dicionan el vocabulario expresivo y el
discurso iconografico de la pieza en
cuestién. Be esta manera, los monu-
mentos viarios del XIX v parte del XX, au-
ténticas piramides de gloria para Gaya
Nufio, no resultaban ser oira cosa que
remedos de altares publicos, inmdviles
y rotundos en sus pretensiones de “eter-
nidad" y capaces de-impener una ima-
gen mas o menos "perenne” del espacic
donde se localiza, a casta de glotificar al
procer, militar o lumbrera de turno, cap-
tandolo acorde a unos criterios miméti-
co-representativos de |a realidad externa,
plagados de anecdotismo, narratividad
y trivialidad en su caso. Con el triunfo de
la dialéctica entre el volumen y el hueco,
entre el lleno y el vacio, la irrupcién de
los movimientos artisticos contempo-
raneos, la simbiosis de juegos luminicos,
matéricos y espaciales, el fin de la "fi-
delidad" escrupulosa v secularmente
guardada al pedestal vy los materiales
"nobles", la renuncia al volumen y al re-
lieve a favor de la reafirmacién del ca-
racter planimétrico es incontestable |la

renovacion de los lenguajes y la estética
escultdrica, si bien su trasvase a la esta-
tuaria pablica no puede decirse gue ha-
va deparado resuitados muy arriesgados
y si bastante "conservadores" en cuanto
al cultivo formal v [a apuesta por solucio-
nes y propuestas mas o menos consali-
dadas y "digeridas" por el destinatario
colectivo ante el cual se presentan.

En definitiva, desde Mariano Benlliu-
re y Antonio Susillo a Francisco Barén,
Antonio Vaguero, Vicente Carretero, Dio-
nisio Pastor Balsero, Mariano Chicote,
Emiliano Barral, Eduardo Chillida, Loren-
zo Frechilla, Angel Mateos, Eduardo
Cuadrado, Primitivo Gonzalez, Belén Gon-
zalez, José Luis Medina, Ana Jiménez,
Angel Membiela, Dennis Oppenheim y
otros Valiadolid ha trazado un puents en-
tre sendos registros del procese esculto-
rico contemporaneo que, gracias a esta
obra del profesor Cano de Gardogui, nos
invita a la comprension de las aportacio-
nes del pasado, pero interrogandonos.de
manera constante acerca de la proble-
matica suscitada por las mas recientes in-
tervenciones. No en balde, y con el
devenir de los afios cada transeunte, ca-
da uno de nosotros en el discurrir de nues-
tra vida, ha ido estableciendo una relacion
particular con cada escultura publica, ob-
teniendo una, decenas, tal vez cientos...
de impresiones momentaneas cada vez
gue tenemos un encuentro con ellas. Y es
gue lejos de poderse considerar testigos
mudos de la existencia cotidiana, la es-
cultura publica se metamorfosea cada dia
en un sinfin de imagenes, sensaciones,
arrebatos, impactos v gestos ¢y acaso no
hacemos nasotros lo mismo?
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