LA IMAGEN DE LA ACTRIZ EN ESPANA"

Ana M* Arias de Cossio

Eltrabajo pretende establecer el prototipo de la actriz espafiola desde
el barroco a nuestros dias. Para ello he utilizado fuentes bibliograficas
y documentales en Madrid: Archivo de Villa (A.V.), Archivo de Palacio
(A.G.P) y Archivo de la Parroquia de S. Sebastian, fondos de la Co-
fradia de la Novena (A.C.N.) bajo cuya advocacion estuvo el gremio
de Actores. De las fuentes bibliogréficas, aparte de las publicaciones
especificas, los libros de viajes ofrecen abundantes e interesantes
datos y opiniones criticas sobre el teatro y sus gentes.

Asimismo me han sido facilitados datos obtenidos en el archivo
malagueno Diaz Escovar, que agradezco a Lourdes Jiménez
Fernandez, entre las fuentes impresas se han utilizado varios avisos
y publicaciones periddicas en relacion con los estrenos teatrales o
las normas de comportamiento en el teatro.

Con todo ello he “sacado a escena”, a la escena de |a historia, cuya
decoracion y cuyas bambalinas se definen en el contexto de cada
época, a varias actrices y tratado de establecer, el perfil de esta
profesion en el largo proceso histdrico que media entre el siglo XVII
y el XX, tratando de ver como la mentalidad de cada época aportaba
el sombreado y la linea del retrato de una profesion universal.

Comedianta, comica, figuranta, actriz... sinonimos para designar una misma
profesién femenina que —como todas las demds— se fue abriendo camino lenta y
trabajosamente en un largo proceso histérico sembrado de dificultades. Para enten-
derlo basta tener en cuenta algunas cuestiones previas: desde siempre nuestra legis-
lacién consideré a la mujer en tanto que sujeto de derecho, como un ser débil al
que habia que proteger. En tal consideracion pesa la influencia en todos nuestros
textos legales del derecho romano y el cardcter tutelar de todas sus instituciones.
En segundo lugar, desde que el mundo es mundo, la mujer, ademas de débil y casi
incapaz, arrastra el estigma de la Eva pecadora, la mujer introductora del “delito
original” que cometié en razon de su sexo, con lo cual toda actitud femenina siste-
madticamente serd juzgada en relacién con la moral. Dicho de otro modo, a la mujer
se la mide siempre por una de estas dos vertientes: ser débil al que hay que proteger.
0, en razén de su sexo, peligrosa en si misma y peligrosa para la moral ajena. Asi

* El presente trabajo forma parte del proyecto de I + D de la Secretaria General del Ministerio de Educacién
y Cultura: P.B. 97/1110. Imagen y Percepcidn de la Mujer en la Historia.
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se entiende que la historia las reservara los serenos espacios de la domesticidad,
donde “protegidas” de los peligros externos, pudieran ser esposas, madres, o simple-
mente mujeres virtuosas... y asi se entiende que aquellas que, por el motivo que fuera,
decidian abandonar tan protectora privacidad, se las considerara sospechosas
—cuando menos— de transgredir las fronteras del c6digo moral vigente. S1 ademads
eran mujeres que abandonaban un espacio privado para actuar en uno publico como
era el de un escenario teatral, la sospecha se convertia en una critica implacable
salpicada de acentos moralizadores.

De manera que desde que M* Inés Calderdn, llamada popularmente la
Calderona, pusiera pie en el escenario del Corral de la Cruz, hasta que Margarita
Xirgu, la gran actriz amiga de Lorca y de los poetas del 27, lograra la magnitud
internacional de sus éxitos, pasaron cuatro largos siglos a lo largo de los cuales el
juicio y la imagen que la sociedad conform¢é de estas mujeres fue mudandose hasta
admitir que se trataba de una profesion cuya esencia era la capacidad que tenian para
dar vida en el escenario a otras mujeres que sélo la tenfan en los textos literarios
y a las que debemos la definicién de unos prototipos femeninos que se han hecho
universales: Medea, Antigona, Casandra, Celestina, D* Inés, Yerma, Bernarda Alba,
D® Rosita la soltera y tantos otros.

La palabra actriz aparece en espaifiol en torno a 1830, segun nos informa
Corominas', por lo tanto este concepto de la profesién de actriz es un hallazgo del
siglo XIX, siglo en que una burguesia moderada desvincula a las mujeres que acttian
en los teatros o que cantan en las 6peras de la imagen de mujeres casquivanas que
bordean la inmoralidad.

Siempre se ha hablado del sentido teatral no so6lo del arte sino, en general
de la vida en los siglos del barroco, que, sin duda, es la gran época del teatro y de
las formas teatrales. La razon estd en ...que la produccion teatral concebida como
algo fuera de lo propiamente literario respondia a una exigencia profunda y general
de todas las gentes, y como una satisfaccion de orden artistico distinto, que recreaba
vista y oidos al mismo tiempo que excitaba la imaginacion y el sentimienfto.

Es un periodo en el que el teatro forma parte de todos los festejos y diver-
siones de manera que en el teatro de la Corte se confunden la ficcion dramdtica
con el ceremonial cortesano, asi como en el campo religioso llegan a confundirse
la ceremonia litiirgica y la representacion del auto sacramental...’.

FCOROMINAS, J.: Diccionario critico-etimoldgico castellano-hispdnico. Madrid, ed. Gredos, 1984. La
palabra actriz se recoge asimismo en: CASARES, J.: Diccionario ideoldgico de la lengua espaiiola.
Barcelona, Gustavo Gili, 1959, y ademds en el de la REAL ACADEMIA DE LA LENGUA: Diccionario
de la lengua espaiola. Madrid, Espasa Calpe, 1984. MOLINER, M.: Diccionario del uso del espaiiol.
Madrid, ed. Gredos, 1998. Antes los diccionarios recogen la palabra comediante para designar a quien
actda en el teatro. Vs. COBARRUVIAS, S Tesoro de la lengua castellana o Espaiiola... (dirigido a S.M.C.
Felipe 1II). Ed. Facs., Madrid, Turner ,1979. REAL ACADEMIA ESPANOLA: Diccionario de autori-
dades (1724) Ed. Facs., Madrid, Gredos, 1976.

2 QROZCO.E.: El teatro y la teatralizacidn del Barroco. Barcelona, Planeta, 1969, pdgs. 26 y ss.
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Efectivamente, nuestro siglo XVII necesita de esa teatralizacion porque tanto
en el orden politico como en el econémico estd marcado por un proceso de imparable
decadencia, resultado ...de los defectos estructurales de un inmenso imperio que estd
mal cohesionado, las enemistades que acarrean todo poder hegemonico y las limi-
taciones propias del poder absoluto y sus representantes...” . Motivos por los cuales
durante toda la primera mitad del siglo y a pesar de las crecientes dificultades, se
respira un cierto optimismo en la vida espaiiola; era como si se aflojase la terrible
tension espiritual con la que el Rey prudente habia sometido a su pueblo, asi todo
.. Al final del siglo, el pueblo espaiiol habia acumulado muy largas y dolorosas
experiencias. La paz habia sido un senuelo: cortos intervalos entre interminables,
agotadores periodos bélicos, que en ocasiones derivaron hacia contiendas civiles...? .
Incomodas circunstancias que desde el poder intentan se intentan disimular para
mantener intactas la imagen y la autoridad real. Para lograrlo proliferan las fiestas
y las celebraciones cortesanas en las que se ensayan los mds atrevidos montajes
teatrales o las mds ricos monumentos efimeros, de tal manera que el espectdaculo en
general y el teatro en particular adquieren una enorme importancia. Todo ello en
expresion de un poderio y una alegria que son sélo apariencia y que obedece a un
objetivo que puede resumirse en dos palabras: teatralizacion de la existencia.

Conste que esa mezcla entre vida y teatro no es un fendmeno exclusivo de la
monarquia espaifiola, sino que es comtn a todas las cortes europeas de la época, con
lo que parece bastante fécil deducir que es prictica habitual del absolutismo desarrollar
una politica de fiestas suntuosas en las que la realidad y la ficcion dramatica se
confunden e incluso se superponen y los mismos monarcas o los nobles intervienen
en ellas caracterizados de determinados personajes o representando alguna alegoria.
Esta teatralizacién alcanza también a las mas corrientes formas del individual vivir
cotidiano, prodigdndose asf actitudes y gestos que demuestran que también las gentes
del pueblo gustan en determinados momentos de representar algiin papel.

De esa interaccion de vida y teatro se podia haber derivado, a partir de este
siglo XVII, una dignificaciéon de quienes representaban en la escena, pero no fue
asi, y a los actores de las compaiifas que actuaban en la Corte o en los distintos
corrales de Madrid o de otras ciudades como Sevilla, Valencia, Valladolid o Zaragoza,
por hablar s6lo de las de mayor nimeros de habitantes y en las que habia una vida
teatral intensa, se les consideré siempre de forma peyorativa, eran comediantes,
comicos ambulantes que pertenecian al mundo de la fardndula y cuyo modo de vida
no se ajustaba a las reglas establecidas. Si esa consideracién se hacia de los comicos,
los comediantes, inutil decir que el juicio hacia las comediantas, las comicas, las
mujeres que trabajaban en el teatro, fue mucho mds duro y con frecuencia en la

3 DOMINGUEZ ORTIZ, A.: “La Espaiia de Calderén” en Fiesta Barroca. Madrid, Ministerio de Cultura,
1992, pag. 88.
4 Ibidem , pag. 92.
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mentalidad de sus contemporaneos forman parte del grupo de mujeres de mal vivir
cuya proximidad debia evitarse..., de manera que aunque no de forma explicita, se
las colocaba en los limites de la marginalidad, pues se las suponia mujeres libres
a quienes la consideracién moral que de ellas podia hacerse no les importaba y sobre
todo, se daba por hecho que al haber abandonado el escenario privado por el piblico
donde ademds daban vida a personajes femeninos que en la mayoria de los casos
no eran ejemplos de virtud, se habian abandonado a los placeres pecaminosos.

Desde mediados del siglo XVI se produce en las grandes ciudades como
Sevilla o Valencia y desde luego Madrid, un considerable aumento de poblacién que
no vino acompafiado de un mejor nivel de vida, ello supuso la presencia de un
mosaico de gentes variopinto y multicolor que, especialmente en la Corte, buscaban
un medio de subsistencia que dada su creciente magnitud empezé a tener un perfil
preocupante ya que la proliferacion de vagos, mendigos, ociosos, picaros y prosti-
tutas alteraban de una u otra forma el equilibrio de la moral y las buenas costumbres,
lo que hoy llamariamos el orden publico. Fue ese equilibrio el que nuestros reyes,
gobernantes y legisladores intentaron salvaguardar celosamente desde el primer
momento, como demuestra la cascada de decretos, bandos, pragmaticas o cédulas
reales que se refieren a esa poblacién marginal y a las medidas que su situacién
requiere adoptar para que no se perjudique la colectividad.

Esa misma politica de orden publico se fijé en las representaciones teatrales,
los bailes y otros espectdculos publicos especialmente cuando en ellos intervenia la
mujer, para generar una abundante legislaciéon que irremisiblemente se ligé a la
moral. En tal sentido ya un historiador del siglo XVI, el padre Juan de Mariana, se
expresa de una manera que ejemplifica la imagen que se tiene de las cémicas:

... Siguese otra perversidad ... mujeres de excelente hermosura, de
singular gracia, de meneos y posturas, salen en el teatro a representar
diversos personajes en forma y traje y hdbito de mujeres, y aiin de
hombres, cosa que grandemente despierta la lujuria y tiene muy gran
fuerza para corromper a los hombres, porque como sea asi que esta
gente ponga todo su cuidado en allegar dinero y todo lo refieren a la
ganancia, inventan mil embustes, sin ningin cuidado de la honestidad
para atraer la muchedumbre, la cual saben que con la vista y oido
de las mujeres mds que con otra cosa se mueve...” .

Este parrafo resulta ilustrativo de la mentalidad de una época y de los perfiles
que tiene desde ese momento la imagen de la mujer que trabaja en el teatro, idea
que se mantiene practicamente igual hasta finales del siglo XVIII. Tomemos ahora

> MARIANA, Juan de: Tratado contra los juegos piiblicos. Cap. VIII * que las mujeres no deben salir
a las comedias a representar”, pdg. 424.
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el ejemplo de los viajeros y veremos que inciden en varios aspectos que apunta el
padre Mariana:

... Casi todos estdn amancebados con una comica o alguna otra de
semejante estofa; y amancebado en espanol no quiere decir galdn ni
cortejante en general, sino un hombre que mantiene a una moza y que
estd con ella, como se suele decir, a pan y manteles...0.

Madame d’ Aulnoy es algo mds indulgente con las mujeres que actian en los
teatros, aunque deja entrever que eran bastante ignorantes:

... Cuando me repuse algo de la fatiga del viaje, me propusieron para
distraerme, acompaiiarme a ver una comedia...[estd hablando de su
llegada a Valladolid] Se representaba la vida de S. Antonio (...) Las
comicas danzan con la cabeza cubierta por un sombrerillo y tocan las
castaniuelas; en la zarabanda corren velozmente; su estilo no se parece
ni poco ni mucho al francés, agitan los brazos con una gracia muy
singular y atractiva tocando las castaiiuelas primorosamente.

No imaginéis esas comicas de que estoy hablando inferiores a las de
Madrid. Las que figuran en los espectdculos que para el rey se ce-
lebran en Madrid son algo mds elegantes, pero en su mayoria, aun
cuando intervienen en comedias famosas son algo ridiculas...”.

El baile de la zarabanda que nombra Mme. d’ Aulnoy fue también considerado
escandaloso hasta el punto de que fue prohibido en el afio 1583%, lo que no puede
extrafiarnos si consideramos las frases escritas al respecto por el padre Mariana: ..
Entre las otras invenciones ha salido estos afios un baile y cantar tan lascivo en
las palabras, tan feo en los meneos que basta para pegar fuego aiin a las personas
muy honestas. Llamanle cominmente zarabanda...®. Sin duda las bailes preocuparon
mucho y durante mucho tiempo porque en 1793 los legisladores se fijaban en el baile
del desmayo que veian de peligrosisimas consecuencias ...por los medios mds de-
corosos y reservados que estimasen, y procurasen evitar las acciones y ademanes
indecentes y deshonestos que se hacian por las que danzaban la del desmayo,
impidiendo se usase ésta ni otra semejante...'?

& BERTAUT,F.: Journal d’un voyage d Espagne: Du fagon de vivre.

7 CONDESA D" AULNOY: Un viaje por Espaia en 1679. Madrid, ed. La Nave s/f, pigs. 36 vy ss.

8 A. H. N.: Seccién Consejos. Sala de Alcaldes de Casa y Corte. Bando 3 de agosto de 1583.

¢ MARIANA, Juan de: op. cit., pig. 22.

" Tomo lareferencia de PEREZ BALTASAR, M.D.: Mujeres marginadas. Las casas de recogidas de Madric,
Madrid, Gr. Lormo, 1984, pag. 18.
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Asi pues de estos textos que hablan de las mujeres que trabajan en el teatro,
pueden sacarse las lineas maestras de lo que seria hasta bien entrado el siglo XVIII
el retrato de una comedianta:

En primer lugar eran unas mujeres polifacéticas que no s6lo representaban,
sino que cantaban, bailaban o tocaban las castafiuelas, todo ello sin que hubieran
asistido a ninguna escuela, es decir, eran prdcticamente autodidactas. Mujeres de
amplio criterio puesto que seguian haciendo lo mismo aunque la severa moral trentina
las condenara. Todos los textos que a ellas se refieren, dicen o sugieren que tienen
oracia v a veces hermosura que se pone de manifiesto en sus gestos y posturas que
resultan de singular atractivo que ldégicamente miden en relacién con la moral,
despiertan lujuria y tienen gran fuerza para corromper a los hombres como escribe
el padre Mariana.

El viajero Bertaut, da por hecho que son mujeres amancebadas por regla
general y las considera de muy poca catadura moral casi todos estdn amancebados
con una cémica o alguna otra de semejante estofa'’.

Si estas lineas que dibujan lo que en lenguaje actual denominamos retrato-
robot, pero que debemos considerar como la imagen prototipica de la actriz de la
Espafia del barroco y las volcamos en tres o cuatro actrices de las que actuaron en
esa época en los escenarios de los corrales o de la Corte, veremos hasta qué punto
se repiten juicios que llegan a convertirse casi en tOpicos.

En primer lugar no se las considera como profesionales cuando, en realidad,
ellas mismas tienen conciencia de que lo son, como prueba su pertenencia al gremio
de representantes que desde el siglo XVII se puso bajo la advocacién de la Virgen
de 1a Novena forméndose la Cofradfa de 1la Novena, cuya capilla estaba en la Pa-
rroquia de S. Sebastidn de Madrid. Los archivos de la cofradia proporcionan datos
de gran interés para conocer muchos aspectos del teatro que no son los que se ven
en el escenario. Parte de la documentacién se dio a conocer en la Exposicién Cuatro
Siglos de Teatro en Madrid, que tuvo lugar en el Museo Municipal en el afio 92.
En el Catdlogo P. Garcia Gutiérrez hizo un interesante estudio sobre estos fondos'?y
de &l tomo alguno de los nombres de comediantas que aparecen en la documentacidn
estudiada y en la que advierto un pequeno eIror: se identificaa FRANCISCA BEZON
con “la Bezona”'? cuando se trata de dos personas, Francisca Bezon, hija natural
del gran autor Francisco de Rojas, fue educada por Juan Bezon y su mujer Ana M*
de Peralta, llamada “la Bezona”, de aqui el apellido que adopté. No parece que todos
los juicios sobre las cémicas que hemos visto repetirse en los textos elegidos, puedan

11 Manceba es un prototipo de mujer prostituta cuyo matiz diferenciador es que vive maritalmente con
un hombre, mientras las rameras, cantoneras, putas o busconas eran de muchos y acechaban en las esquinas.
Finalmente la cortesana era asalariada, con disimulo y con cierta categoria.

12 GARCIA GUTIERREZ, PF.: El gremio de Representantes, en Cat Exp. “Cuatro siglos de teatro en
Madrid”. Madrid, Ministerio de Cultura, 1991, pags. 535 a 568.

3 Ibidem , Pdag. 538.
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aplicarse a Francisca, gran comedianta que trabajé en la Compaiifa de Sebastidn
de Prado al servicio de la Corte, probablemente en el Coliseo del Buen Retiro,
pero sobre todo que formé parte de las celebraciones en Paris del matrimonio de
la Infanta M* Teresa con Luis XIV donde tuvo mucho éxito ... se hizo aplaudir
y admirar por los mds insignes autores y sefiores franceses. Mazarino entre ellos,
ademds le cupo la gloria de haber desarrollado hasta lo inverosimil el gusto por
el teatro espaiiol en la capital de Francia...* . Se casé con Vicente Olmedo y debio
seguir trabajando en el Teatro de Palacio porque todavia en 1679 consta “una
ayuda de costa para D® Francisca Bezén, cémica”!®. Otro documento fechado en
1682 dice se concede ayuda de costa y media racién a Francisca Bezén'. Nada
hay por tanto condenable en la vida de esta actriz que tuvo éxito incluso en Parfs.
Murié en 1703.

Con el sobrenombre de Amarilis se conocié a otra gran comedianta MARIA
CORDOBA Y DE LA VEGA, madrilefia nacida en 1609 Yy que segun todas las
cronicas era mujer hermosisima, alegre y seductora, pero ademds culta e interesada
por todo lo que significara conocimiento. Se casé con un autor y actor, Andrés de
la Vega, que fue uno de los fundadores de la Cofradia de Nuestra Sefiora de la
Novena. En su casa, en la calle del Leén, se reunian escritores, poetas y dramaturgos
para hablar de lo divino y lo humano. Quevedo fue uno de los asistentes y dedico
a la actriz un romance aplicdandole los nombres y las cualidades de los caballeros
andantes. También debi6 asistir de manera bastante asidua el Duque de Osuna porque
la tradici6n sostiene que fue su amante. Maria se especializo, diriamos hoy, en papeles
dramdticos y en obras de Ruiz de Alarcén y Tirso fundamentalmente. No hay duda
de que fue gran actriz pues hasta el obispo Caramuel, personaje atipico en el siglo
XVII, dijo de ella que era prodigiosa en su profesion; recitaba, cantaba, bailaba
Y, en fin, no hacia cosa que no mereciese piiblicos aplausos y alabanzas'’. Fue, pues,
una mujer distinguida entre las de su profesion y respetada por todos se la conocié
también como “la gran sultana”, tal debi6 de ser su porte... Murié en Madrid en 1678,
culminando una vida en que tampoco aparecen hechos que puedan empanar la imagen
de una mujer hermosa, honesta y dedicada a su profesién.

Pero como ya ha quedado indicado, nuestro siglo XVII necesité de la
teatralizacion, por ello no se puede hablar de las mujeres que trabajaron en esa
teatralizacién sin referirse a M* INES CALDERON, llamada LA CALDERONA,
cuya figura ha sido varias veces llevada a la escena. Fue ... el mds resonante amorio
de Felipe IV, mujer célebre, mds que por su hermosura, por su gracia, por la fas-
cinacion suprema de su voz penetrante y sugestiva, y mds que por todo ello, por

14 SAINZ DE ROBLES, F.: Ensayo de un diccionario de mujeres célebres. Madrid, Aguilar, 1959, pag.
148.

15 A.G.P. BUEN RETIRO. Caja 11744/43.

6 A.G.P. BUEN RETIRO. Caja 11744/51.

17 SAINZ DE ROBLES, F.: op. cit. ,pag .292.
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la novelesca historia de sus relaciones con el rey, de quien fue la mds conocida
distraccion amorosa...’s.

Efectivamente cuando el Rey, de incégnito en el Corral de la Cruz, la vio
por primera vez actuar quedd, como cuenta la tradicion, repentinamente prendado
de sus hechizos y con la impetuosidad que le caracterizé siempre en estos asuntos,
ordené que la llevaran al aposento donde él se encontraba. Desde aquel dia la actriz
fue la favorita preferida del monarca. Su relacién con Felipe IV se entrelaza con
la que ella ya sostenia con el Duque de Medina de las Torres y es bien conocida
la propuesta de Maria de huir juntos y la negativa del duque por temor a la venganza
real. Siguiéronse viendo los enamorados hasta que el Rey los descubrié juntos y
de no haber sido porque la actriz se interpuso entre ambos el rey habria acabado
con el duque. Escena dramdticamente teatral donde las haya y pasion amorosa que
culminé muy poco tiempo después con el nacimiento de D. Juan de Austria, el
bastardo que mds quiso el rey... Cuando la pasion amorosa se fue apagando el Rey
dispuso que la Calderona se retirara a un convento en el valle de Utande, serrania
de la Alcarria, del que llegé a ser abadesa, “un papel” que también representé a
la perfeccion... ‘

Como se ve una gran actriz que como todas las de su época, fue polifacética,
capaz de cantar, bailar, recitar y representar indistintamente papeles comicos y
tragicos no sélo sobre las tablas, sino en el escenario de su propia existencia. El
éxito que alcanzé en ambos planos le dio el reconocimiento popular, pero al mismo
tiempo la colocé en un sector social casi marginal, descalificada moralmente,
aunque por lo uno y por lo otro el publico de entonces la legara a la posteridad
como el verdadero prototipo de las comediantas, y como tal blanco perfecto de
la maledicencia popular

... Un fraile y una corona/ un duque y un cartelista/ anduvieron en
la lista/ de la bella Calderona...

Como otro rasgo caracteristico de esa marginalidad de las comediantas,
cémicas o figurantas del siglo XVIL, de ninguna de las tres que hemos escogido para
perfilar sus rasgos, han quedado retratos pintados; ningiin pintor consider6 que habia
que retratarlas para que pudiéramos conocerlas fisicamente, basté que se dibujaran
en la mentalidad de sus contempordneos unas lineas que conformaran un prototipo
de mujer que, aunque hiciera muy bien su oficio, no se ajustaban a las reglas de
la moral de una iglesia en ese momento triunfante...

El siglo XVIII, el siglo de la razén, empezd a cambiar esta situacion porque
también entre los espafioles las nuevas ideas que venian de Francia influyeron en

18 DELEITO y PINUELA, J.: £l rey se divierte. Madrid, Altaya 1988, pag. 23.
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las pautas de comportamiento no sélo de manera superficial a través de modas
pasajeras, sino en las actitudes profundas. Es natural que asi fuera; la nueva mo-
narquia, en cuanto tal, no tenfa por qué sentirse vinculada a ninguna de nuestras
tradiciones en las cuales y casi sin excepcion, los espiritus mas ilustrados del siglo
encontraban sistematicamente sintomas de regresion y decadencia.

Asi pues, el reformismo de nuestro siglo XVIII implicé desde el primer
momento, una actitud critica en todos los campos de la cultura, como tarea previa
para la renovacion de esa sociedad que se juzgaba decadente. Esa actitud critica es
patrimonio de una minoria, los ilustrados, partidarios decididos de las ideas
racionalistas y desde luego de colocar el reino a la altura de las circunstancias. Frente
a esa minoria empefiada en tan generoso esfuerzo, la masa de la poblacion estdtica
guarda silencio cuando la minoria reformista cuenta con el apoyo del Rey Carlos
IIl y pasa a una actitud defensiva cuando el estallido de la revolucién francesa
convierte a nuestros ilustrados en peligrosos revolucionarios afrancesados.

Para estos ilustrados espaiioles la fe en la cultura y en la instruccion es absoluta,
y como uno de sus instrumentos mas poderosos, nuestros ilustrados descubren el
teatro, en el que ven un incipiente medio de comunicacion de masas de indudable
fuerza.: ... el teatro es el primero y mds recomendable de todos los espectdculos,
el que ofrece una diversion mds general, mds racional, mds provechosa y por lo
mismo, el mds digno de atencion y desvelos del gobierno. Los demds espectdculos
divierten hiriendo frecuentemente la imaginacion con lo maravilloso o relegando
blandamente los sentidos con lo agradable de los objetos que presentan. El teatro
a estas mismas ventajas que reune en grado supremo, junta la de introducir el placer
en lo mds intimo del alma, excitando por medio de la imitacion todas las ideas que
puedan abrazar el espiritu y todos los sentimientos que pueden mover el corazon
humano..."?.

Hasta bien entrado el siglo XVIII, la verdad es que el teatro, tanto en su
aspecto arquitecténico como en su aspecto literario, era una prolongacion de las
caracteristicas del siglo XVIIL. Por tanto el primer paso de esa reforma que se desea,
consiste en la transformacién de los viejos corrales en teatros a la italiana que sirvieran
dignamente a las representaciones teatrales que debian empezar a ajustarse en todos
los aspectos a las reglas del incipiente arte neocldsico: ... porque poco se necesita
para persuadir a los sensatos quan laudable sea la reforma de nuestros teatros, pues
ellos nos presentan a los ojos de los extranjeros como una nacion inculta y nos ponen
en ridiculo, porque generalmente los teatros en otros Reynos son la escuela de las
costumbres y el molde para enmendar los vicios...?°.

19 JOVELLANOS, M. G.: Espectdculos y diversiones piiblicas. Madrid, ed. De J. Lage, Cdtedra, 1983,
pdg. 8.
20 ARCHIVO DE VILLA. Seccién Corregimiento: Legajo 1-253-1 Memoria de la Junia de Teatros,
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A pesar de los deseos expresados, la reforma no debid ser excesivamente
visible en mucho tiempo a juzgar por las opiniones de algunos viajeros o las del
Marqués de la Villa de S. Andrés: ... a los teatros de Madrid les conviene el nombre
de corrales, pues como cabras los hombres envueltos en capote van a ver las comedias
(...) Las comediantas son viejas y feas y no saben su oficio. Quiebran los versos,
afectan demasiado, faltan mil veces al sentido...”’.

En parecidos términos se expresa Klarke que acudié un dia en busca de
diversion al teatro ... asombra ver que la cabeza del apuntador asomaba por un
escotillon a nivel mds elevado que el escenario y comenzaba a recitar la obra en
voz muy alta para que el piblico no percibiera los errores de las comicas...*?.

La reforma que, a juzgar por estos testimonios elegidos entre varios y sepa-
rados por casi veinte afios, fue desde el primer momento muy timida, dadas las
particulares caracteristicas de la ilustracién espaiiola, pero sin embargo provocé una
vivisima polémica entre los reformadores y los partidarios de la tradicion. Polémica
que, gracias a estudios recientes, podemos entender libre de los mitos que durante
muchos afios falsearon la vision de la actividad teatral durante el siglo XVIII.
Efectivamente, ... aquella polémica se fundaba en una oposicion de tipo maniqueista
entre aficionados a la dramaturgia del siglo de oro, considerada como paradigma
de lo “nacional” y unos seguidores mds o menos felices con una estética
“extranjerizante”. Esta vision deformadora que prevalecio durante mucho tiempo,
dibujé un cuadro tépico de una actividad teatral caracterizada ante todo por la
atencion entusiasta del “pueblo espafiol”, o sea la inmensa mayoria, a las obras
del barroco, y por el pasado de una “minoria descarriada” adicta a unas modas
que en nada eran propias del cardcter espafiol...>.

Estd claro, pues, que el enfrentamiento no se libraba en el campo de la estética,
entre los partidarios del teatro barroco o los del teatro neocldsico, sino que tan acerba
polémica se suscitd entre los que defendian el teatro como medio de educacion del
pueblo y los que consideraban el teatro —sea de la época que fuera— como una
abominacion moral. Efectivamente la batalla del teatro en el siglo XVIII, por ser
tan embravecida sobrepasaba los mdrgenes tanto de la historia literaria, como los
de la historia artistica, porque lo que se dilucida en ella es la posibilidad de acceder
a la contemporaneidad, ya que quienes propugnan un teatro mds digno y mas a la

2L HOYO SOTOMAYOR, C.: Carta del Marqués de la Villa de S. Andrés y Vizconde de Buen Paso
respondiendo a un amigo suyo lo que siente de la Corte de Madrid. Dada a luz por el muy reverendo
padre Fray Gonzalo Gonzilez de la Gonzalera. (Dominguez Ortiz supone que este manuscrito sin fecha
estd redactado en torno a 1746)\/@ DOMINGUEZ ORTIZ, A.: Hechos y figuras del XVII espaiiol. Madrid,
Siglo XXI Editores, 1973, pdgs. 89 a 119.

22 KLARKE, E.: “ Letters concernings the Spanish Nation 17937, en ROBERTSON, 1.: Los curiosos
impertinentes, viajeros ingleses por Espania 1760-1855. Madrid, ed. Nacional, 1973, pdg. 47.

X ANDIOC, R .: Teatro y sociedad en el Madrid del siglo XVIiI, Madrid, F. Juan March ,1976, pdgs.
47 y ss. y " El Teatro de la Hustracién”. Historia 16, n® Extraordinario. Madrid, diciembre 1988.
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altura del de otros reinos, se empefian con intensidad y convencimiento en reformas
escénicas con el propdsito de educar al pueblo??.

Por lo hasta aqui indicado es evidente que en el mundo del teatro, los cambios
y las reformas se inician a partir de la segunda mitad del siglo, hasta ese momento
la vida de las gentes de la fardndula se desarrolla sin cambios importantes aunque,
es necesario sefialar, que la Cofradia de la Novena desde la subida al trono de Felipe
V continua su labor de potenciar todo aquello que se refiere a las gentes del teatro
con memoriales que dan cuenta de la penuria econémica o salen al paso de nor-
mativas que consideran injustas. Los problemas empiezan con el ataque por parte
de algunos clérigos hacia los actores y actrices, al del padre Pinedo, sigue el libro
del jesuita Gaspar Diez titulado Consulta Theoldgica acerca de lo ilicito de Re-
presentar y ver Representar comedias en Espafia publicado en Cadiz en 1742 y
donde se dice que los comediantes no son gente de bien. En el Archivo de la
Cofradia de la Novena se guarda una copia impresa de una exposicion que las
Compaiifas Coémicas, sus individuos y la Cofradia de la Novena dirigen al rey
Felipe V impugnando dicho libro®. También existen otras muestras de tan agria
polémica, protagonizada por jesuitas en su mayor parte, por ejemplo: a la altura
de 1760 el padre Ignacio Camargo, condenaba a las gentes del teatro llegando a
pedir que se les excomulgasen?S a lo que se contesta con un memorial elevado al
Santo Tribunal de la Inquisicién por D. Francisco Tejero, del Gremio de Re-
presentantes en defensa de los actores.

El Gremio de Representantes logré a lo largo del siglo otros avances de
indudable alcance social, entre ellos el que me parece mds importante: la fundacion
del llamado Hospital del Silencio o de los Comicos que se situé en la manzana
comprendida entre las calles de Jucar y S. Blas, la fundacion tiene lugar en 1767,
el hospital funcioné como tal hasta 1854 cuando el Estado, siguiendo las leyes
desamortizadoras, se incauté de todos los bienes eclesidsticos, entre los cuales estaban
los de las Cofradias.

El otro logro de cardcter social del gremio de Representantes fue la fundacion
de un Monte Pio, cuya escritura se otorga el 13 de mayo de 1775%7. El Monte Pio
estaba subvencionado por las dos compaiiias que actuaban en los Teatros de Madrid
y socorrian no so6lo a los jubilados, sino también a las viudas o los huérfanos. El
mismo legajo guarda toda la contabilidad que se llevé a cabo escrupulosamente. A
este Monte Pio pertenecieron los nombres mds gloriosos de la escena madrilefia
como la Caramba o la Tirana por poner sélo dos ejemplos.

4 Todo el aspecto de esta polémica puede verse en: COTARELO Y MORI, E.: Bibliografia de contro-
versias sobre la licitud del teatro en Espaia. Madrid, 1904,

5 A, C. N.: Legajo 9, afos 1742-47.

26 A C. N.: Legajo 11, carpeta 14.

27 A. C. N.: Legajo 13.
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En paralelo a esta actividad de cardcter social se va imponiendo el criticismo
propio de la época de la Ilustracién que en relacién al teatro significa una “moder-
nizacién” que no sélo es convertir los corrales en teatros a la italiana con palco y
balconada, sino también ponerlo a la altura de otras cortes en el fondo y en la forma,
en pocas palabras, adoptar el incipiente neoclasicismo y con un teatro digno educar
al pueblo. Ya he comentado que la fe en la instruccion es para los ilustrados absoluta,
por lo tanto no se excluyen la de las mujeres que hasta estos momentos pricticamente
no se habia ni siquiera considerado ... indudablemente el siglo XVIII es el siglo de
la educacion femenina. Politicos, moralistas, filésofos estdn de acuerdo en denunciar
la general ignorancia de las mujeres y en la necesidad de poner remedio a esta
situacion. En Espaiia ya Feijoo habia considerado un “error del vulgo” la valo-
racion negativa que se tenia sobre el sexo débil...%5.

Es evidente, pues, que la ignorancia de las mujeres y la forma de combatirla
fue una de las preocupaciones de nuestros ilustrados. En relacién con las mujeres
del teatro, las cémicas, comediantas o figurantas, el ilustrado que toma la iniciativa
es el Conde de Aranda, D. Pedro de Abarca y Bolea, al acceder al puesto de Pre-
sidente del Consejo de Castilla, desea imponer el teatro francés, tal y como el Conde
lo habia impuesto ya en los Sitios Reales, porque no le satisfacia el mantener un
teatro especial para sus representaciones, sino que deseaba llevar éstas a todos los
estratos y niveles sociales, y en relacién con las comediantas crea una escuela de
declamacién. Iniciativa de gran importancia si se tiene en cuenta que Aranda, como
buen ilustrado, fue amigo del tipismo popular —aquel mismo tipismo que otro arago-
nés, como €él, empezaba a esbozar en los cartones para la Real Fabrica de Tapices—
y por ello y a pesar de la austeridad de Carlos III, restablecié fiestas y costumbres
populares, como la del carnaval que fue celebradisima. De entre los muchos textos
que se refieren a este acontecimiento, elijo el del embajador danés en la Corte, Sr.
Larrey que dice ... El fin del Conde de Aranda es civilizar a la nacidn ... sin embargo
el clero se mezcla en todo ya sea por interés propio o por celo desmesurado y clama
contra la firmeza del Conde para purificar el teatro...?°.

Ello quiere decir algo tan elemental como que nuestros reformistas, nuestros
ilustrados, partidarios de los enciclopedistas, quieren “modernizar” la sociedad
espafiola, pero sin que se pierda ningtin aspecto de nuestro particular tipismo y al
mismo tiempo sin poner en cuestion su fe religiosa que, curiosamente, nunca es un
obstdculo para la defensa de las ideas racionalistas.

De manera que nuestra época de la Ilustracidén tiene esa particularidad, esa
curiosisima mezcla que tomaba cuerpo en todos los estratos sociales: una aristocracia
que se viste con atuendos populares y viceversa, personajes del pueblo —majos y

28 L OPEZ-CORDON CORTEZO, M. V.: “La situacién de la mujer a finales del Antiguo Régimen (1760-
1860)” en Mujer y Sociedad en Espaiia 1700-1975. Madrid, Ministerio de Cultura 1992,pigs. 90 y ss.
2 A V.: Seccion Corregimiento. Legajo 1-76-21.
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majas— que se visten a la usanza de la nobleza. Modas que se traen de fuera y que
se adoptan inmediatamente sin el menor andlisis por parte de quien la pone en
circulacion y desde luego sin la menor preparacién para entenderla, cuestion que
abona la burla y maledicencia de quienes no han podido importarla puesto que eran
modas y modelos de comportamiento lanzados por las clases altas que las bajas
procuraban ridiculizar, como es el caso de los “petimetres”: ... Al calor, pues, de esta
influencia mutua en los iltimos decenios del siglo XVIII, sefiores y sefioras de la
aristocracia, remedaban estilos plebeyos, jugando a vestirse y a proceder como las
gentes de los barrios bajos. Bourgoing comenta que ... se dan en ambos sexos
personas de condicion distinguida que van a buscar sus modelos entre estos héroes
del populacho, cuyo atavio, modales y acento imitan sintiéndose halagados cuando
alguien dice de ellos: Tiene todo el aire de un majo, o bien: Se la tomaria por una
maja...’0.

Este contexto modificé en relacion al siglo XVII, el perfil de las comediantas,
mujeres que por su nacimiento y costumbres, pertenecian al pueblo, cuyo sentir
interpretaban.

En primer lugar siguen siendo polifacéticas, representan, cantan, bailan y
recitan. Ademds tienen una mayor conciencia de que son profesionales, hemos visto
que las mds conocidas eran inscritas en el gremio de representantes y ademas hemos
visto que el Conde de Aranda abre una escuela de declamacién con la que pretende
que en la escena estén a la altura de las francesas... Siguen siendo mujeres libres
blanco de las mds hirientes criticas por parte del clero que en este siglo XVIII insiste
en su descalificacién moral.

Por otra parte, ellas que son mujeres del pueblo, son admitidas en las casas
nobles, tienen amistad con escritores y con artistas y de casi todas tenemos algiin
retrato.

MARIA LADVENANT Y QUIRANTE, nacida en Valencia en 1741 y muerta
en plena juventud en Madrid (1767). Debuté muy joven en el Teatro de la Cruz en
Madrid y también desde muy joven estuvo casada con un cémico, Manuel Rivas,
del que se separé muy pronto para, segin sus bidgrafos, tener amores con dos
conocidos aristcratas de quienes tuvo hijos, por eso, y segtin las mismas fuentes,
todas las resefias de su labor estdn encabezadas con una frase contundente era
extraordinariamente hermosa y extraordinariamente deshonesta. Semejante contun-
dencia no fue 6bice para que se la recibiese en los circulos de la nobleza y para que
nos haya quedado un retrato grabado por A. Blanco, en el que puede vérsela ataviada
como corresponde a una mujer que se codea con sus congéneres de la aristocracia
y sin que desmerezca para nada de ninguna de ellas. [LAM. 1] Su muerte prematura

W MARTIN GAITE, C: Usos amorosos del XVIIl en Espafia. Barcelona, ed. Lumen 1972 pdg. 98. La
cita que incorpora: BOURGOING , I.F.: Nouveau voyage en Espagne au tableau de |etar actuel de cette
monarquie. Paris, 1788, 3 vols.
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la convirtié para la historia del teatro dieciochesco en un auténtico mito. En todo
caso los juicios son undnimes a la hora de alabar la facilidad y la propiedad que
desarrollaba sobre las tablas ... sin el menor reparo se le puede dar con justicia el
nombre de la actriz mds excelente que ha tenido nuestro teatro en el siglo XVIII
(...) Siempre supo poner en movimiento interndndose en el corazon de quienes la
oian. Mujer dotada de un feliz talento, en quien se reunieron todos los encantos y
las gracias a que puede aspirar la naturaleza...’’

Maria Ladvenant murié en 1667 dejando un apasionado e imborrable re-
cuerdo en quienes la habian conocido, la sustituyé en el Teatro de la Cruz, MARIA
IGNACIA IBANEZ, madrilefia que habia nacido en 1745 y muerta también pre-
maturamente a los veintiséis afios, que dejé fama como gran actriz, pero sobre todo
como protagonista de una historia de amor insélita dado que la otra parte era nada
menos que Cadalso, que dice de ella lo siguiente: ... una famosa comica llamada
M Ignacia Ibdfiez, la mujer del mayor talento que yo he conocido y que tuvo la
extravagancia de enamorarse de mi cuando yo me hallaba desnudo, pobre y
desgraciado. Su trato me alivié de mis pesadumbres...’?. El enamorado fue ple-
namente correspondido, M* Ignacia estrené obras suyas como el Sancho Garcia
y también el drama Hormesinda, original de Nicolas Fernandez Moratin. Cadalso
que la llamaba poéticamente Filis, quiso casarse con eila pero su muerte lo impidid.
Cadalso, loco de amor intenté apoderarse de su caddver en la capilla de N* Sefiora
de la Novena; al reincidir en semejante intento, el Conde de Aranda tuvo que
desterrarlo a Salamanca.

Una granadina nacida en Motril, en 1751, se hizo famosa en la Corte en primer
lugar por su belleza y por su desgarro gitanesco y por la picardia que ponia en sus
cantares, se llamaba M* ANTONIA FERNANDEZ, y se la conocia por LA CARAM-
BA. Compartié glorias escénicas con la Tirana. Sus bailes y sus canciones eran de
tal “tono” que la Junta de Teatros intent6 prohibirlas por considerarlas atentatorias
contra la moral, pero siempre tuvo el apoyo de personajes muy influyentes. Se casé
secretamente y se separé al poco tiempo y todos su bidgrafos coinciden en la su-
culenta dote que entre alhajas y vestidos llevé al matrimonio. Volvié a una vida
frivola entre el teatro y los salones nobles, pero nada de todo esto, ni la fama, ni
el dinero fue obstdculo a la hora de tomar la decision de vestirse de tosco sayal y
hacer penitencia, asi nos la devuelve el retrato que de ella se conserva, con tocas
monjiles y rosario en la mano, como si de ella quisiese sacar un ejemplo [LAM.
2] que insiste en el papel del teatro como escuela.

Como queda indicado LA CARAMBA comparti6 éxitos con LA TIRANA,
sobrenombre que corresponde a una sevillana hermosa y de gran talento nacida en

A HULGALDE Y PARRA: Origen, épocas y progresos del teatro espaiiol. En este mismo sentido
COTARELO Y MORI, E.: “ Marfa Ladvenant”, en Historia del arte escénico en Espaiia . Madrid 1896,
2 vols, tomo |, pags. 17 y ss.

32 MARTIN GAITE, C.: op. cit , pdg. 112 y nota 66.
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1744, MARIA DEL ROSARIO FERNANDEZ vino a Madrid en busca de oportu-
nidades y fue el ministro Olavide el que la recomendé para entrar en el Teatro de
los Reales Sitios de la Granja y Aranjuez y supongo que a partir del trabajo en este
teatro, feudo del Conde de Aranda y lugar donde se establecié la escuela de decla-
macion a la francesa, y a la que se la obligé a asistir. A pesar de que los ilustrados
pusieron grandes esperanzas en este proyecto e incluso llegaron a traer a un francés,
Luis de Azemay Reynaud, para el cargo de Director técnico de los Teatros de Madrid,
La Tirana se negé a declamar a la francesa... y francamente cuando uno se pone
delante del retrato que Goya le hizo y que hoy estd en el Museo de la Real Academia
de S. Fernando [LAM. 3] se entiende perfectamente que el intento del Conde de
Aranda fuera empefio baldio. A la caida de Aranda, el Ayuntamiento de Madrid
indemnizé a Reynaud y ni que decir tiene que se cerré la escuela. Después de esta
experiencia fallida, no hubo otra escuela de declamacién hasta 1832, esta vez en
Barcelona y dirigida por J. Bastds que es quien redacta el primer manual de decla-
macién3.

La Tirana se cas6 con el actor Francisco Castellanos apodado asimismo el
Tirano, por representar los papeles de ese tipo, pero también se separaron pronto.
Rosario fue una de las musas de L. Ferndndez de Moratin, tuvo muchisimo éxito
y gan6 mucho dinero que con la misma alegria gasté en los mas extravagantes
caprichos. Se retir6 de la escena, enferma en 1797, y vivié de una jubilacién modesta
que compensé con el de la plaza de cobradora de lunetas en el teatro del Principe.

Del archivo malaguefio Diaz de Escovar® entresaco datos de la que fue sin
duda la gran actriz del siglo XVIII, RITA LUNA (Mdlaga 1770, Madrid 1832) [LAM.
4] que en realidad se llamaba Rita Alfonso pero que prefirié como nombre artistico
Rita Luna. Hija de actores, siguié su misma profesién y debuté siendo atin muy joven
en un teatro provisional que el actor ... Sebasticdn Brinoli habia abierto en el cuarto
bajo de la casa n® 20 de la calle del Barco y que luego se sefialé con el n° 36 y
poseia el Sr. General Mazarredo...*> donde represent6 obras de Lope y Calderén con
enorme €xito. Floridablanca, que la vio representar, la recomendé a la Compaiia
de los Reales Sitios, de ahi pasé al Teatro del Principe donde eclipsé a la Tirana
con el éxito clamoroso que logré en la obra La esclava de Negroponte, éxito que
una mujer de tan grande experiencia y tan acostumbrada a ser la mejor no le perdond.
En parte por los continuos incidentes con la Tirana abandond el Teatro del Principe
y se fue al de Ia Cruz donde coincidié con JUANA GARCIA UGALDE otra actriz

3 Todos los datos referidos al profesor francés para la escuela de declamacion de la generacioén arandina
en A. DE VILLA: Secci6n Secretaria. Leg® 2-464-3. Sobre la Tirana: COTARELO Y MORI, E.: Estudios
sobre la Historia del Arte escénico en Espafia : la Tirana. Madrid 1897. De inminente aparicion: AGUEDA
VILLAR, M.: La Tirana. Madrid. Real Academia de Bellas Artes. )

* Todos los datos del archivo DIAZ DE ESCOVAR, debo agradecerlos a LOURDES JIMENEZ, espe-
cialista en temas teatrales del siglo XIX.

35 MESONERQ ROMANOS, R.: La actriz Rita Luna. Semanario Pintoresco, 23 de marzo 1851, Madrid.
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que como ella era hija de actores y de la que Leandro Ferndndez Moratin hizo un
gran elogio después de verla en el papel de D* Isabel en su obra El viejo y la nifia.
Esta mujer entendié perfectamente que no podia competir con Rita y en 1974 pidié
a la Junta que le dejaran de sobresaliente y unos afios después la jubilacion, todo
ello le fue otorgado. De manera que en el teatro de la Cruz debuté Rita con “El
desdén con el desdén” y ... una y otra noche recibic ovaciones delirantes, distin-
guiéndose en “La dama boba”, “La moza del cdntaro”, “La villana de Vallecas”,
“La mds constante mujer”, “Como amante y como honrada”, “Misantropia 'y arre-
pentimiento”, “El socorro de los mantos”, “El perro del hortelano”, “No hay contra
lealtad cautela” y tantas otras de su inmenso repertorio. Jamds se aficiond a la
tragedia, y fueron sus autores predilectos Moreto, Tirso, Montalbdn, Leyva y Rojas.

El Coliseo de la Cruz se puso de moda, la aristocracia llenaba sus aposentos;
literatos y aficionados ocupaban a diario sus lunetas; la Gaceta se deshacia en
elogios de la inspirada artista, y el pueblo madrilefio invadia todas las noches cazuela
y galeria ansioso de admirar aquel astro de la escena (...). Rita Luna triunfo en toda
la linea, no tuvo rival que alzara igual que ella el vuelo, y durante diez y seis aios
fue reina absoluta y seiiora del teatro de la Cruz...%.

Los éxitos clamorosos de la actriz no impidieron que las mezquindades de la
profesion le alcanzaran en algin momento, ya se ha comentado los problemas con la
Tirana, pero no fueron los unicos, lo cierto es que ninguno de su bidgrafos acierta a
explicar por qué Rita Luna abandoné la escena en 1806, algunos lo atribuyen a estos
disgustos profesionales, pero la mayoria estdan de acuerdo que fue a causa de la profunda
melancolia que le aquejo a causa de una pasion amorosa cuyo desbordamiento se contuvo
siempre probablemente por esa educacion religiosa y estricta que tuvo la actriz desde
nifa. Parece ser que esa melancolia que se convirtié en un problema de desequilibrio
nervioso, se agudizé a la muerte de un médico muy allegado al circulo de aristdcratas
ilustrados; no sé por qué siempre he pensado que este personaje pudo ser Ferdinand
Guillemardet que fue embajador de Francia en Espafia; era médico y Goya le retratd
en la década de los noventa, personaje que por su posicion politica y por sus ideas
anticlericales debia chocar con la cordura y la piedad de Rita y de ahi esa pasion doblegada
a la que aluden los bidgrafos de la actriz, causante se su desequilibrio.

Sea como fuere, lo cierto es que Rita llegé a odiar su profesion, no quiso oir
hablar de sus éxitos pasados y ella misma destruyé todo lo que con su pasado de
actriz se relacionara. Diaz de Escovar recogiendo informacion de alguno de sus
parientes dice:

... Elinmortal pintor Goya regalé a Rita un cuadro alegérico bellisimo,
como todos los que se debieron al pincel del artista de las majas y

36 D[AZ DE ESCOVAR, M.: Rita Luna. Apuntes biogrdficos de la eminente actriz malagueiia. Malaga,
Tip. Zambrana Hnos. 1900, pdg. 9.
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currutacos. Representaba a Rita Luna en el campo, con sencillo traje
blanco, sentada sobre ristico asiento, y un perro ladrdndole, y al pie
una inscripcion que decia en términos iguales o parecidos : “Los
perros ladran a la luna porque no la pueden morder”. Pues bien, esta
Joya artistica fue quemada entre cien y cien recuerdos de glorias que
ella consideré harto efimeras por ser terrenas...”’.

Interpreto que este retrato con esta inscripcion ejemplificaba pldsticamente
la superioridad de Rita sobre sus compafieras de profesién que por mucha maledicen-
cia que lanzaran contra ella, no lograron emparfiar su brillante trayectoria escénica.

Los comienzos del siglo XIX modificaron el clima de viveza que caracteriza
el teatro de los tltimos afios del XVIII. Primero fue la guerra que cubrié la escena
espafiola de muerte, destruccién y hambre durante cinco largos anos. Cuando acaba,
el entusiasmo popular por la vuelta del rey es efimero porque el monarca firma
practicamente antes de llegar los primeros decretos contra los liberales, borra literal-
mente de un plumazo la Constitucién de 1812 e instaura una feroz represién que
afecta también al teatro; Moratin y Menéndez Valdés son exiliados; el actor Maiquez
es encarcelado y muere loco... De manera que hasta pleno movimiento romantico
el teatro no recupera su pulso normal ya en los dias de Isabel II. Sin embargo una
actriz nacida en 1802 en Palma de Mallorca y llamada CONCEPCION RODRIGUEZ,
protagoniza los primeros sintomas de cémo se va a configurar el prototipo de actriz
en el siglo XIX, un protagonismo que comparte con su marido, Juan Grimaldi, a
quien ella sacé de la carrera militar para convertirse en autor y empresario teatral
asociado con Breton de los Herreros. En relacién con Concepciéon Rodriguez me
interesa destacar que fue defensora de la naturalidad en la escena, seguin técnica de
Maiquez y en segundo lugar y como anticipo de esa nueva consideracion a la profe-
sional de la escena, sefialar que en 1827 se le otorga el tratamiento de Dofa que
todavia no tenian las actrices. Tuvo grandes éxitos, particularmente en tragedias
donde dio vida a Andrémaca, Medea (en la versién de Breton). Fue asimismo la
primera actriz que gandé 150 rls. por funcién.

A la personalidad de Grimaldi estdn ligadas de una manera o de otra tres de
las actrices con las que puede significarse el prototipo de mujer profesional de la
escena que caracteriza todo el siglo XIX y que, sin duda, es ya una parte de lo que
serd en nuestros dias. Son las hermanas Lamadrid y Matilde Diez y permitaseme
sefialar que esa nueva consideracién esta claramente representada en el lienzo de
Esquivel Ventura de la Vega leyendo una obra a los actores del Teatro del Principe
[LAM. 5] Museo Romdntico, donde Bdrbara Lamadrid es la que estd de pie y su
hermana Teodora y Matilde Diez sentadas [LAM. 6] y donde es evidente que la mujer

3 Ibidem, pdg. 12.
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de escena, representada en el lienzo en pie de igualdad que sus colegas, es ya una
profesional a la que la sociedad isabelina representada por los pinceles de Esquivel,
reconoce como tal.

De las tres, BARBARA LAMADRID, sevillana nacida en 1812, trabaj6 entre
1826 y 1833 en teatros de Andalucia alcanzando gran fama. Fue esta fama la que
la animé a venir a Madrid donde compartié papeles con Matilde Diez en el Teatro
del Principe. El publico madrilefio siempre dispuesto a organizarse en dos bandos,
se dividi6 entre ella y Matilde Diez. El caso es que Bdrbara pasé en 1840 al Teatro
de la Cruz que entonces regentaba el actor Carlos Latorre y alli estrené obras de
Hartzenbusch y de Zorrilla y en ambos teatros destacé en comedia y en drama,
aunque interpreté el papel de D* Irene en El si de las nifias. Estuvo casada con el
actor Francisco Salas. [LAM. 7] Murié en 1893.

MATILDE DfEZ, (1818-1883) fue sin duda una de las grandes actrices del
Madrid isabelino. Se dio a conocer en Cddiz a donde llegé desde Lisboa, pues su
padre, un liberal convencido y coherente, tuvo que huir en 1823. Ya en su debut,
y a pesar de su juventud, tuvo gran éxito, ecos de ese éxito llegaron a Sevilla donde
a la saz6n estaba Grimaldi que sin mas la contraté en 1834 para el Teatro del Principe
donde actud con sélo diez y seis afios con la comedia de Martinez de la Rosa La
nifia en casa y la madre en las mdscaras, en la que obtuvo un €éxito resonante.
Después obtuvo otro importante triunfo con-Preciosilla, personaje de la obra del
Duque de Rivas y en las crénicas del estreno se dice que el propio Grimaldi al felicitar
a su mujer que era la primera actriz, le dijo: en Preciosilla estd la actriz que te
va a eclipsar..

Contrajo matrimonio con Julidn Romea y juntos hicieron giras apotedsicas
por Latinoamérica. Matilde dio vida a los personajes mds geniales de Lope, Moreto
o Calderén. Zorrilla dijo de ella que era la gracia, el sentimiento y la poesia. En
realidad se trataba de una actriz que seguia el método de Maiquez, la naturalidad
y las condiciones personales por encima de cualquier imposicion de escuela. Al
retirarse de la escena en 1875 obtuvo una citedra de declamacién que ocupd varios
afios y en la que fue sustituida por TEODORA LAMADRID, nacida en Zaragoza
en 1821, hermana de Bdrbara, como ha quedado indicado, y a la que segun todos
los bidgrafos excedié en talento y en aptitudes para la escena. También a ella la
descubrié en Sevilla, Grimaldi, que, asombrado de su precocidad la trajo a Madrid
como damita joven38. Durante muchos afios triunfé en los distintos teatros de Madrid,
su apoteosis tuvo lugar con el drama francés Adriana de Lecouvreur, pero estrend
otras obras en lo que fue un amplisimo repertorio que llevé en gira triunfal por la
América espafiola a partir de 1870. Al momento de su mayor éxito en los teatros
madrilefios pertenece el magnifico retrato que le hizo Federico de Madrazo [LAM.

* SAINZ DE ROBLES, F.. op. cit.
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8] y que es joya del Museo Romadntico de Madrid. Como profesora del Real Con-
servatorio tuvo una alumna que andando el tiempo seria la gran actriz MARIA
GUERRERO, nacida en Madrid en 1868 y muerta también en Madrid en 1928. Su
figura nos vale para ver cémo culmina la imagen de una actriz en el paso del siglo
XIX al XX. Puede decirse que su vocacion teatral fue en ella casi un juego de
infancia. Debuté como dama joven en el Teatro de la Princesa de Madrid con la obra
Sin familia de Echegaray®®. Al principio parecia inclinarse hacia el género chico,
pero aconsejada por Emilio Mario que era el empresario del Teatro, orientd sus pasos
al teatro, después de trabajar en otros teatros madrilefios, estuvo en Paris donde
trabajé la técnica con Coquelin y donde trabajé con éste y con la que seria primera
figura de la escena “la gran Sara Bernhart”. De regreso a Espafa volvid a trabajar
en el Teatro de la Comedia con Vico y Emilio Mario. Desde ese momento fue
proclamada primera actriz de su época. Tenia Maria Guerrero un repertorio ampli-
simo con el que era capaz de representar drama, comedia o juguete comico con la
misma perfeccion. Casada con Francisco Diaz de Mendoza en 1896, formaron compa-
fifa propia y recorrieron triunfalmente no solo las tierras de la América espafiola sino
las de Italia y Francia. En uno de esos viajes a América fundaron el Teatro Cervantes
de Buenos Aires. La critica extranjera fue undnime en los elogios a esta gran dama
y gran actriz de fin de siglo [LAM. 9].

A la altura de 1929, afio en que muere Maria Guerrero, ya es una actriz de
primer orden MARGARITA XIRGU, nacida en Molins de Rei en 1888 y muerta
en Montevideo en 1969. Su figura quedé ligada para siempre a la vanguardia teatral,
a Lorca y la generacién del 27 y a la dolorosa cesura que en nuestra historia con-
tempordnea supuso la guerra civil.

Fue en 1906 cuando con la interpretacion en Barcelona de la Teresa Raquin
de Zola, se convirtié en la gran revelacion de la escena. Trabajé en el teatro Romea
de Barcelona, enseguida logré grandes éxitos con obras de Oscar Wilde, Galdés y
Guimerd. La primera vez que actué en Madrid fue la temporada 1914-15 con un
repertorio que alternaba el teatro cldsico con el contemporaneo; con ella llegaron
a la escena espafiola obras de Pirandello, Giraudoux, Shaw y otros que, sin ning(n
problema, alterné con Galdés, Unamuno, Benavente,... También personajes de los
comedidgrafos alegres como Muiioz Seca o los Alvarez Quintero, personajes del
propio personaje Azaifia o de su entrafiable amigo Cipriano Rivas Cherif... y asi hasta
su descubrimiento del teatro de Federico Garcia Lorca que ya nunca —ni siquiera
en el exilio— pudo dejar de lado...

Fue asi como la gran actriz que habfa debutado siendo casi una nifia en los
Ateneos Obreros de Barcelona, nos dejé una galeria incesante de retratos

¥ Teatro que luego se llamarfa Maria Guerrero, hoy convertido en Centro Dramatico Nacional y en el
que se materializa el recuerdo permanente a quien condujo la profesion de actriz hacia la contempora-
neidad.
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polifacéticos, imdgenes de todos los géneros teatrales. Actriz apasionadamente
comprometida con todo el teatro el de su época y el cldsico convirtiéndose no solo
en mito sino en fragmento ineludible de nuestra historia teatral [LAMS. 10-12]. Asi
hablaron de ella diversas personalidades: de ella dijo Unamuno ... Yo no he hecho
mds que hablar a Séneca en castellano. Séneca no hizo mds que explicar la historia
de Medea. Pero Margarita Xirgu ha hecho Medea. Ha convertido este persondje,
imaginario o real, en un ser vivo que se apodera de nosotros en cuerpo y alma...

Valle-Inclan: ... Nunca ha existido una actriz como ésta. Haber visto trabajar
a Margarita Xirgu serd un orgullo para los piblicos...

Santiago Rusifol: ... El arte de la Xirgu es el arte de la expresion, de la
expresion interna y de la expresion pldstica. La Xirgu tiene el don, ademds del
estudio, de sentir una expresion, de atraérsela, de hacerla suya..., y una vez tras-
mitida hacer vibrar todas las cuerdas de quienes la oyen ...

L.Pirandello, Rivas Cherif, Lenormand, entre los que destacan Casona, Lorca
o Alberti, senalan la superioridad de la actriz en relacion con otras figuras de la
escena y sobre todo sus dotes para hacer que el espectador “vea” al personaje®.

Sin duda, todas estas opiniones proporcionan el perfil de una mujer de teatro
que tiene todos los registros que la escena exige, cuya proyeccion internacional es
extraordinaria y sobre todo de la actriz que abre camino en la vanguardia a través
de toda una serie de personajes femeninos, especialmente los lorquianos, de una
hondura poética y de una fuerza ciertamente extraordinarias; inevitablemente se
piensa que fue la antorcha que recogié otra catalana universal, Nuria Espert la gran
actriz y directora teatral de nuestros dias, que cuando murié la Xirgu (1969) habia
iniciado su brillantisima trayectoria y cuyos €xitos cono actriz y como directora la
han llevado al reconocimiento internacional que todos celebramos. También para
Nuria Espert los personajes de Lorca y la poesia de Alberti son algo muy especial
y en ese sentido la vemos en la misma linea que Margarita Xirgu, haciendo de esa
raiz popular honda y poética una bandera de proyeccion universal...

Cuatro largos siglos para que se conformara un prototipo femenino que
corresponde a una profesional y que podemos resumir en el siguiente esquema: el
siglo XVII y la primera mitad del XVIII a las actrices se las llama comediantas, con
un matiz en cierta medida peyorativo porque se las considera mujeres que han
transgredido las normas establecidas. Son mujeres a las que su capacidad para dar
vida a personajes universales les ha venido como un don natural, quiero decir, nadie
las ha ensefiado a declamar y todo hace suponer que se las valora por su hermosura
y por su gracia. Por el contrario ellas si sienten que pertenecen a un colectivo
profesional puesto que se inscriben en el gremio de representantes y aunque se retinen
con escritores y poetas, en ningtin caso se las considera como algo mds que unas

40 Todas estas citas estdn tomadas de RODRIGO, A.: Margarita Xirgu. Madrid, Aguilar 1988, pags. 10-13.
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mujeres que se mueven con gracia en la escena. Incluso cuando se las tiene en cuenta
se las compara, como hizo Quevedo con M* Cérdoba, con los caballeros andantes
utilizando nombres y cualidades un poco sefialando que se trata de mujeres que
soportan el peso de sus conocimientos literarios aunque a veces el oficio se convierta
en una verdadera batalla en la que su honestidad sale bastante mal parada’ Si se las
retrata casi siempre estdn caracterizadas, nunca como son ellas mismas.

El siglo XVIII introduce los primeros cambios en la época de Carlos III; hasta
ese momento como si se tratara de dos lineas paralelas crecen por un lado las criticas
al teatro y desde luego a las gentes que en €l trabajan en la pluma generalmente de
religiosos, casi siempre jesuitas. Por otro lado aumenta en el gremio de represen-
tantes la concienciacion social, se crea el Monte Pio y el Hospital del Silencio o
de los cémicos. El movimiento ilustrado entendié que el teatro no era sélo un
espectdculo, sino ademds un medio para educar al pueblo y por eso se entendié que
lo primero que habia que hacer era ensefiar la profesién a los protagonistas de la
escena, en este caso a las protagonistas, que ahora son recibidas en las casas nobles,
los pintores las retratan no ya caracterizadas como antes, sino en traje de corte y
es ese circulo aristocrdtico el que las defiende de los ataques eclesidsticos. Sin
embargo y a pesar de que se las admite en estos circulos, no se las considera
verdaderas profesionales y mds bien las utilizan como senala Carmen Martin Gaite
...como el vehiculo mds eficaz para trasladar modelos populares —ellas son mujeres
del pueblo, majas al fin y al cabo- e injertarlas en los gustos de la nobleza. En su
espontaneidad y viveza, en su misma carencia de estudios, parece que residia el
encanto de aquel arte intuitivo y fulminante. Asi lo reconocic explicitamente el joven
marqués de Mora, joven ilustrado que conocia a Voltaire y a D’Alambert y que era
entusiasta de los progresos del estudio y la razon y sin embargo a la muerte de M
Ladvenant diera este quiebro apasionado: Su ingenio perspicaz y superior, por decirlo
asi, a las ciencias mismas nunca supo sujetarse a aquel estudio estéril en que
aprendiendo a discurrir por cabeza ajena, no se deja a la propia tiempo para
pensar...*!.

Asi que puede concluirse que tampoco la Ilustracion las considerd profesio-
nales en el sentido moderno del término.

Ese estatus llegé en el marco de una sociedad burguesa que, en los dias de
Isabel II, iba al teatro no so6lo a ver representar una obra sino a que se les viera
presenciandolo. El impulso definitivo tiene lugar en los dias del romanticismo, época
en que vida y literatura estaban bien interrelacionadas. El teatro como fenémeno
social lleva aparejada una dignificacion de quienes hasta ahora se han llamado
comediantas, comicas tonadilleras, ahora se las llama actrices parece ser que en el
primer texto que aparece la palabra es un texto de Gil y Carrasco*2. Se les de el

4 MARTIN GAITE, C.: op. cit., pag. 101.
42 GIL Y CARRASCO, E.: El sefior de Bembribe, 1844, dato proporcionado por Corominas.
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tratamiento de D? y ademds participan de lo que es su mundo profesional al mismo
nivel que los actores, tal como hemos visto en el lienzo de Esquivel. La mayoria
de retratos nos devuelven a las actrices como miembros de una burguesia acomodada
y desde luego siguiendo al pie de la letra 1a moda isabelina, como demuestra el retrato
de Teodora Lamadrid pintado por Federico de Madrazo.

Maria Guerrero es la actriz de la época de la Restauracion, es la actriz pro-
fesional que estudia en Paris la técnica que, aunque a la sombra de su marido, forma
compaiifa y realiza giras por el extranjero. Actriz que en algin momento se mide a
actrices extranjeras (Sara Bernhart) en este caso. La mentalidad del publico en la
Espaiia canovista convirtié su éxito en mito nacional y el mito perdur6 en el edificio
de un teatro en Madrid que se define como Centro dramdtico nacional y que todos
conocemos como Teatro Marfa Guerrero, antes Teatro de la Princesa donde ella debut6.

Faltaba llevar el teatro espafiol por el camino de la vanguardia escénica. Faltaba
en las actrices el punto profesional que las impulsara a los teatros experimentales,
a los grandes autores contempordneos, a la discusion de técnicas y obras y a proyectar
todo eso con un compromiso personal sobre las tablas de un escenario. Esa actriz
fue Margarita Xirgu que desde sus comienzos en teatros y ateneos obreros de Cataluiia
al teatro de Lorca y los autores contemporédneos logré la perfecta sincronia entre la
expresion interna y la expresion pldstica. Ella, a quien la guerra civil espaiiola
desplazé a escenarios del otro lado del Atldntico, logré desde ellos la proyeccion
y la interaccién del teatro espafiol y el teatro internacional en perfecta armonia con
su expresion pldstica de matices tan diversos... Nuria Espert, la actriz y directora
teatral de nuestros dias, borré con su voz y su actuacion las fronteras no sélo de
lo real y lo ficticio, que es la esencia misma de la representacion, sino las de los
distintos escenarios, culturas y lenguajes en una enriquecedora mezcla que a todos
beneficia y que s6lo es posible en el perfil de una gran profesional de la escena que
conoce a la perfeccion los secretos mds intimos del espacio escénico se mire desde
donde se mire.
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2.— M* ANTONIA VALLEJO “LA
CARAMBA”. M. Municipal

: : N 4. J. Sénchez Pescador. RITA LUNA. T. Espafiol.
3.— Fco. de Goya. LA TIRANA. Acad. de S. Madrid.
Fernando. Madrid.
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6— (Detalle)
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7—-BACHILLER (grabado). Barbara Lam

8.— FCO. DE MADRAZO. Teodora Lamadrid. M.
Romantico. Madrid.

adrid.

9— JUAN FRANCES. Maria Guerrero 1915. 10.— Margarita Xirgu. 1906.
M. del Teatro Almagro.
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11.— Margarita Xirgu, 1933.

i 11.— Margarita Xirgu, 1937.
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