LA RECONSTRUCCION DE LA MORAL SEXUAL EN EL COMIC FEMENINO
ESPANOL DE LOS ANOS 50

Laura Bravo Lopez

Mas que simples textos y vifietas sobre escenas cotidianas para
entretener a las nifas de la postguerra, los comics femeninos de los
50 son un simbolo de la propaganda politico-socio-moral que desde
altos cargos morales buscaba hacer efecto en el comportamiento
sexual de las chicas espafiolas. Mediante un andlisis temético, ico-
nografico y lingiiistico es posible comprender cémo estas inocentes
representaciones habian pasado por la criba moral de la censura
franquista, retratando un modelo ideal de mujer, futura madre y
esposa.

I.EL PANFLETO MORAL DEL NUEVO ORDEN POLITICO.

Desde el comienzo del proyecto autdrquico que el General Franco fraguo tras
la Guerra Civil espaiiola, con el que pretendfa convertir a la nacién en el bastién
inexpugnable de la virtud y el orden, el género femenino alcanzar4 un protagonismo
que estaria por encima de los suefios de las mds misticas santas y beatas. Sobre las
J6venes espafiolas recaeria la misién de reconducir el rumbo perdido de la moralidad,
con especial incidencia en la sexual, ya que ellas encarnarfan la facultad de sentar
las bases de la familia en la construccién del nuevo estado.

Asi, la mision de las mujeres era, mediante una gran dosis de sacrificio y
devota entrega, el fortalecimiento de la estructura familiar, que también era el pilar
en el que se apoyarifa la estructura ideoldgica del régimen franquista'. Pero para que
éstas asi lo asumieran, adem4s de contar con la doctrina de los padres, la instruccién
eclesidstica y la fugaz etapa de ensefianza en la escuela (que fue dividida en sexos
para facilitar la comprensién de sus respectivos papeles), se hizo también uso del
arma que incorporan los medios de masas. Entre ellos, el cémic especialmente dirigido
a ellas, no sélo se convirtié en una diversion para distraerlas de la cruda realidad
que vivian, sino que simboliz6 la cédula politica donde reflejar el codigo moral de
la dictadura, y asi arengar a las jévenes para disciplinarlas en su privilegiada misién2.

'BUSSY GENEVOIS, D.: “Mujeres de Espaiia: de la Republica al Franquismo”, en THEBAUD, Francois:
coord. del volumen V de Historia de las mujeres: el siglo XX, en DUBY, Georges y PERROT, Michelle:
Historia de las mujeres en Occidente. Madrid, Taurus, 1993, pig. 663.

2 Tan acusado lleg6 a ser el apoderamiento politico que el cémic sufrié en la postguerra, que se considera
que este momento refleja una de sus peores etapas, debido al uso de las temdticas mds reaccionarias y
su comercializaciéon mds paroxistica. MARTIN, A.: Historia del cimic espafol (1875-1939). Madrid,
Coleccion Comunicacién Visual, Gustavo Gili, 1978, pdg. 228.
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De este modo, dividida la poblacién en dos enemigos representados por ambos
sexos, el arduo proceso de acercamiento y conciliacion entre ellos para obtener una
paz armonica y estable en que fundar un nido familiar debia seguir un pausado ritmo,
mediante un conjunto de ritos que serian fielmente reflejados por el cémic femenino,
con los codigos y modelos que todas las jovenes espafiolas debian cumplir en el
camino a la felicidad colectiva.

Con respecto al periodo temporal en que se desarrollan los comics que aqui
se utilizardn, la década de los 50, durante estos afios se experimentaria una cierta
relajacion de las castrenses directrices que el Franquismo habia impuesto desde el
final de la guerra, a través del fin de la autarquia y diversos acuerdos politicos y
econdémicos con Estados Unidos. Sin embargo, en cuestion de relaciones de género,
a pesar de que también permeabilizé aqui esta mayor flexibilidad?, lo cierto es que
continuaria pesando sobre ambos sexos una disciplina y normas morales que mu-
tilaron no sélo su libertad de actuacién, sino que también reprimieron cualquier
atisbo de divergencia mental respecto a aquéllas. Ademds, si bien 1957, con la
expansion econdémica y la apertura hacia el exterior, conlleva también la entrada de
una mayor apertura de costumbres gracias al contacto con la liberalidad turistica®,
los modelos femeninos promulgados en el comic continuarén, hasta aproximadamen-
te 1960, ofreciendo herméticos modelos en los que la decencia y la virtud moral
impregnan las vifietas de las colecciones. Por esta razon, podrd comprobarse c6mo
en algunas ilustraciones pertenecientes a 1960 o 1961 contintian estas rigidas muestras
de las adecuadas funciones y correcta relacién entre ambos sexos, muy divergentes
de la idea de avance ideoldgico que se ha defendido acerca de esta etapa®.

Asi, algunas de las colecciones que aqui ilustraran estos modelos de com-
portamiento serdn algunas de las protagonistas estelares del comic femenino de los
50, como Chicas, Florita y Marilé, asi como otras mds propias del Plan de Esta-
bilizacién, como Sissi y Blanca, pero que, como se advirtid, continuardn en sus
comienzos la linea ejemplar recatada hacia las funciones femeninas. Este tipo de
comic, atendiendo a su temédtica amorosa convenientemente almibarada, a su latente

*TORRES, R.: La vida amorosa en tiempos de Franco. Madrid, Temas de Hoy, Coleccién Historia, 1996,
pdg. 161. Ademds, como sefiala CARANDELL, Luis en La vida cotidiana en la Espaiia de los 50. Madrid,
Ediciones del Prado, 1990, pig. 3, esta década debe entenderse como transicion entre los afios de la carencia
y la mds acusada represion de los 40 y el comienzo de despegue econémico y apertura de horizontes
morales de los 60.

4+ ALONSO TEJADA, L.: La represion sexual en la Espafia de Franco. Barcelona, Caralt, 1977, pags. 139-
141; y CARANDELL, L.: op. cit, pdgs. 109 y 133.

3 RAMIREZ, L.A.: El “comic” femenino en Espaiia, Arte sub y anulacién. Madrid, Cuadernos para el
Didlogo, 1975, pags. 67-68. Asi, la fecha de 1957 marca en Espafia un comienzo para la apertura y relajacion
de costumbres respecto a la norma sexual, y se ha considerado asimismo como marca de transformacion
del comic femenino, en cuanto a las colecciones y su contenido. Sin embargo, los modelos propugnados
por el comic en cuanto al tema que nos ocupa, continda la linea anterior hasta aproximadamente 1960-
61, lo cual podrd observarse directamente en las vifietas originales de las colecciones Florita, que acaba
su comercializacién en 1961, las de Marilé, en 1959, y las de Blanca, que comienza en 1960, pero que
contintia con idénticos modelos de comportamiento.
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directriz moral y a su ambientacién en escenarios propios de la vida cotidiana de
las lectoras, es el denominado tipo “sentimental-préximo” (que a pesar de que se
ha sefialado como propio de la etapa del Plan de Estabilizacion aparece ya plena-
mente delineado desde 1950)0, el cual devolvera un nitido reflejo de los pasos que
en la Espana de los 50 debian seguir hacia el encuentro del sexo masculino y fe-
menino.

2. TANTEANDO EL BANDO ENEMIGO.

A comienzos de la postguerra espaiiola, los sexos masculino y femenino fueron
separados por un muro ideolégico (y en ocasiones fisico, como sucedié en la en-
sefianza escolar’) que provocé que formaran parte de dos bandos extrafos, comu-
nicados exclusivamente mediante asépticos ritos convencionalizados, y sobre los que
cafa el peso de la obsesién por el peligro y el pecado®. Ante esta realidad, el acer-
camiento mas alarmante que entre ambas secciones enemigas podian producirse, el
enamoramiento, acabé convirtiéndose en una batalla. Asi, la ofensiva correspondia
a las tropas masculinas, mientras que la misién de las femeninas era la de redimirse
ante cualquier ataque directo o agresivo’ o la de utilizar la tdctica de la indiferencia
fingida con intencién de provocar nuevos ataques, dos papeles complementarios que
aparecen constantemente en el comic femenino de postguerra'®.

Como manual de operaciones sobre el método para manejar al enemigo, ya
que en la mayoria de las ocasiones no encontraban instrucciones concretas ni siquiera
por parte de la figura materna por tratarse de un tema tabu, el bando femenino recurria
a consultorios sentimentales de radio o revistas femeninas'!, o a las vifietas que les

6 Esta tipologia de cémic, la “sentimental-préxima”, a pesar de que se ha sefialado como propia de las
colecciones del Plan de Estabilizacién (véase la obra de RAMIREZ, J.A.: Ibidem, pdg. 123) estd ple-
namente presente en las historietas de temdtica amorosa a principios de los 50, como se comprobard en
las vifietas de las colecciones que aqui se presentan.
7 Con el decreto del de septiembre de 1938, ratificado en al 17 de julio de 1945, el Estado sefialaba que
“por razones de orden moral y eficacia pedagdgica, prescribe la separacion de sexos y la formacién peculiar
de nifios y nifias en la Educacién primaria”, citado por FOLGUERA CRESPO, P.: “El Franquismo. El
retorno a la esfera privada (1939-1975)", en Historia de las mujeres en Espafia. Madrid, Letras Univer-
sitarias, Sintesis, 1997, pag. 535.
8 ROCA I GIRONA, 1.: De la pureza a la maternidad. La construccion del género femenino en la postguerra
espafiola, Madrid, Ministerio de Educacién y Cultura, 1996, pdg. 138.
9 MARTIN GAITE, C.: Usos amorosos de la posiguerra espaiiola. Barcelona, Anagrama, 1987, pag. 167.
10 VAZQUEZ DE PARGA, S.: Los comics del Franquismo. Barcelona, Coleccién Textos, Planeta, 1980,
dg. 228. . ~
P‘ Véase el articulo de RODRIGUEZ DE PENARANDA, L.: “La radio: falsa conciencia femenina”, en
Nuevas perspectivas sobre la mujer, Actas de las Primeras jornadas de investigacion interdisciplinaria.
Madrid, Universidad Auténoma de Madrid, 1982, pdgs. 281-185; y la obra de MARTIN GAITE, C.: op.
cit., pags. 165-170, para el caso de los consultorios sentimentales en prensa femenina. En €sta ultima obra
se ofrece un ejemplo nitido del desconocimiento mutuo entre los dos sexos, cuyo mero primer contacto
provocaba la ansiedad de las jévenes que consultaban: “Si se conoce a un chico muy poco y no se le trata
con confianza, al verle en la calle, ;qué debe hacer una chica? ;saludarle o esperar a que €l diga adids
para contestar?”, citado en la pdg. 187.
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presentaba el cémic. A través de éste tltimo, es posible observar representantes de
las escenas mds comunes en las que podian verse envueltas aquéllas, asi como,
originando una doble direccién, las soluciones aconsejadas a los problemas e inquie-
tudes que en este delicado periodo de la juventud femenina aparecian.

Asi, tomando como punto de partida al encuentro de ambas tropas, la edad
adecuada con que la parte femenina debia contar, considerando que el inicio del
noviazgo, la relacién seria y formal, se situaba en los dieciocho!2, eran los diecisiete
anos, precisamente la cifra a la cual se dedican muchas colecciones de comics de
los 50, como 17 afios o Chicas, la revista de los diecisiete afios. Por tanto, a esta
edad le correspondian los ritos propios del paso de nifia a mujer, aunque la ansiedad
por llegar a practicarlos podia llegar a provocar la infraccién de la reglas. Una de
estas ceremonias era el “arreglo”, con el consiguiente uso del maquillaje, el zapato
de tacén, laropa mds cefiida y el cambio de peinado, eso si, con acusadas limitaciones
dada la perentoria necesidad de recato en la época, y con el misterio propio de una
ceremonia privada previa a la aparicién publica!? (figura 1).

En las ilustraciones del primer ejemplo, aparece ya enclavada esta actividad como
algo “propio de mujeres”, asi como la ansiedad de las nifias por ascender un escalén
en su intrinseca feminidad. También se observa, en el segundo caso, como las amigas
se aconsejan con trucos para conquistar al bando contrario, ademds de las consecuencias
de “pintarse” excesivamente, algo que siempre se advertia evitar en los consultorios
sentimentales'4, y el peligro de rechazo por realizarlo antes de tiempo. En el siguiente
es posible comprobar la reaccién de los padres ante tal comportamiento, asi como la
de la figura a seducir cuando se cafa en tales extravagancias (como los vestidos ajustados
y el pelo suelto, especialmente mal visto en aquellos afios!?), aunque finalmente se
acababa aprendiendo de los fallos cometidos, una util moraleja para las lectoras.

Asi, el momento considerado mds oportuno para realizar el paso de la nifiez
a la juventud con posibilidad de ser elegidas era la “puesta de largo”, para las de
clase mds elevada, o las primeras salidas a los bailes o los guateques. Una condicién
insalvable para éstos era que se celebrasen en la casa de los padres de alguno de
los amigos o amigas, y bajo la disimulada vigilancia de aquéllos, que, de paso,
también atisbaban entre todos algiin “buen partido” para sus retofios; o bien, de ser
el baile fuera de estas casas, con la compaiifa de un adulto, normalmente una mujer
de la familia, cominmente conocida como la “carabina!® (figura 2).

'2 ROCA | GIRONA, I.: op. cir., pag. 192.

13 Este proceso es el que describe MARTIN GAITE, C. como el “arreglo a hurtadillas™ op. cir, pags. 129-
136.

4 Ibidem, pag.136.

'3 Ibidem, pag. 133.

'S El baile es considerado como el lugar por excelencia donde tomaban contacto por primera vez muchos
Jjovenes, eso si, con estrictas limitaciones acordes con la imperiosa decencia en las costumbres y com-
portamientos. BENASSAR, B.: Historia de los espaiioles, vol. 2, siglos XVITI-XX. Barcelona, Critica, 1989,
pig. 435; y MARTIN GAITE, C.: op. cit., pig. 139.

336



La reconstruccion de la moral sexual en el cémic femenino...

De cualquier modo, queda sentado el hecho de que ambos frentes debian
avanzar terreno, ya que, a pesar de la gravedad que implicaba un acercamiento
(siempre decente, como se verd, incluso en el noviazgo) prematuro, la mujer era
considerada en la ideologia franquista como un ser incompleto, que separada del
hombre estaba desposeida de hermosura, de nobleza y de destino'’. De esto mismo
estaban convencidas las jévenes lectoras de los cémics, o al menos esto es lo que
la doctrina politica intentaba permeabilizar a través de ellos. No hay que olvidar que
las colecciones debian pasar por la criba censora, que contaba desde 1952 con un
c6digo que anulaba diversas temdticas, entre ellas la incitacién a la sensualidad o
al adulterio, la apertura de un interés malsano por el sexo o la exhibicién de besos'S.

Asi, un punto muy recurrido entre las jévenes protagonistas del comic es el
de la presuranza por “cazar novio”, motivo por lo cual se provocaban escenas como
las del primer ejemplo. Lo extrafio, y anotado como divergente excepcion o como
estado de equivocacion juvenil transitorio, era el de la negativa a prestar atencion
a los muchachos que se acercasen a las jévenes. Esta condicién, el de la solterona
o las “raras”, contenia un acusado cardcter despectivo, y comenzaba a atisbarse por
un acercamiento reacio a diversiones como los bailes, por sus deseos de soledad,
la antipatia'®, es decir, un comportamiento trasgresor hacia lo que significaba la
juventud, lo cual se curaba mdgica y sencillamente como solfa decirse, con un buen
novio, ilustrado en la figura 3. Por su parte, en la bisqueda del compaiiero que si
anhelaban las muchachas mds avispadas, aquello que se pretendia con mayor fervor
era conseguir un buen partido, un chico guapo y fuerte, con carrera, educado y
sensible, para que las amigas la envidiaran, sobre todo si éste habia resultado “dificil
de pescar”®, escenas de lo cual se podrd comprobar en la figura 4.

Perfilado, por tanto, cémo era exteriormente el novio ideal que imperaba en
los afios 50, filtrado a través del comic femenino, su definicién interior debia contar
con un cardcter decidido (lo cual aparecia paralelamente a la fortaleza fisica), capaz
de saber actuar y afrontar los peligros de la vida, ya que, como se verd, seria ¢ quien
se encargase de estas cuestiones en el futuro. Estas condiciones eran asi dibujadas
porque debia ser la parte masculina quien provocase la presentacién o el saludo entre
€l y la chica, y ésta a su vez quien le incitase, es decir, que castamente se “hiciese
notar” para conseguir la atencién de aquél?!.

Sin embargo, el proceso se complicaba cuando la timidez del joven impedia
que arrancase la primera fase. La figura del joven timido estaba cargada de tintes
oscuros?, precisamente por ese augurio de inseguridad y carencia de valor ante la

17 MENDEZ GALLEGO, M* T.: Mujer, Falange y Franguismo. Madrid, Taurus, 1983, pdg. 163,
'¥ Véase la obra de RAMIREZ, J.A.: op. cit., pags. 57-58.

' MARTIN GAITE, C.: op. cit., pags. 38 y 43.

2 Ibidem., pags. 172-173. .

20 ROCA 1 GIRONA, 1.: op. cir., pig 171; y MARTIN GAITE, C.. Idem, pags. 176 y 180,

2 [Ibicem, pags. 173-174.
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vida, pero tampoco cayendo, sin embargo, en la defensa del descaro, el excesivo
atrevimiento (figura 5). En todas las ocasiones en que se presenta al timido en el
comic femenino, éste debe superar necesariamente la prueba de la valentia y el arrojo
para proteger a su amada y demostrarle que es digno de su amor o que ya ha superado
la fase de nifio a hombre. Estas caracteristicas, propias de un héroe cotidiano (figura
6), son reflejo de la propaganda a ultranza del valor y la intrepidez varonil de los
comics de postguerra para chicos?3, pero adecuadas a la realidad “sentimental-proxi-

a” de la lectora. Esta perspectiva, como también el deber masculino de arrancar
el primer saludo, surgiria de la dicotomia que separaba los dos bandos sexuales
contrarios, con un papel principal, activo y heroico para la parte masculina, y otro
secundario, pasivo, bondadoso, correspondiente a la femenina?4, lo cual infringia la
actuacion del hombre timido y neurasténico.

Finalmente, para acabar con el apartado de la aproximacién al campo del
enemigo, o al menos del desconocido, quedaria por definir la figura de la rival en
el propio terreno femenino?3. La invasion de ésta sobre el blanco que una joven habia
escudrifiado, aunque en realidad tuviera que permanecer a la espera de ser atacada
por iniciativa masculina, era un hecho que entre las mujeres era plenamente conocido
y que despertaba un acusado recelo incluso entre amigas intimas?6. En el cémic, esta
figura es afiladamente negativa, aunque a veces puede suceder que la rival trunque
las expectativas de una aspirante ambiciosa y materialista (un proceso que se con-
vierte en positivo por romper una relacién nociva) o que la principal candidata sea
presa de alucinaciones paranoicas, culpando a rivales que no lo son en realidad, ante
la ansiedad de ser ella misma quien conquiste el preciado tesoro para la eternidad
(figura 7).

3. LA CONCILIACION FORMAL.

Las jévenes espaiiolas eran conscientes, por tanto, hacia los dieciséis o los
diecisiete afios de que necesitaban conseguir su complemento para alcanzar la ple-
nitud y convertirse en unas verdaderas mujeres, y en ello, como hemos visto, ponian
todo su empefio sin permitir que se descubriesen sus intenciones. El cémic y las
revistas femeninas, una vez mas, alentaban la ilusién de éstas, mostrando un clima
ensofiador que facilitase la idealizacion de este ansiado momento. Pero, ademas,
también se permitian lanzar consejos para una adecuada formalizacion del ritual,
convirtiéndose en una especie de cédigo moral a seguir por las lectoras.

23 VAZQUEZ DE PARGA, S.: op. cit., pag. 147.

# GALLEGO MENDEZ, M* T.: op. cit., pag. 177.

25 Este es uno de los arquetipos propios de los que se denominan “procesos de alienacion” del cémic femenino
sentimental proximo en la obrade RAMIREZ, J.A .: op. cit., pag. 164. Sin embargo, como se podrd comprobar,
a(?arecc ya plenamente no sélo en los 60, sino tamblen en los 50.

2 MARTIN GAITE, C.: op. cit., pags. 182-183.
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Una de las normas que se propugnaban era conveniencia, quizds prohibicién,
de no calcular premeditadamente el compromiso con un hombre adinerado o de alta
posicién social, sino que se debia aceptar al joven bueno, sencillo y con buenas
pretensiones que se cruzaba diariamente con ella. De lo contrario, se podia llegar
a perder, merecidamente, la presa que casi habia picado el anzuelo. Similar caso
sucede en las vifietas de la figura 8, donde de los dos modelos femeninos que se
proponen representados por las dos hermanas, serd la muchacha bondadosa y ho-
garefia, que ayuda a sus padres y no presume de infulas de grandeza, quien,
involuntariamente y por mediacién del destino, consiga la recompensa de compro-
meterse con un joven rico y de noble familia. Mientras, su hermana se encuentra
con la obligacion de cambiar de cardcter y se halla finalmente en la necesidad de
aceptar un novio humilde, aunque hdbilmente manipulado por la dibujante y guio-
nista, que también le concede una estable posicién gracias a la benevolencia del
futuro cufiado. Precisamente la creadora de este cémic, Pilar (o Pilarin) Mir, contaba
en la coleccién Marilé con un espacio fijo donde exponer sus moralizantes y
doctrinarias historietas, que funcionaban para las lectoras como muestra de que el
mito de la Cenicienta®’ podia también convertirse en realidad con jévenes modestas
como ellas.

En la via del inconformismo y la desviacién del correcto discurrir de la relacién
amorosa, el comportamiento discolo, malévolo o atormentado por el arrepentimiento
de haber desaprovechado un amor sincero en bisquedas de m4s altas cumbres, o
incluso por el entorpecimiento de relaciones ya consolidadas, topaba siempre con
el protagonismo femenino (figura 9). La figura masculina actuaba con bondad y
clemencia, aceptando finalmente las disculpas de la novia que rebosaba resentimien-
to y que imploraba perdén prometiendo ser “juiciosa”, de nuevo con un modelo ideal
de comportamiento.

En cuanto al momento de la formalizacién del noviazgo, éste comenzaba a
materializarse con la declaracién de amor, que en ningtin caso realizaba el bando
femenino?®, mds empefiado en hacer declaracién de guerra en sus habituales simu-
laciones de indiferencia hacia el pretendiente o en largas esperas para hacerse valer
y no simular encontrarse presa de la desesperacién por dar el si. Para la consecucién
de esta ceremonia, los interesados solian acudir a férmulas ya manidas por postales
y revistas romanticas o también podian dejar fluir sus aptitudes poéticas para dar
calor a sus sinceros sentimientos. El hombre debia saber que a ellas se las conquistaba
por la palabra, ya que el carcter femenino era intrinsecamente sentimental, sensible,
preso de ilusiones y de “nubes de color de rosa™?, precisamente como complemento

27 Este efecto era sabiamente explotado por los cémics, revistas y novelas sentimentales, alentando unas
ilusiones que en la mayoria de los casos desembocaban en diversas frustraciones. Ibidem, pags. 144-145,
8 Ibidem, pig. 194,
2 Ibidem, pag. 144.
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al temperamento activo, varonil y audaz de aquél. Por tanto, para superar este proceso,
los jovenes bien pudieron acudir al cémic femenino, aunque para complacencia de
las sofiadoras lectoras, se adaptaba este cardcter poético a los apuestos protagonistas
de las historietas, a las almibaradas férmulas utilizadas por el estilo lingiifstico de
aquéllos en sus vifetas (figura 10).

Cuando ya se habia superado el dulce obstdculo de la aceptacién femenina
hacia las honestas intenciones del pretendiente (que en ocasiones podian prolongarse
durante meses, aunque siempre con la cautela de no provocar la retirada de la
avanzadilla masculina), debia contarse con el consentimiento de los padres°. Este
es continuamente referido en cientos de historietas, bien como requerimiento feme-
nino, como propuesta de los potenciales novios a fin de solidificar la relacién, o bien
en la vifieta final como condicién inexcusable para que estallase el feliz final.

Otro escollo que podria obstaculizar el comienzo o el desarrollo del noviazgo,
ya fuera por negativa paterna o por el inconformismo o materialismo como el de
algunas pueriles novias que ya han aparecido, eran las mediocres garantias econé-
micas o de estabilidad que el novio fuera capaz de ofrecer como botin a cambio de
la conquista, Las vifetas finales del cémic acaban presentando, de nuevo, la resig-
nacion juiciosa de ellas hacia lo que antes consideraban un burdo empleo, ya que
el amor les habia hecho ser conscientes de su ingratitud y snobismo, ademds de por
la promesa de €l de luchar por un puesto mds alto (figuras 11 y 12).

Asi, una vez que parecian haberse superado los obstdculos previos a la
formalizacion de la relacién, especialmente con el triunfo que suponfa para muchas
chicas haber cazado un novio, daba comienzo el arduo camino y la amarga realidad
que encarnaba el compromiso. Al contrario de como bastantes de ellas pensaron, el
noviazgo no era un fiesta’!, sino que suponfa un proceso de pruebas hacia la perfecta
culminacion del trayecto, el matrimonio. Todo el espacio de tiempo que éste podia
comprender, que en ocasiones se eternizaba a causa de los escasos medios econg-
micos que asegurasen un futuro estable, siempre por la parte masculina32. De este
modo, las parejitas, proyecto de conyuges, de los cémics, reflejaban la angustia que
la lectora y el compafiero de ésta padecerian durante el proceso. Estos, que gene-
ralmente se encarnaban en la dificultad para encontrar piso, condicién insoslayable
para la celebracién del matrimonio, o la ausencia de una caudalosa cuenta bancaria
tan hiperbélica como el amor del novio, eran también acompafiados desde las paginas
del comic de soluciones y atajos en el camino hacia el triunfo (figura 13).

El consejo que principalmente parece desprenderse en estos casos de las
vifietas, espejos de la realidad cotidiana de entonces, era el de permanecer alentando

0 ROCA 1 GIRONA, 1.: op. cit., pig. 168.

3 Jbidem, pag. 163. ) )

*2 De nuevo, otro “proceso de alienacién” del cémic femenino, el de “El y su futuro”. RAMIREZ, J. A.:
op. cit., pag. 168.
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al novio en la fatigosa lucha del dia a dia, como faro guiador que iluminase sus
esfuerzos, sobre todo en los momentos en que aquél se desviaba por un trayecto
equivocado (figura 14). De hecho, era precisamente el prototipo de hombre tra-
bajador, que demostrase fielmente con sus actos su voluntad de labrarse un
porvenir, en detrimento de los “zdnganos” o los juerguistas, del que se recomen-
daba enamorarse, ya que su esfuerzo y teson eran la prueba veraz de su amor
y de su voluntad de alcanzar el éxito para ambos?3. Y es que, como después se
comprobard, exclusivamente sobre €l deberd recaer la actividad laboral después
del matrimonio.

Otra cuestién diferente es la de las relaciones mads alld de los sentimientos
de los novios. Si bien el camino hacia el porvenir debfa abrirse con el empefio
de ambos (aunque en ocasiones ella s6lo se limitase a dar aliento al afdn de él),
el contacto fisico y sensual entre los dos suponia la unién de dos vias que bajo
ningin concepto debian convergir. Esta auténtica declaracién de “guerra fria”
obligaba a estar alerta a cada instante, con la necesidad de hacer sonar la alarma
ante un peligro de ataque que anunciara el pecado®®. Por tanto, el conocimiento
entre los novios, que como se advirtié podia extenderse hasta cumplir mds de
cinco afios, se refiere exclusivamente a un conocimiento espiritual, en ningun
caso fisico, tomando por descontado que las relaciones sexuales antes de la boda
contaban con una rigida prohibicién®. Asi, la obsesién y el miedo por el acer-
camiento entre los dos sexos hizo recaer sobre las novias espafiolas el peso
disuasorio de las presiones sociales y doctrinarias. Se consiguié colocar en sus
cabezas la corona de su propia esclavitud, de los valores puros y virginales, y
se la situ6 en posicién defensiva ante los ataques del novio, adn el enemigo, en
un constante tira y afloja que en ocasiones habia que relajar ante el peligro de
renuncia de aquél a la asfixiante relacién’®, por ejemplo, con un beso o una
caricia, tras la promesa de matrimonio.

Esta cuestion vendria, por tanto, complementada con las normas editoriales de
1952 con respecto a la prohibicién de presentar en revistas juveniles escenas de re-
ferencias sexuales o que incitaran a ello (ver nota 20), con lo que el reflejo de la

1 ROCA 1 GIRONA, J.: op. cit., pdg. 181. En la obra de MARTIN GAITE, C. se ofrece la respuesta
a una consulta, similar a los ejemplos de los cémics, acerca del novio ideal: Los tranquilos, fetichos,
aburridos, poco brillantes, son los mds convenientes para deslizarse por la existencia sin muchos barullos,
op. cit., pag. 200.

4 El peligro de pecar que conllevaba el acercamiento sexual de los novios era regido y codificado por
la Iglesia, que atendia también por el buen orden del tiempo laico con su catecismo amoroso, como puede
comprobarse en el texto del religioso Luis Becque, Te quiero (Para novios y jévenes esposos), de 1962,
publicado en la obra colectiva Textos para la historia de las mujeres en Espasia. Madrid, Cétedra, 1994,
pag. 384:

"o Qué estd permitido a los novios?

iPues todo lo que Dios permite! Dios no permite a los gque no estdn casados “hacer de casados”. ; Estdn
casados los novios?”.

3 ALONSO TEJADA, L.: op. cit., pdg. 70; y TORRES, R.: op. cir., pig. 79.

36 ALONSO TEJADA, L.: Iden., pag. 75.
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situacién amorosa en el comic es nitidamente comprobable”. En efecto, las historietas
que se han ido observando presentaban a protagonistas platonicamente enamorados,
sentados en los bancos de un parque, paseando la mayoria de las veces sin darse la
mano, divirtiéndose en las casas ante la atenta vigilancia de los padres y bailando
exclusivamente con su pareja, o tomando un refresco en una terraza publica®®, y eso
si, demostrandose su amor con dulces palabras idealizadas, nunca con un beso. La
vifieta final, simbolo de la promesa de eterna felicidad, era ocupada simplemente por
la promesa de amor y la llegada ansiada de la celebracion de la boda.

4. EL FINAL DE LA HISTORIETA: EL TRIUNFO DEL MATRIMONIO.

Esta ceremonia era, por tanto, la culminacién del arduo proceso del aprendizaje
que los novios debian superar durante afios, y a su vez, un rito que no tenia sentido
por si mismo, sino que era un medio para alcanzar la realizacion plena que aportaba
la familia y la descendencia®. De este modo se sabia reflejar por medio de una historieta
de la coleccién Serenata (ndm. 19, 1959), cuya protagonista apuntaba:

Y, en fin, ésta es mi historia, lo que viene después ya podéis imagi-
narlo: felicidad, boda, un piso chiquitin, tardes de fiitbol y muchos
nifitos*.

Este ejemplo es una prueba mds de que los planteamientos del cémic no
habian cambiado tan trascendentalmente a partir de 1957, como se ha venido apun-
tando, sino que continuaban los mismos guiones e idénticos patrones ideolégicos.
Asi, una vez que llegaba el dichoso momento, colmado de plenitud amorosa, para
el que se habia invertido largo tiempo, dinero y diversos tipos de renuncias, tocaba
el fin de una etapa y comenzaba una nueva, la de la adoracién idoldtrica hacia el
marido. Este serfa quien llevase las riendas de la economia y el porvenir del ma-
trimonio y de los hijos, mientras que ellas se dedicarian a mantener la estabilidad
y el orden del hogar, que habria de convertirse en el dulce nido que acogiese a aquél
a su llegada del trabajo*'. Este compromiso suponfa, por tanto, la renuncia al triunfo

7 Véase la obra de ALONSO TEJADA, L.: Idem., pags. 72-73; y lade ROURA, A.: Mujeres para después

de una guerra. Barcelona, Flor del Viento Ediciones, 1998, pig. 146, donde aparecen los Bandos sobre

moral publica que en las diferentes regiones espaiiolas se publicaban, prohibiendo cualquier demostracién
ablica de afecto entre los novios, o incluso el paseo de ambos desde el anochecer por lugares solitarios.

*8 Para obtener una visién mds detallada de la vida cotidiana de los prometidos bajo la moral sexual del

Franquismo, ver la obra de BENASSAR, Bartolomé: op. cit., pdgs. 434-436.

¥ ROCA I GIRONA, J.: op. cit., pag. 224. )

40 “Recorddndote”, Col. Serenata, nim. 19, 1959. Citado por RAMIREZ, J.A.: op. cit., pig. 67.

4 GALLEGO MENDEZ, M* T.: op. cit., pag. 172.
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profesional de ella, aunque gozase de un brillante futuro, con escenas como las que
presentan las vifietas de la figura 15, como imagen especular de la situacion real
de muchas jévenes espafiolas, para las que su éxito signific6, en efecto, solamente
un suefio.

Asi, las lectoras eran conscientes de que aqui terminaba la historieta que lefan,
porque también en ese momento de su vida tocaba su fin, en la mayor parte de los
casos, la juventud, la diversién, las salidas con las amigas y los largos viajes con
su imaginacién sofiando historias empapadas de dulces y tiernos sentimientos. Sin
embargo, la celebracién del matrimonio no debia ser presentada bajo ningin con-
cepto como el reflejo de una renuncia o de un sacrificio, ya que era uno de los
principales fines a los que las mujeres aspiraban (no hay que olvidar que el Estado
franquista era patriarcal y androcéntrico, cuya legislacién reforzaba la autoridad
paternal y marital*?), como la auténtica razén de su existencia. En la figura 16 puede
observarse como se inculca la ilusién y la dicha que debia provocar tanto el cono-
cimiento de que se celebraria la boda, como la llegada final de la misma, con el
recatado vestido, los novios que se asemejan a las figuritas del pastel y los sonrientes
invitados. Este momento serd pregonado e idealizado incluso hasta con la heroina
independiente y liberada del cémic de los 60, como Mary Noticias, que en un capitulo
de su serie, vestida con el idilico atuendo de su boda, se rinde finalmente al amor
institucionalizado y afirma: Si, mis queridas lectoras, éste es el vestido que todas
las mujeres sofiamos llevar algiin dia. Yo también deseo que llegue esta momento
para mi y que sea Max el hombre que esté a mi lado cuando reciba la bendicion
del lazo eterno. De nuevo, ésta es una fidelisima muestra de que, a pesar de las
batallas que la protagonista del cémic femenino habia ganado afio tras afio, las reglas
de la historieta y de la realidad misma seguian conservando idénticos tépicos y
planteamientos conservadores, que sélo en leves rasgos sufrié variaciones con la
llegada del Plan de Estabilizacién en 1957.

Asi, la dltima vifeta del comic debia representar el momento mas feliz de
la vida de la protagonista, alter ego de la lectora, como superacion de todas las etapas
anteriores y como comienzo de una fase de felicidad adulta. En efecto, una de las
reglas de edicion para las revistas juveniles consistia en eludir las historias pesimistas
o que alentasen el desconsuelo ante las etapas mds crudas de la vida. Y esto es
precisamente lo que parece la principal pretension de estas colecciones femeninas.
Ofrecer una imagen idealizada, siempre con un final feliz, con la recompensa que
suponfa un buen marido para la joven bondadosa y trabajadora, decente y en ningtin
caso ambiciosa, mas con la oportunidad de correccién para la ambiciosa y alocada,
que como debia ser, tampoco merecia cargar eternamente con la losa de la solteria.
El mundo del cémic, sean cuales fueran las situaciones a las que se enfrentasen sus

42 BUSSY GENEVOIS, D.: op. cit., pag. 663.
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protagonistas, era perfecto. Envuelto en una atmdsfera lirica y meliflua, sus com-
panceros siempre conseguian encontrar las romdnticas y poéticas palabras, los gestos
mas caballerosos y los sacrificios mds abnegados para su felicidad.

Ante este panorama, con las caracteristicas propias del kitzsch®3, se conseguian
productos facilmente vendibles, que regalaban a las lectoras pedazos de dicha con
los que sofiar pasivamente su vida, ante la cual estaban obligadas a enfrentarse con
una gran sonrisa, simbolo de su ilusién®*. De este modo, eran educadas, también
con estos didédcticos comics, con el espejismo de un lindo paraiso de papel que
provocase el nacimiento de ensofiaciones ficticias, armas que después debian uti-
lizarse para enfrentarse a la realidad tangible de la Espaiia de los 50.

Para este mundo exterior, infectado de privaciones y represiones de cualquier
indole, entre ellas la sexual, se encontraria el medio mas propicio de hacerlas sentirse
orgullosas de tener que cargar con la misién de guardar el honor y salvar del pecado
a la nacion, ya que ella era el manantial de donde brotaban los mds puros valores
espirituales. Asi, con las pdginas del comic se crearon manuales de instruccién para
el triunfo de su consecucién y del adoctrinamiento, transmitiendo simulaciones de
las diferentes fases que una joven debia superar antes, durante y después de su
encuentro con el desconocido enemigo, que tarde o temprano se convertiria en su
complice aliado, y del cual serfa imposible separarse tras la unién del lazo eterno,
punto de partida hacia multitud de frustraciones irreparables.

3 El cémic femenino contiene algunas caracteristicas propias del kitsch, como son precisamente el sen-
timentalismo y el lirismo exacerbado, como sefala ECO, H.: Apocalipticos e integrados. Barcelona, Lumen,
1995, pdg. 85; la mentira artistica, Ibidem, pag. 87, reflejada profundamente en la idealizacién de los
personajes, escenas y finales de las historietas, que son presentadas como sustitucion de la mediocre vida
cotidiana de la lectora y, en relacién con esto tltimo, la “receta de la felicidad” para que el producto
sea ficilmente vendible y de consumo rdpido. Véase, con respecto a esta caracteristica, la obra de MOLES,
A El kitsch (El arte de la felicidad). Barcelona, Paidés, 1990, pdg. 33.

# MARTIN GAITE, C.: op. cit., pigs. 159-160.
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