EL MERCADO Y LA PRODUCCION ARTISTICA EN LA CULTURA
FINISECULAR: LOS MEDIOS DE PROMOCION OFICIALES.

Tomas Galicia Gandulla

En este articulo se pretende ofrecer una vision de conjunto sobre la
situacion de cambio que se produce en la concepcion del artista y
de su produccién en el ambiente de la cultura finisecular, generandose
las condiciones de formacién del actual mercado capitalista del arte,
asi como los medios de promocidn oficiales de las Bellas Artes en
este marco temporal, formado por las Academias, las Exposiciones
de Bellas Artes y la gestién de los museos.

I. EL. PAPEL DEL ARTISTA EN LA SOCIEDAD FINISECULAR.

La misi6n del artista se basa en la produccién de una serie de obras de arte
para su contemplacion final por un conjunto de espectadores con los que se desarrolla
un vinculo de comunicacién, cuyo resultado serd la admiracién o la repulsa del objeto
producido a través de la percepcién estética del mismo. Desde la génesis de la idea
en la mente del artista hasta la contemplacién final por parte del espectador, se
desarrolla un proceso complejo en el cual intervienen una serie de factores y ele-
mentos ajenos al hecho de la produccién de la obra por parte del creador, fomentado
por la participacién en el proceso de personas ajenas a estos dos aspectos, el de la
produccion y el de la contemplacién.

La vision que del artista tiene la sociedad va cambiando con el paso del tiempo,
teniendo un concepto de ellos como inadaptados desde el Romanticismo, introvertidos
incapaces de adaptarse a la sociedad, eligiendo ser artistas para conseguir la evasién del
mundo real hacia una vida bohemia, en contra de esos artistas que se adaptan a los requisitos
de la oficialidad y que tienen el reconocimiento de la misma. Para Proudhon forman una
clase aparte, imperiosa por el ideal, pero inferior por la razén y la moralidad'. Llegaran
aposeer la conviccion de ser de esencia superior en comparacion con el resto de la sociedad.

La metamorfosis de obrero en artista, ligado a los cambios sociales que se
experimentan desde el Renacimiento, llega debido a la oposicién entre obrero y
artesano en el s. XVIII. Como consecuencia, el arte se integrard en el sistema
econdmico gracias al capitalismo que surge y se consolida durante esta etapa, es-
pecialmente en paises de tradicién protestante.

! PROUDHON, P. J.: “Du principe de 17art et de la destination sociale”, en GIMPEL, J.: Contra el arte
y los artistas, o el nacimiento de una religién. Barcelona, Gedisa, 1979, pag . I1.
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El pintor burgués aparece como ser equilibrado, realista y duefio de si mismo,
sin conocer la duda ni la inquietud moral, aspecto que arranca desde el Renacimiento,
concibiendo la pintura como una herramienta de accién psicolégica y politica con
unos fines especificos.

La ambicién de gran parte de los pintores en el contexto del fin de siglo se
encamina hacia la bisqueda de la realidad fotografica, finalidad de nuestra cultura
hasta 1839, afio de aparicién de la fotografia, en el que se produce la ruptura de la
plastica tradicional y aparece un sector dirigido hacia la pintura no fotogréfica,
generando la ruptura de lo tradicional protagonizada por las vanguardias historicas,
los cuales son formados dentro de la linea de la oficialidad. El otro sector enfrentado
es el de los que representan a la pintura oficial, academicistas, con su mayor ex-
ponente en los pompiers franceses, quienes en sus obras siguen persiguiendo esa
copia de la realidad con calidades fotogrificas, corriente seguida por innumerables
artistas tanto en Francia como en el resto de paises europeos.

El origen de los artistas académicos se localiza en la aparicion de los talleres, en
los cuales se realiza la transmisién de conocimientos técnicos de generacion a generacion.
Es en este marco cuando se transforman los artistas desde el concepto anterior de obreros
y artesanos, obra de humanistas neoplaténicos protegidos por los Médicis. Gimpel aboga
por el destierro de los grandes mecenas debido a las consecuencias de sus actividades, como
son lainflacion de algunas obras artisticas, con el enriquecimiento de sus productores frente
a la miseria de algunos artistas?. Los humanistas ejercen la reclusién en un mundo sélo
para iniciados. El planteamiento es el de la inspiracion y el genio como un don de Dios,
junto con la idea de que el artista se revela en la obra que ejecuta, tal como afirma Santacruz
enel articulo sobre la exposicién de Sdenz en 19173 . La obra de arte pasa a ser considerada
como el espejo de un pensamiento individual y no como una idea superior, generando la
primacia de la forma sobre el fondo, aspecto que se potencia en la cultura finisecular ante
la demanda de obras por parte de la burguesia emergente.

Aparece una nuevareligi6n distinta de la Iglesia, asociada a la élite intelectual
de la sociedad. El movimiento del arte por el arte se desarrolla durante el siglo XIX,
asi como la importancia del maestro artista frente a su obra. Comienza a tener mayor
importancia la firma del cuadro que la obra en si, asociado al concepto de valori-
zacion de la produccién del artifice en general, su trayectoria profesional.

Con ello aparece la dificultad para evaluar el precio de la obra, a partir del
antecedente de la valoracién segin las horas de trabajo aplicadas y los materiales
empleados, transformdndose el sistema ante la irrupcién de la ley de la oferta y la
demanda, consecuencia de la llegada del capitalismo al mundo del arte. Los inicios
de la comercializacion de la produccion artistica provocan la especulacion en el mundo
artistico, mediante la organizacién del mercado del arte por parte de los burgueses.

2 GIMPEL, l.: op. cit., pig. 46.
¥ SANTACRUZ, P.: “Los cuadros de Pedro Sdenz”, en El Regional, 5 de febrero de 1917.
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La ley de la oferta y la demanda favorece a algunos artistas, con su enrique-
cimiento y vida de grandes sefiores frente a artistas bohemios que no se someten a
las reglas de la oficialidad asociada al mercado del arte, asi como los que lo intentan
y son rechazados por el circulo. Es el caso de muchos artistas, que atraviesan por
diversos avatares, siendo reconocidos a veces en vida, y otros tras su muerte, suce-
diendo en ocasiones el caso inverso, de artistas reconocidos que caen en desgracia como
consecuencia de la mutacién de los gustos por el ptiblico en general. De ahi la creciente
importancia de los medios de difusién culturales y de las opiniones y criticas que en
ellos aparecen, representando un papel decisivo en la evolucién de las formas artisticas.

La aparicion de artistas bohemios al margen de los gustos de la moda aparece
prefigurada en los artistas del Romanticismo, aspecto que se acentuard con el devenir
del siglo, manifestado en la repulsa por la vida acomodada, asi como el desprecio
hacia los gustos artisticos de la masa de publico, considerados como excéntricos y
caprichosos respecto a la sociedad que les toca vivir. Frente a esta actitud hacia Ia
vida artistica bohemia, las academias ofrecen a los artistas el prestigio social y la
seguridad, pero a costa de la libertad de expresar sus propias ideas en sus cuadros,
convirtiéndose en 10 que se ha dado en llamar funcionarios al servicio del régimen®.
Esta circunstancia se materializard en las Exposiciones de Bellas Artes. Aunque no
se formalicen reglas sobre la forma de manifestar los temas ni sobre su ejecucion,
la existencia de un jurado previo de admisién de las obras comienza a condicionar
la libertad de expresion de los pintores. Las exposiciones se convierten en la forma
de promocionar la obra de los artistas en los circulos de los posibles compradores
de cuadros, a la vez que la concesion de premios se convierte en el medio de re-
conocimiento de la valia del artista, aspecto que es observable en lo referente a
creadores de reconocimiento en su época y actualmente, como en el caso de Joaquin
Sorolla, premiado con Medalla de Honor en la Exposicién Nacional de Bellas Artes
de 1901%, quien formard parte del Jurado de la Exposicién Nacional de 19046,

Los cambios en el mecenazgo de las artes arrancan desde la pérdida de poder
por parte de la Iglesia, uno de los principales promotores de la cultura. A raiz de
Trento se generalizan entre a los artistas una serie de temas destinados a la defensa
de la Iglesia catélica, y a la propagacién de la fe, en contra de la Reforma, que
prohibi6 la existencia de imdgenes en el interior de los templos. Con ello aparece
otra forma de dirigir al arte similar a la que ejerce el gobierno. Se miran con recelo
los desnudos como algo que genera la distraccién de la atencidn del creyente, aspecto
que da lugar a la separacién de arte sagrado y profano.

La aparicion de las monarquias absolutas considera necesario adoctrinar a los
artistas, considerado como un servicio al Estado al que profesan fe ciega, adaptados

4 Ibid., pdg. 55.
3 “Medalla de Honor, J. Sorolla”, en Blanco y Negro, 3 de agosto de 1901, pdg. 15.
6 Catdlogo de la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1904. Madrid, Ed. Mateu, 1904.
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a su autoridad, convirtiendo al sector artistico en funcionarios estatales con some-
timiento a un reglamento, con la consecuencia de la aparicién de las Academias de
Arte, organizaciones jerarquizadas aparecidas desde 1648. La jerarquia se establece
incluso en la préctica de los distintos géneros, con orden de nobleza dependiente
de su ejercicio, como la pintura de historia, el retrato, el paisaje, etc., dentro de la
cual la de mayor consideracién serd la de historia.

Las academias se convierten en medios de presién sobre los artistas, al llevar
aparejados salarios, premios y las codiciadas pensiones en Roma, oportunidad para
conocer el arte con detenimiento, a la vez que promocionan exposiciones al piblico,
bien colectivas, como los famosos salones, bien individuales, como la que organiza
a Pedro Sédenz la Real Academia de Bellas Artes de S. Telmo en 1917. La pérdida
de la libertad de expresién artistica es recompensada con seguridad y honores.

El origen de la capitalizacion del mundo artistico se encuentra en la tradicién
artistica de Holanda, repiiblica burguesa contraria al lujo y con politica opuesta a
la del absolutismo de las cortes europeas mds antiguas. Los artistas viven en un
régimen democrdtico, con ausencia de encargos por parte del Estado y de la Iglesia,
apareciendo unas condiciones de mercado similares a las actuales. La falta de pedidos
provoca la existencia de obras en talleres no solicitadas, generando el desequilibrio
entre la oferta y la demanda, apareciendo el comercio de cuadros como de cualquier
mercancia, y con ello, la especulacién. Los burgueses mercadean con el arte, espe-
culando, y saturan el mercado provocando la devaluacién de la produccién artistica,
aspecto similar al que se desarrolla en Mdlaga tras la crisis industrial de comienzos
del siglo XXy la proliferacién de artistas tras la época de bonanza econémica anterior.

La venta de cuadros es la génesis de los marchantes de arte, profesionales
nacidos de la necesidad del artista de vender su produccién. En esta nueva profesion,
sustitutos de los mecenas gracias a la capitalizacién del mundo artistico, ejercen su
influencia en el mundo artistico, en el mercado del mismo y en el comportamiento
de artistas y del piiblico, convirtiéndose en los responsables del divorcio entre éste y
los artistas. La causa podria encontrarse en la consolidacién del materialismo burgués’.

El marchante llega a imponer los temas al artista, aquellos que el publico pide
y compra, con el deterioro de la produccién en general, nueva forma de limitar la
libertad artistica. El mercado se deteriora y comienza la exportacién de obras, como
en el caso de la venta de obras por artistas espafioles del fin de siglo fuera de nuestro
pais. La limitacién de posibilidades genera la caida de los precios.

Otro factor que aparece es el de las falsificaciones, alentado por el concepto
de mercancia que se asocia a la obra de arte. La cotizacién de los pintores serd el
factor que incida sobre la mayor incidencia de las copias falsas por expertos, intro-
ducidas en el mercado, creando con ello un aumento de la confusidn.

7T POMPEY, F.: Los artistas y el piiblico. Madrid, ed. Nacional, 1942, pig. 17.
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Hasta esta época, la compra de cuadros y obras de arte en general era una
forma de aumentar el patrimonio cultural de los pafses. La reduccién de encargos
oficiales aumenta la importancia de las exposiciones oficiales, como el modo de
acceder a la clientela privada, con el papel del jurado encargado de aceptar o rechazar
las obras presentadas. Junto a ello, se generaliza la difusién de obras gracias al
aumento del papel de los grabados.

Las exposiciones llevan aparejados la edicién de catilogos, con inclusién de
reproducciones de algunas obras presentadas y notas que acompaiian a la relacion
de obras. Debido a ello aparece la critica en los salones, publicidad positiva o negativa
hacia las obras y los artistas que las crean. Llegan a la discusién de los méritos
individuales de los lienzos presentados.

La complejidad del mundo del arte que se va generando ocasiona la actuacién
de los marchantes asociados, explotando el mundo del arte. La subordinacién de la
produccién a los gustos del piiblico ocasiona la preferencia de los pintores por el
género del retrato, trabajos por encargo que no entran en el mundo de la mercaderia
al ser gestionados de forma directa, consiguiendo una vida segura y solvencia fi-
nanciera, en los casos en los que el artista posea una reputacién asegurada dentro
de los posibles compradores. Es el caso de muchos artistas tanto espafioles como
extranjeros, destacando Abbema, Chaplin o Boldini, quienes efectian un giro en su
carrera enfocada a la realizacion de retratos, aspecto que se evidencia en las obras
que presentan en las exposiciones nacionales e internacionales de pintura.

La Academia procede a elaborar una doctrina, sistematizacién del arte de lo
bello y de la estética aparejada. Establece la polémica entre la primacia del dibujo
o del color en la obra, aspecto relacionado con el espiritu el primero, relacionando
al color con los sentidos. El dibujo se considera como un acto intelectual, mientras
que el color es sometido a las variaciones de la luz. La religién del arte establece
una primacia de la forma respecto al contenido8.

En Francia se produce el ascenso de la burguesia, la acapara el mando de
la Administracién y copa los lugares de preferencia dentro de la vida intelectual.
La evasién de la burguesia hacia el mundo irreal es la consecuencia directa del
descubrimiento del subconsciente, ligado a la aparicién del Romanticismo. Surge
la figura del insatisfecho que preconiza el sentimiento y lucha contra la razén.
El Arte es lo bello, compensando la frustracién de lo cotidiano. El ser roméntico
lleva asociado el ser desinteresado y noble. Los intelectuales proceden a atacar
el creciente utilitarismo de la burguesia, realizando manifiestos a favor del arte puro,
diatriba contra el burgués que busca el aspecto util.

Los partidarios del arte por el arte se refugian en el misticismo de lo estético.
Delacroix plantea el culto por lo bello, afirmando que el tema de la pintura es el
pintor mismo, definicién de lo que serd la pintura moderna. Anteriormente al ro-

8 GIMPEL, J1.: op. cit., pag. 101.
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manticismo, el artista expresaba los sentimientos de la clase social en la que se
encuentra inmerso, espejo de su ideologia. Posteriormente, el artista expresa sus
emociones. La pintura deja de ser una profesion para convertirse en vocacion.

El enfrentamiento entre burgueses y pintores por la diferente concepcién de
la produccidn artistica provoca el desprecio de los segundos hacia los primeros,
intentando escandalizar mediante la temdtica empleada y su forma de ejecutarla. Se
convierten en excéntricos para los burgueses. Proudhon alude al papel de los artistas
en la elaboracién de un mundo nuevo, predicando el arte social. En Diderot se localiza
laraiz de la regeneracion social por el arte: un arte dirigido al pueblo para movilizarlo
e instruirlo. El Realismo socialista tiene a su representante en Courbet, con la tesis
de la dignidad superior del artista y su papel moral en la sociedad, traduccién en
imdgenes de una sociedad progresista.

En 1839 aparece la fotografia, obteniendo una imagen de la naturaleza sin
la intervencion del pintor. Revela aspectos que el ojo no captaba, provocando re-
acciones distintas entre los artistas, como son la emulacién de la fotografia en los
cuadros o el apartamiento de la realidad en los mismos. El lazo de unién se encuentra
en la fotopintura y en el clisé de vidrio. Los fotégrafos van adquiriendo conciencia
de su propia realidad, estableciendo un simil entre ellos y los pintores, comenzando
la competencia por el mercado, sobre todo en el marco de los retratos. Los pintores
utilizardn la fotografia como estimulante y no como doctrina, aplicando la transfor-
macién de su intelecto sobre ellas a la hora de realizar las composiciones.

La influencia de la fotografia en el mundo del arte hace que la pintura evo-
lucione a la realidad no fotografica, junto a la influencia paralela del simbolismo,
provocando el nacimiento del arte moderno y de la escisién de las formas de entender
la pintura desde la perspectiva de la tradicion o de las vanguardias, aspecto que se
radicalizard en el fin de siglo. J. Moreas realiza su Manifiesto del simbolismo junto
a la fundacién de la revista Le Decadent. El Simbolismo se convierte en el movi-
miento representante de la decadencia de Europa Occidental, apareciendo lo que se
ha dado en llamar el movimiento decadente. Gestado éste en el Romanticismo, se
desarrolla a través de Baudelaire, manifestando hostilidad hacia la ciencia y el
progreso, y propugnando un arte independiente de la moral, la ciencia y la naturaleza.
El Arte debe separarse de la Naturaleza cuanto sea posible, estableciendo la supe-
rioridad de lo artificial frente a lo natural. Serd Huysmans el prototipo del decadente®.

La influencia de la filosofia en el arte del simbolismo serd la de Schopenhauer
y de Hegel. Este ultimo afirma el papel del espiritu sobre el arte, y la importancia
de la idea con relacion a la forma, generando la expresion simbdlica de la idea por
la forma. La realidad se constituye desde la manifestacion de la espiritualidad.

Moreas afirma que La poesia simbdlica trata de vestir a la idea con una forma
sensible que, sin embargo, no seria un fin en si misma pero que como sirve para

Y HUYSMANS, J. K.: A contrapelo. Madrid, Cétedra, 1984.
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expresar la idea, continuaria sujeto a ella (...) El cardcter esencial del arte simbdlico
consiste en no ir jamds hasta la concepcion de la idea en si (...) Lo que importa
no son los objetos que nos rodean sino las interpretaciones que les dan las inte-
ligencias y las sensibilidades humanas. El arte es un medio para sugerir por medio
de formas y colores’®.

Mallarmé se convierte en maestro del simbolismo, escritor decadente por exce-
lencia. El arte aparece dirigido a una elite selecta que debe vivir para él, provocando
el divorcio definitivo entre el arte y el publico. Son misticos con primacia al sofiar, al
inconsciente, a la imaginacion, hostiles al positivismo. La huida del artista es enfocada
hacia el arte primitivo y la vida interior. En Barcelona el simbolismo junto a la actividad
decadente ocasiona la aparicién del Modernismo, apasionados antirrealistas similares a
los decadentes franceses, con gusto por lo anormal, enfermizo, erético, etc. materializado
en el primitivismo. A su vez, aparecen los estrechos lazos entre arte y capitalismo.

2. LOS CIRCUITOS OFICIALES.

Las instituciones oficiales son las encargadas de establecer la dindmica del
proceso de divulgacion, legitimacion e integracion social de los valores especificos
en el 4mbito de macroambiente cultural; son los encargados de establecer la politica
cultural de una sociedad en un tiempo concreto. La gestion de estos valores se
desarrolla a través de una serie de elementos:

- Instituciones para la ensefianza y la formacién artistica, aspecto materia-
lizado en las Academias de Bellas Artes.

- Las salas de exposiciones, con la labor de promocién del ambiente cultural,
destinadas a un publico especifico, interesado en el mundo del arte.

- Los museos, instituciones de conservacién permanente y consagracion del
patrimonio artistico publico, destinado a un publico genérico.

Las Academias de Bellas Artes.

Las Academias asumen el papel de formar a los artistas en su profesién, con
las consecuencias que ello lleva aparejado. En estas instituciones se velard por la
transmisién de los valores artisticos establecidos hacia el aprendizaje de los artifices,
dotdndoles de las técnicas artesanas para la transferencia de una idea materializada
en una obra de arte. Aparece la figura del burdcrata, cuya mision consiste en la
enseflanza del artista segtn los dictamenes académicos establecidos, con minima
incidencia en el plano cultural y artistico.

" MOREAS, J.: “Le symbolisme”, Figaro Letteraire, 18 de septiembre de 1886, en GIMPEL, J.. op.
cit., pag. 154.

557



Tomas Galicia Gandulla

En el circulo del arte se establece la colaboracién entre los representantes
oficiales y los agentes del mercado artistico, al estar unidos por intereses comunes.
El sistema del mercado del arte se gesta como la expresion de la sociedad industrial
con su condicionamiento comercial y la ideologia del éxito, la cual se convertird en
la causa de decadencia de las academias, al provocar una dicotomia entre artistas
conservadores y artistas partidarios de las nuevas formas y crear una bipolaridad en
la oferta en este complejo mundo.

Durante el siglo XVIII nacen las Academias, como consecuencia del aumento
de asociaciones de personas con ideales de reforma. Son Academias de dmbito
nacional con respaldo mondrquico, basadas en la experiencia francesa antecedente!!.
Las academias suponen el control politico del arte, centralizando y controlando el
gusto artistico nacional. Las claves de su gestién son las de unidad, centralizacion
y omnipresencia del Estado.

La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando se crea por decreto el 12
de abril de 1752, con expresién de ideales artisticos propios de la reforma, regeneracion
y organizacion de los ilustrados. Posee la misién de la ensefianza, dirigida por artistas
distintos de los nobles, en un intento de reforma democritica. Realiza un monopolio
de la ensefianza artistica, luchando contra el arte del barroco a favor de las formas
neocldsicas, formulando las “reglas del gusto”!2.

La labor de la Ilustracion serd la responsable de la extension del modelo a
otras provincias, dependientes de la de Madrid, como las de Valencia o Malaga, e
incluso en las colonias, como en el caso de México. Habrd que esperar a la reforma
que se produce tras la Guerra de Independencia para abolir los reglamentos provin-
ciales sometidos a la regla nacional, publicindose en 1849 un Real Decreto en el
que se establece la norma bdsica que rige las academias provinciales, coincidiendo
con el inicio de la de Mdlaga. Se establecen academias de primera clase, dedicadas
a la formacioén artistica, y de segunda clase, como el caso de la malaguefia, cuyo
fin prioritario era la cualificacién artesanal, relacionado con la expansion industrial
que vive la ciudad en estos momentos'>.

Las Exposiciones de Bellas Artes.

Las exposiciones nacionales de bellas artes comienzan a desarrollarse en
Espafia durante el reinado de Isabel II, con el Decreto de 12 de enero de 1854,
firmado por Agustin Esteban Collantes, ministro de Fomento, al depender en esta
época la Academia de este ministerio'®. La finalidad es la de dar impulso a las

1 PAZOS BERNAL, M® Angeles: La Academia de Bellas Artes de Mdlaga en el siglo XIX. Milaga, ed.
Bobastro, 1987, pag. 19.

12 Ibid., pag. 25.

13 SAURET GUERRERO, T.: El siglo XIX en la pintura malaguenia. Malaga, Universidad de Mdlaga, 1987,
dg. 30.

P PANTORBA, B. de: Historia y Critica de las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes. Madrid, ed.
Alcor, 1948, pags. 25 y 26.
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Bellas Artes mediante la celebracion de exposiciones piiblicas con la concesién
de premios.

En el articulo 1 se establece que se celebren cada dos afios, con caricter
publico. En el segundo, se establecen las normas de admisién de obras, que han de
ser de artistas nacionales y extranjeros, siempre que sean ejecutadas en Espafia, con
no mas de tres obras por artista. Se excluyen las copias, y han de ser de artistas vivos,
o fallecidos en el intervalo de desarrollo del certamen.

En el articulo tres se establece la formacién del jurado, siendo miembros de
la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, dividido el mismo en tres sec-
ciones: pintura, escultura y arquitectura. El articulo cuatro relaciona los premios a
conceder, siendo los de pintura dos de primera clase, cuatro de segunda y seis de
tercera. La valoracion de los premios queda establecida en el articulo quinto, ad-
Judicando a la medalla de primera clase una medalla con valor asociado de 3.000
reales, a las de segunda clase un valor de 1.500 reales, y a las de tercera clase, 640
reales. A la medalla de honor se le asocian 10.000 reales. El articulo ocho concluye
que los premios habrin de ser otorgados en acto solemne y piiblico.

Las exposiciones oficiales se convierten en el centro de intereses politicos de
todo tipo, ligados a la idea de la promocién de una cultura concreta, y de juegos
econémicos relacionados con la obra de arte. La reaccién de los artistas contesta-
tarios es la de escapar a la comercializacién del sistema y la lucha contra el arte
tradicional establecido.

El origen de las exposiciones hay que situarlo en Francia, dentro de su relacién
con la Academia de Bellas Artes y su misién de mecenazgo y patrocinio de las artes.
La existencia de los Salones en Paris tiene su fundamento en el origen de la misma
Academia, instituyéndose como una fiesta de esta institucién el primer sdbado de
julio de cada afio'”. El primer jurado se establece en 1746, formado por una comisién
para velar por la calidad de las obras expuestas; el mismo se suprime en 1848,

En el siglo XIX se convierte en el gran acontecimiento anual alrededor del
que se organiza la vida artistica del pais. Su celebracién serd en el Palacio de Industrias
de los Campos Eliseos hasta 1897, celebrandose con posterioridad en el Gran Palacio.

La influencia del Salon es enorme debido a la falta de la tradicién de marchantes
en esta época, concurriendo los artistas con la finalidad de obtener recompensas oficiales
bajo la forma de medallas, premios y condecoraciones. Participar en estos certdmenes
suponia tener clientes en el presente y obtener fama con vistas al futuro.

Dentro de los tipos de exposiciones, las celebradas con caricter universal eran
mas concurridas, como las celebradas en 1889 o 1900. Era la posibilidad de conectar
con compradores del extranjero, entre los que destacan los ricos industriales ameri-
canos'®. En una época en la que la forma de darse a conocer es mediante la participacion

'S LECHARNY, L. M.: L art pompier. Paris, PUF, 1998, pig. 21.
'6 HARDING, J.: Les peintres pompiers. Paris, Flammarion, 1980, pag. 25.
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en estos eventos, es de gran importancia el reconocimiento de la oficialidad ante el
publico en general, forma de demostrar la valia artistica y de conseguir subsistir gracias
al mundo del arte. Este aspecto condiciona la produccién artistica, encorsetando la
libertad de expresién de los pintores, que ven como unas temdticas son mds solicitadas
que otras, como el caso de la pintura religiosa que pierde campo frente al retrato, el
paisaje y la pintura de género, dentro de un eclecticismo decimonénico cuya repre-
sentacion es la postura pompier francesa y sus derivaciones al resto de los paises, como
en el caso de Espafia, donde se imita este modelo.

La dificultad aparece con la concurrencia de pintores y obras en aumento,
favorecido por las consecuencias favorables para algunos artistas en cuanto a reco-
nocimiento social y encargos de obras, aparte de las ventas directas en la misma
exposicion, donde suele aparecer el precio de las mismas. Ante esta competencia,
el objetivo del artista reside en tener originalidad, y plantear el tema de una forma
insélita, ajustdndose a los temas que poseen mayor demanda, como es el caso de
las de cardcter melodramdtico, militares o desnudos femeninos. La originalidad estriba
en la forma de tratar los asuntos propuestos, como los que aparecen constantemente
llamados Inocencia, Bacantes, o dentro de lo religioso, aspectos repetitivos como
Las tentaciones de S. Antonio, las de S. Jerénimo o las representaciones de la Virgen,
preferentemente el asunto de la Stella Maris o de la Stella Matutina, aspectos re-
lacionados con el tema de la mujer en el fin de siglo.

Como ejemplo ilustrativo, en la Exposiciéon Nacional de Bellas Artes de
1895, se presentan un total de 1.257 pinturas, de las cuales 281 corresponden a
paisajes, 79 a marinas, 117 a flores y naturalezas muertas, 24 al género “bucélico”,
180 aretratos y 308 a bocetos, apuntes, etc.!”. De ahi, como consecuencia de amoldar
la produccin a los aspectos mas solicitados es de donde se concluye cuales son las
obras mas demandadas por el publico de la época.

Las exposiciones de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando se inician
en 1793, no repetida hasta 1815, con el intermedio sufrido por la Guerra de Independencia
y la vuelta a la normalidad politica y social tras este evento. Se celebrardn casi anualmente
sin interrupcion hasta 1851, generando el impacto sobre la incipiente critica, al ser el
principal acontecimiento relacionado con las artes durante el periodo.

El cambio sobreviene en 1856, cuando la organizacién del certamen pasa
a depender del Ministerio de Fomento, en vez de la Academia, aspecto regulado en
185418, Desde 1859 a 1898 se sucede un periodo confuso y contradictorio, en el que
se observa en el campo de la cultura una mezcla de admiracién por lo extrafio e
introversion y revisién de los aspectos propios, prefigurando lo que habra de ser el
novecentismo y los cambios culturales que ello comporta.

'7” BALSA DE LA VEGA, R.: “Exposicién Nacional de Bellas Artes”, La llustracion Artistica, nim.
701 (1895), pag. 386.

18 GAYA NUNO, J. A.: Historia de la Critica de Arte en Espafa. Madrid, Ibérica Europea de Ediciones,
1975, pag. 188.
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Las exposiciones se configuran en una de las formas principales de dar a conocer
la produccién artistica propia, extendiéndose al dmbito de lo provincial. Surgen ex-
posiciones en el marco de aquellas capitales que poseen academias dependientes de
la de Madrid. En el caso de Barcelona adquieren mayor importancia como consecuen-
cia de una suma de factores, al ser centro de recepcién de novedades culturales, sobre
todo debido a su poder econémico e industrial, con la presencia de un capital impor-
tante y la inversion por parte de la burguesia en adquirir obras de arte.

Muestra de la importancia social de este evento cultural se observa en un
acontecimiento que se repite en las exposiciones de forma generalizada, como es
la jornada del vernissage o barnizado de los cuadros'®. Durante la jornada previa
a la inauguracion de la exposicién se realizaba el barnizado de los cuadros, pues
los mismos no debian ser presentados sin esta capa protectora. Representaba un
ensayo general de primer orden en la vispera de la apertura del Salén, confluyendo
artistas, barnizadores profesionales y criticos de arte, que tanta influencia tendran
en la valoracién de la produccién artistica. Los pintores jévenes solfan barnizar ellos
mismos sus obras, a fin de darse a conocer junto a las mismas. Otro de los prota-
gonistas de la jornada eran los modelos profesionales, preferentemente mujeres como
consecuencia del culto a la belleza femenina y al cultivo del desnudo como prin-
cipales temas desarrollados para los certdmenes. La presencia de los comerciantes,
en el inicio de su aparicién como marchantes actuales, también era constante, atentos
a los comentarios de la critica, los precios indicados en los catdlogos asi como a
los comentarios de las personalidades sobre las obras de los pintores, aspecto que
incidird para el reconocimiento social y asegurar la clientela en un futuro.

Los salones organizados por los ayuntamientos adquieren gran importancia
en el mundo artistico. Las bases para la participacién son similares a las de cualquier
certamen tanto nacional como extranjero. Para la de 1896, se establecen una serie
de condiciones: han de ser obras admitidas las que no hayan figurado en exposiciones
anteriores ni expuestas publicamente en Barcelona, incluyéndose en las secciones
de Bellas Artes o Industrias Artisticas. El maximo de obras a presentar por parte de
los artistas es de cuatro, cuyo nimero sélo se puede modificar en casos excepcionales
o por consideracién del jurado. Las obras particulares deben llevar el permiso por
escrito de su autor. El plazo de admision serd desde el dia 20 de marzo hasta el dia
1 de abril de 1896, teniendo que ser entregadas las obras en el Palacio de Bellas
Artes por su autor o representante autorizado.

Se establece un jurado de admisién de obras, quienes valorardn las obras antes
de su exposicion. Los gastos de transporte correrdn a cargo del expositor, menos los
autores premiados, a quienes se le reembolsard dichos costes. El jurado para adju-
dicar los premios estard formado por cuatro representantes para la seccién de pintura,

19 ENSENAT, J. B.: “Crénica parisiense”, La flustracidn Artistica, nim. 697, (1895), pdgs. 326-330.
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dos para escultura y dos para arquitectura. Junto a éstos, elegidos por votacion secreta
entre todos los participantes en la muestra, aparece una Comision Ejecutiva, el
Presidente y el Secretario. Los premios establecidos serdn los de Medalla de Honor,
de Primera, de Segunda y de Tercera Clase, sin que el nimero de premios pueda
exceder del cinco por ciento del total de obras expuestas. Se destinan 75.000 pesetas
para la compra de obras?.

Las exposiciones aparecen en Mdlaga siguiendo los pasos de las que se
desarrollan en otras provincias, principalmente tomando como referencia las na-
cionales de Madrid. Es la ocasién de la burguesia para aparecer como la clase
dominante, ejerciendo como tal al orientar la produccién artistica, por ser la
principal clientela de artistas, tanto provinciales como de fuera de este dmbito. La
cadencia de los certdmenes es anual o bienal, coincidiendo con la exposicion
agricola e industrial. Los artistas se presentan amoldados a las condiciones que
imperan, al estar necesitados del prestigio social que la participacion les confiere,
asi como la obtencién de premios.

Se inician en 1843, destinadas a compradores de la clase media malaguena,
convirtiéndose en muestrario de la produccion dirigida a la clase media de la ciudad,
con la presencia de abundantes temas agradables para los gustos de la burguesia del
fin de siglo. Son cuadros de pequefio formato, siguiendo las directrices de la ten-
dencia que se impone en la nacional. El reglamento para exponer es similar al de
las exposiciones nacionales, con libertad de asunto y de procedimientos técnicos.
Desde 1900 a 1905 son organizadas por el Ayuntamiento de la capital o por el Liceo,
como en el caso de la organizada en 1899 por la segunda institucién o la de 1901
organizada por la corporacién municipal, asi como la organizada por el Circulo
Mercantil en 19042, Serd a partir de 1911 cuando sean patrocinadas por la Real
Academia de Bellas Artes de San Telmo, tras la reorganizacion de ésta??. Asi, aparece
un vacio expositivo tras la desaparicion del Liceo desde 1906 a 1910.

La concurrencia a estos acontecimientos sociales y culturales era abundante,
participando los artistas de mds renombre de la ciudad, como Ferrandiz, Denis,
Sédenz, Martinez de la Vega y otros, todos ellos relacionados también con la Escuela
Provincial de Bellas Artes y la Academia de Mdlaga. Los jurados estardn formados
por los mismos artistas relacionados con la ensefianza de las bellas artes en Malaga,
como Moreno Carbonero, E. Simonet, J. Nogales, J. Martinez de la Vega, E. Océn,
J. Denis y otros, como en el caso del ano 1899, aspecto que influira en la decision,
basculando a favor de los antiguos alumnos de los mismos?3. También, de forma

20 “Exposicion General de Bellas Artes e Industrias Esencialmente Artisticas de Barcelona de 1896”, La
Hustracion Artistica, nim. 721, (1895), pag. 714.

2l Liceo de Mdlaga. Exposicion Regional de Bellas Artes. 1899. Catdlogo, Milaga, 1899,

Catdlogo de la Exposicion Provincial de Mdlaga. 1901, Mdlaga, Imp. Fin de Siglo, 1901.

22 Anales de la Academia de Bellas Artes de S. Telmo de Mdlaga, nim 1, 1911,

23 Recorte de prensa sin especificar procedencia, del afio 1899, Archivo Diaz de Escovar, caja 45.
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esporadica, se organizan exposiciones individuales, como la que organiza la Aca-
demia para Pedro Sdenz en el afio 191724

Sin embargo, las Academias efectian un favoritismo hacia los artistas oficia-
les, relacionados con la idea del prestigio social; éstos intentardn llegar a un estado
intermedio entre innovacién de las formas artisticas y el respeto de la Academia.
Esto conlleva una serie de reacciones como la aparicion de salas de los “Malditos”
en las exposiciones, en las que se presentan las obras de artistas contestatarios para
su €poca, como el caso de los modernistas o de Julio Romero de Torres2S.

La admision de artistas en las exposiciones o en las galerfas de marchantes de
moda produce la aparicién de representantes comerciales de las producciones oficiales.
Las academias se desenvuelven con desfase por la falta de acomodo a la realidad social,
ante la aparicién de nuevas solicitudes de produccién en todos los sectores de la
sociedad, en especial ante la gestacién de nuevas clases sociales con economia pu-
diente, quienes demandan producciones artisticas sin carga social y con temas deco-
rativos o costumbristas distintos de los presentados en las exposiciones oficiales, asi
como de menor tamafio que éstos. Provoca en las exposiciones provinciales la aparicién
de cuadros de menor tamafio y de distintos temas a los acostumbrados diri gidos a una
burguesia pudiente que se convierte en los principales clientes de los pintores.

Frente a la postura de las instituciones oficiales, las vanguardias realizan un
proceso de oposicidn, legitimado por los marchantes de arte, los criticos y los
coleccionistas, provocando una realidad sociocultural distinta de la establecida. Se
implanta el sistema basado en las galerias privadas en competencia con el académico,
con beneficio para los artistas basado en la venta de su produccioén, convertida en
mercancia, con una politica promocional adecuada. Otro de las ventajas, quizds la
principal, es la liberacion por parte del artista a los sometimientos de la oficialidad
en su produccién, apareciendo cierta libertad en los temas y en el tratamiento de
los mismos, enriqueciendo la produccién artistica del periodo.

El primer marchante de arte como tal fue Paul Durand-Ruel, quien hacia 1870
se encarga de la promocién de las obras de los impresionistas. Realiza una serie de
innovaciones:

1

Realizacién de exposiciones individuales y colectivas en una galeria.

- Fundacién de revistas especializadas con funciones criticas y promocionales.
- Realizacién de contratos con los artistas.

Organizacién de exposiciones en el extranjero.

Desarrollo a escala internacional basado en una red eficiente.

Con estas caracteristicas, los artistas se introducen en el complejo mundo de
la venta de su produccién.

24 Real Academia de Bellas Artes de Mdlaga. Exposicion Pedro Sdenz. Catdlogo. 1917.
25 COLORADO CASTELLARY, Arturo: El Arte en el Noventa ¥ Ocho, Madrid, Celeste Ediciones, 1998, pag. 61.
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El arte se convierte en un diverso mundo de inversién y especulacién. La
primera noticia de enriquecerse con obras artisticas aparece con “La Piel del Oso”,
asociacion fundada por A. Level para adquirir cualquier tipo de obras y revenderlas,
generando el negocio del arte hacia 1904, que se perpetia en la actualidad. Este
aspecto se relaciona directamente con la ideologia burguesa, con el papel de la
posesion de la obra unido a la posibilidad especulativa, algo que se mantiene en
nuestro tiempo dentro del circulo de coleccionistas. Paris se convirtié en el centro
de esta forma de negociar, al ser en la época el centro del arte moderno, y representar
el foco de atraccién de los artistas de toda Europa. La principal consecuencia es la
derivacion del arte de vanguardia hacia una realidad cultural y econémica.

Los primeros grandes marchantes de arte serdn Durand-Ruel, Vollard y otros.
Cuentan con la ayuda prestada por parte de la critica a la afirmacién sociocultural.
El papel del critico nace con el actual sistema de mercado, debido a la necesidad
de integrar conceptualmente los valores expresados. La afirmacién del papel de la
critica se asienta con la proliferacién de las exposiciones y el aumento de las
manifestaciones independientes, junto con el progresivo desarrollo de la imprenta
y sus innovaciones tecnoldgicas que permiten la reproduccién gréfica de las obras
de arte, avances técnicos que se desarrollan en poco tiempo. Los criticos ejercen su
labor como cronistas de sucesos artisticos y como escritores y artistas comprome-
tidos, convirtiéndose en tedricos. Es el caso de Silvio Lago (José Francés), Manuel
Carretero, Pascual Santacruz, Rafael Balsa de la Vega, Narciso Sentenach y otros.

En su compromiso, los criticos dan nombre a los movimientos, redactan
manifiestos, organizan exposiciones, mantienen relaciones con financieros, con
marchantes y con periodistas. Con la unién de estos aspectos se forma un clima de
fervor intelectual, y se crea un nuevo sistema de mercado en el cual tiene cabida
la posibilidad de especulacién comercial y econémica sobre la produccién artistica.

Los Museos.

A su vez, los museos aparecen como un patrimonio artistico ptblico, como un
diccionario de valores artisticos patrocinados por la oficialidad?®. La funcién principal
en el contexto social en el que se desenvuelven es la de legitimar y consagrar oficial-
mente los valores artisticos mds prestigiosos, relacionados con unos valores culturales
establecidos desde la oficialidad. Los nuevos museos aparecen en conexién directa con
los intereses del mercado. Realizan una gestion de propaganda y promocion respecto
a los valores artisticos, influyendo en la cotizacién de obras y artistas, al llevar implicita
la idea de prestigio que avala la administracién al apostar por una produccién en
concreto. Su estructura aparece como funcional respecto a la ideologfa dominante.

26 POLI, F.: op.cit., pig. 40.
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