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RESUMEN: La llegada del prelado Antonio Caballero y Gongora a la Didcesis de Cordoba significo la puesta en marcha de un proceso des-
tinado a implantar a lo largo y ancho de la misma los novedosos preceptos artisticos academicistas. Para procurar su éxito requirié el esta-
blecimiento en Cérdoba de tres artistas académicos, entre los que se encontraba Ignacio Tomas, arquitecto encargado de la proyeccion y
direccion de nuevas obras constructivas que simbolizaran publicamente el codiciado cambio estético. Ejemplo de su actividad en la ciudad
cordobesa es la torre de la iglesia de la Magdalena, cuya edificacion representa cada una de las circunstancias que condicionaron la conse-
cucion de la iniciativa episcopal. Una obra paradigmatica de la introduccion del academicismo arquitectonico en Cordoba.
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A Trace of Architectural Academicism in Cérdoba: the Tower of the Church of Santa Maria Magdalena

ABSTRACT: The arrival of the prelate Antonio Caballero y Géngora to the Diocese of Cérdoba brought about the implementation of a pro-
cess aimed at implanting the new artistic precepts of academicism throughout the length and breadth of the diocese. To ensure its success,
it required establishing three academic artists in Cordoba, including Ignacio Tomas, architect in charge of projecting and directing new con-
struction works that publicly symbolized the coveted aesthetic change. An example of his activity in the city of Cordoba is the tower of the
Magdalena church, where the construction represents the circumstances that conditioned the achievement of the episcopal initiative. It is a
paradigmatic work of the introduction of architectural academicism in Cérdoba.
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Cordoba, «patria» que habia sido de «profesores muy acreditados», se hallaba en la década de 1780 «enteramente destituida
de medios y de estimulos que resucitasen en ella la antigua inclinacion a las artes del disefio», ya que «las obras publicas, la
decoracion de los templos y todo lo demés» fueron emprendidas o continuadas entonces «sin verdaderas maximas ni prin-
cipios fundados» (Real Academia de San Fernando, 1790: 5-6). Con estas palabras la Real Academia de San Fernando de-
nuncié en 1790 la ausencia de promotores y artistas capaces de implantar hasta aquel momento en Cérdoba los preceptos
estéticos de raigambre clasica y fundamentos ilustrados fomentados por sus miembros', tal y como acontecioé paralelamente
en otras regiones del Reino (Bédat, 1989: 378-383; Garcia, 1991: 339-341). Sin embargo, el contexto artistico cordobés
experimento justamente a partir de la fecha referida un cambio sustancial, como consecuencia de un suceso de especial
significacion: la llegada del nuevo prelado de su Diocesis, Antonio Caballero y Gongora?.

La presencia de Caballero y Géngora, destacada figura eclesiastica de la segunda mitad del siglo XVIII en el ambito
hispanico, anteriormente virrey y capitan general de Nueva Granada, Gran Cruz de la Distinguida y Real Orden de Carlos |ll,
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dedicado coleccionista, reconocido erudito y personalidad
comprometida con el movimiento cultural ilustrado (Pérez,
1951), favorecio la implantacion de los preceptos artisticos
academicistas en Cérdoba. Como punto de partida para ini-
ciar dicho proceso introductorio, impulsé la creaciéon de una
Escuela de Dibujo (Rey, 1923: 57-62; Aranda, 1986) donde,
bajo su patronazgo, debia instruirse a los futuros artistas si-
guiendo el modelo de la Academia madrilefia, la cual calificd
el proyecto cordobés como el «medio» para recobrar «las
luces perdidas» (Real Academia de San Fernando, 1790: 6).
Con el fin de poner en marcha la iniciativa, Caballero preciso
del establecimiento en Cérdoba de los académicos Ignacio
Tomas, Joaquin Arali y Francisco Agustin®, que vinieron no
solo para dirigir como docentes las secciones de Arquitectu-
ra, Escultura y Pintura de la nueva escuela respectivamente,
sino también para trabajar en diferentes empresas artisticas
al servicio del Prelado (Ponz, 1792: 37-38). Concretamente,
Ignacio Tomas (Sambiricio, 1986: 423-430; Serra, 2014), que
se trasladd a Coérdoba en febrero de 1790%, fue nombrado
ese mismo ano responsable de las obras parroquiales de la
Didcesis cordobesa, «arquitecto de camara» de su obispo®
y, en 1791, maestro mayor de obras de su Catedral®. A par-
tir de entonces dirigié y planted varios proyectos constructi-
vos en las diferentes parroquias de la Didcesis, entre los que
destaco la edificacion de una nueva torre para la, entonces,
parroquia de Santa Maria Magdalena de Cérdoba.

Elaboracion y puesta en marcha de un proyecto
academicista

La actualmente desacralizada iglesia de Santa Maria Magda-
lena’ [1], de fundacion medieval®, fue objeto de varias refor-
mas estructurales a lo largo del siglo XVIIl, cuando también
se le afadieron la mayoria de los desaparecidos retablos
y ornatos que decoraban su interior (Ramirez de Arellano,
1873: 9-22; Raya, 1987: 65, 67, 94, 96, 194). Fue durante
el transcurso de las obras efectuadas en la capilla de la Vir-
gen de los Dolores, en enero de 1791, cuando el «maestro
de arte de albanileria» Mariano Luque detectd que la torre
de la parroquia amenazaba ruina «por dos partes», lo cual
no solo conminaba su solidez, sino también la de la capilla
mayor. Esta situacion llevé a José del Castillo y Valle, rector
de laiglesia, a solicitar a la prelatura cordobesa una solucion

166

Una huella del academicismo arquitecténico en Cordoba...

al respecto el 31 de enero. En consecuencia, el 13 de febre-
ro, la Mitra comision¢ a Ignacio Tomas para que reconociera
el estado de la fabrica parroquial. Una vez efectuada dicha
inspeccion, el arquitecto académico advirtié en un informe
firmado el 20 de febrero que la base de la torre se hallaba
desplomada hacia la «parte exterior y calle», lo cual causaba
quiebras en la pared que la unia con la de la capilla mayor.
Asimismo, sefialé que, si bien la Unica solucidn posible era
la de engatillar dichos muros con tirantes de hierro®, la inter-
vencion entrafaba un riesgo dificimente asumible, dado que
las fuerzas ejercidas por el continuo desplomo y el «vaivén»
de la torre podrian provocar la futura ruina de la cabecera del
edificio. Por todo ello Tomas concluyd que era conveniente
la construccion de una nueva torre, a pesar del gasto que
conllevaria. El dictamen fue ratificado por la autoridad epis-
copal el 28 de febrero™.

El propio Ignacio Tomas fue el encargado de elaborar
el proyecto constructivo, el cual, entregado el 2 de julio, es-
taba formado por un disefio al que acompanaba un docu-
mento donde se especificaban las siete «condiciones» que
se debian observar para la satisfactoria culminacion de la
obra'. A pesar de que no se tiene constancia de la traza, si
se ha conservado el escrito explicativo adjunto a la misma;
cuyo contenido, junto a los datos sobre el proceso construc-
tivo de la torre y a la morfologia de la misma una vez finaliza-
da, ilustran el proyecto ideado por Toméas.

El arquitecto académico inicid la exposicion de las re-
feridas «condiciones» desarrollando las medidas, la compo-
sicion y el método para llevar a cabo la cimentaciéon de la
obra. En concreto, determind que los cimientos debian tener
12 pies (3,34 m) de profundidad y exceder en una vara (83
cm) el ancho del alzado de la torre en aquellas partes donde
la antigua fabrica lo permitiera; estar compuestos de «<hormi-
gbn macizo» de guijo «gordo y menudo», cuya mixtura seria
de dos partes compuestas por «espuertas de granza» extrai-
das del <hundimiento» de la anterior torre, otras dos partes
de cal y una de arena'?; y ser dispuestos a base de tongadas
de una cuarta (21 cm) asentadas con «pisén agudo», dan-
do lugar a una masa «algo dura» sobre la que superponer
alternadamente mas guijo «a golpe de pisén pesado v lla-
no», quedando asi «uno con otro bien incorporado y macizo»
hasta culminar la cimentacion’.

Con respecto al alzado de la torre, Tomas expuso su
parecer en los puntos segundo y tercero del informe. Por un
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1. Exterior de la iglesia de Santa
Maria Magdalena de Cérdoba

lado, dispuso que el primer cuerpo, cuya elevacién alcanza-
ria la del alero principal de la iglesia, estaria apoyado sobre
un zécalo igual de alto que el de la construccion medieval
y conformado por canteria labrada de tizones interpolados
de no mas de una vara (83 cm) de ancho; que para com-
pletar lo que restaba de la construccion hasta la primera
imposta se utilizaria mamposteria procedente de la antigua
torre, cuyos paramentos se labrarian y arreglarian para for-
mar «buena cara en lo exterior»'*; asi como que todo ello se
llevaria a cabo a la vez que la escalera helicoidal del interior,
compuesta por peldafios de piedra labrados y un «tabique
de ladrillo» que formaria el «ojo» destinado al toque de cam-
panas, e iluminada por «lumbreras». Por el otro, determind
la inclusion de un gotero™ de 3 pies y medio (97 cm) de an-
cho en cada una de las tres impostas de la torre, debiendo
ser éstas, el segundo cuerpo, arcos y dinteles del terce-
ro, pedestales, pasamanos, balaustres y remate de piedra;
en contraposicion a las «primeras gradas», el sotabanco
del cuerpo de campanas, las bévedas y los antepechos
superiores, que serian de ladrillo. Por Ultimo, advirtié que
la fabrica parroquial debia costear la colocacion sobre las
«ventanas de campanas» de un cincho de hierro que engri-
llara la zona méas alta de la torre, la introduccion de un nabo
de hierro dentro del remate para superponer tanto una cruz
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como una veleta del mismo material, y el emplazamiento de
las propias campanas’®.

En los cuatro apartados restantes Tomas expuso las
obligaciones del asentista encargado de la edificacion y el
costo de la misma. En primer lugar, advirtié que la obra de-
bia ejecutarse conforme al proyecto presentado, pudiendo
este ser modificado durante su ejecucion siempre que fuese
oportuno. Seguidamente, puntualizdé que la fabrica deberia ir
trabajada con la mayor solidez y que los materiales emplea-
dos serian de la mejor calidad. Ademas, en el sexto apar-
tado precisé que era imprescindible macizar las ventanas y
las hendiduras de la cabecera de la iglesia, <acompanar los
tejados» hasta unirlos con la nueva torre y limpiar los escom-
bros producidos por la obra. Por ultimo, detalld la forma de
sufragar los materiales y los jornales destinados a la ejecu-
cion del proyecto, cuyo coste total estimé en 56.860 reales
de vellon™.

Dos dias después de la entrega del proyecto, el 4 de
julio, la Mitra solicit6 informacion de los caudales disponibles
al tesorero del Obispado, Juan Ramén Gémez Mayoral, quien
esa misma jornada confirmé la existencia de medios suficien-
tes para emprender la obra. De este modo, justo al dia si-
guiente, el gobernador, provisor y vicario general de la ciudad
de Cordoba, Diego Antonio Navarro Villodres '8, ordend el ini-
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cio de las obras, cuya ejecucion seguiria el proyecto de Tomas
y correria a cargo del maestro alarife Mariano Luque, que dis-
puso de 60.000 reales de vellén para edificar la torre™.

El proceso edificatorio se desarrollé inicialmente con
celeridad, pues el dia 2 de noviembre la obra se encontraba
aproximadamente a la mitad de su ejecucion. Fue en esta
misma fecha cuando, por indicacion de Ignacio Tomas, se
encargd a Manuel Sanchez Sandoval la realizacion del es-
cudo de armas del obispo Caballero y Géngora que se iba
a colocar en el cuerpo principal de la torre [2]. El blasén
pétreo fue concluido y entregado el 4 de abril de 1792, as-
cendiendo su coste hasta los 800 reales de vellén®. Este
dato puede resultar sorprendente, ya que, si bien Tomas in-
dico la conveniencia de designar a Sanchez Sandoval como
artifice de la obra del escudo tras examinar el disefio que
habia realizado y a pesar de las limitadas posibilidades de-
corativas que ofrecia la realizaciéon de una representacion
heraldica en piedra, la produccion anterior del mencionado
tracista y escultor cordobés se caracterizd por la profusion
ornamental de sus obras?'. Esta Ultima circunstancia supon-
dria en principio una diferencia insalvable entre la labor de
Sanchez Sandoval y los preceptos estéticos fomentados por
Caballero y Gongora, aunque podria tratarse del caso que
ejemplifique un modus operandi promovido por la prelatura
cordobesa destinado a integrar en la causa academicista a
artffices de formacion tradicional, con el fin de aprovechar
sus capacidades técnicas.

Arquitecto vs alarife. Debate edificatorio y
controversia presupuestaria

A pesar de todo, la edificacion de la torre no estuvo exenta
de dificultades. Pues, con motivo de las constantes adver-
tencias expuestas a partir del 24 de marzo de 1792 por el
maestro de obras Mariano Luque sobre la inseguridad de
la obra ya ejecutada segun el proyecto de Ignacio Tomas y
los peligros que conllevaria su continuacion, Navarro Villo-
dres decreto el 14 de noviembre la paralizacion de las labo-
res constructivas, asi como el reconocimiento de la fabrica
existente por un grupo de alarifes publicos. A propuesta del
propio Tomas, fueron nombrados para llevar a cabo dicho
cometido Alonso Torres, Vicente Lopez Cardera, Cayetano
Torres, Juan Lopez Cardera y Francisco Jerez. El 19 de no-
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viembre se efectud el reconocimiento, tras el cual los alarifes
mencionados valoraron positivamente tanto el proyecto de
Tomas como la labor de Luque, sin mas recomendacion que
la de prestar atencién en lo sucesivo a la solidez de la obra?.

Poco tiempo después de la resolucion del conflicto,
en abril de 1793, Mariano Luque notifico a la autoridad dio-
cesana la conclusion de la torre, a la que se habian afiadido
ciertos «aumentos y mejoras» pactados con Ignacio Tomas.
En consecuencia, el dia 24 de dicho mes, Navarro Villodres
comisiond, para el reconocimiento de la obra ya finalizada,
al arquitecto académico, quien aprobd el resultado y la labor
del maestro alarife el 13 de mayo. Finalmente, entre el 15y
el 18 de junio se procedio a la liquidacion de los gastos de la
obra, que superaron en 9.349 reales de velldon y 17 marave-
dis los 60.000 reales de velldn estipulados en el presupuesto
inicial, desglosados en: 3.904 reales de vellon y 31 marave-
dis, gastados de mas por el asentista; y 5.444 reales de ve-
llbn y 20 maravedis, desembolsados desde el 31 de marzo
hasta el 4 de julio de 1791 debido a un hundimiento de la
fabrica. Dispendio extraordinario cuya primera partida no fue
transigida por Navarro Villodres, quien exigié a Mariano Lu-
que una verificacion al respecto el dia 19 de junio®.

Por consiguiente, Lugue procedid a justificar los gas-
tos no contemplados en el presupuesto de la obra, aportan-
do para ello datos suplementarios sobre el proyecto ideado
por Ignacio Tomas y las correcciones practicadas al mismo.
Advirtiendo previamente que el diseno de la torre carecia de
alzado y que para la ejecucion del segundo cuerpo de la
misma tuvo que seguir las indicaciones verbales del arqui-
tecto episcopal, informé que el ancho de los pilares de dicho
tramo pasaria de tres a cuatro pies (de 83 a 111 cm), al igual
que el ancho de los «angulos» del primer cuerpo de 4 a 8
pies (111 a 222 cm). Igualmente, en disconformidad con lo
referido en el proyecto de Tomas, el citado cuerpo principal
no se construyé de mamposteria procedente de la fabrica
primigenia y ladrillo, sino de canteria nueva, al igual que su
imposta y las gradas del Ultimo cuerpo. Todo ello, mas el
gasto causado por la subida y asiento del escudo de armas
del Obispo, la reforma de las cabezas de las campanas, asi
como la ejecucion del cincho de hierro, la veleta y el nabo
del remate, supondrian un dispendio de 8.534 reales de ve-
llbn por encima del presupuesto inicial. Unos 4.630 reales
de velldbn menos que los gastados realmente de mas por el
asentista. De este modo, Luque justificaba los gastos ex-
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traordinarios emprendidos y reivindicaba su quehacer como
encargado de la obra, asegurando igualmente no solo que
los cambios se habian emprendido conforme a lo acordado
con Tomas, sino también que en la partida expuesta no se
incluian los perjuicios sufridos durante los periodos en los
que la obra se encontré paralizada®*.

Una vez conocido lo expuesto por Luque, Navarro Vi-
llodres comisiond el 14 de julio a Toméas con el fin de que die-
ra su parecer sobre el asunto referido y la cuantia que se le
debia abonar por su trabajo como director de la obra, acerca
de todo lo cual el arquitecto dictaminé un informe firmado el
dia 19 de dicho mes. Detalld en ocho puntos cada una de
las partidas extraordinarias de la obra, las cuales sumarian
a su entender un total de 3.618 reales de vellén. Igualmen-
te, advirtié que los refuerzos de los angulos y «otras piedras
nuevas» se afadieron a la fabrica sin su consentimiento, por
lo que no se le debia abonar nada a Luque en el desempefio
de ese cometido. Por otra parte, indicd que seria de agrade-
cer una «competente gratificaciéon» econémica por su traba-
jo, dados los cuidados y riesgos propios de la subida a los
«palos y andamios hechos a la ligera» de la obra en cada uno
de los reconocimientos diarios. En concreto, especificd que
se le debian abonar a razén de 500 ducados anuales, la can-
tidad que segun Tomas solian percibir los arquitectos acadé-
micos en Granada por el mismo trabajo, aun siendo la obra
«de mucha menor consideracion que la insinuada torre»?,

Tras conocer el informe de Tomas, Mariano Luque de-
fendio por Ultima vez su trabajo ante el Provisor mediante la
presentacion de un escrito centrado en denunciar el gran
perjuicio que le habia ocasionado la actitud del arquitecto
académico, fundamentandolo en tres cuestiones principa-
les. Comenzo destacando el enorme riesgo que habria cau-
sado para la solidez de la obra levantar el cuerpo principal
de mamposteria de la fabrica antigua y ladrillo (como sugeria
Tomas en su proyecto), atribuyéndose a si mismo la acer-
tada decision de erigirlo enteramente de canteria. De igual
modo, sefalé que durante el transcurso del proceso cons-
tructivo habia tenido que aguantar continuados «desazones,
zozobras y riesgos», ya fuera por «ponerse en los mayores
peligros» para fomentar la valentia de los obreros o por el mal
trato recibido de Tomas, a quien acuso tanto de ausentarse
continuadamente como de temer la subida a los andamios
y evitarla constantemente. Por Ultimo, remarcé que el coste
de todos los materiales, el andamiaje y la maquinaria desti-
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2. Manuel Sanchez Sandoval. Escudo de armas del obispo Caballero y
Gongora de la torre de la iglesia de la Magdalena

nados a la construccion de la torre habian sido adquiridos a
menor coste gracias a su gestion, tal y como habia refleja-
do en su testimonio anterior. Razén por la cual entendia que
las modificaciones del proyecto habian supuesto una mejora
sustancial del mismo a muy bajo coste, a pesar de las con-
tradicciones y desaprobaciones continuas de Tomas?.
Finalmente, «teniendo en cuenta todo lo referido en los
memoriales de los aumentos», Navarro Villodres decret6 el dia
4 de septiembre la gratificacion que cada uno de los implica-
dos debia percibir. A Mariano Lugue, «acreedor de una impor-
tante competencia y gratificacion», estimd que se le eximiera
del pago de los 3.904 reales de vellén y 31 maravedis gas-
tados de mas en la obra, asi como que se le abonaran 100
doblones. Por el contrario, Ignacio Tomas recibié Unicamente
50 doblones, en atencién a una falta de continuidad en su
asistencia a la obra y a la «decente dotacién» de mil ducados
anuales que recibia de la mitra cordobesa (Ponz, 1792: 38)%".
Paraddjicamente, los consabidos beneficios del cargo
que Tomas ocupaba al servicio de la prelatura cordobesa
le perjudicaron en la liquidacion de la obra, la cual, si bien
se finalizd siguiendo los parametros formales propuestos
por aquel, no se construyé con los materiales especifica-
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3. Torre de la iglesia de Santa Maria Magdalena de Cordoba

dos en su proyecto inicial. Esta no fue la primera ocasion en
la que el arquitecto académico veia modificado alguno de
sSus proyectos como consecuencia de la opinidon contraria
de un maestro alarife de formacion tradicional. Un afo an-
tes, Manuel Nufez estimé como inapropiados los materiales
propuestos por Tomas para la reforma y terminacion de la
parroquia mayor de Santa Cruz de Ecija. Lo cual persua-
di6 al Arzobispado hispalense de dictaminar que la obra se
emprendiese siguiendo el diseno aportado por el arquitecto
académico, mas con las modificaciones estructurales indi-

cadas por el alarife sevillano (Ruiz, 2019: 44-46). Aunque en
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4. Viista de los dos cuerpos superiores y del remate de la torre de la
iglesia de Santa Maria Magdalena de Cdrdoba

la referida ocasion Tomas denuncid sin éxito la intervencion
de Nufez ante la Corona, al encontrarse en una posicion
considerablemente méas desfavorable y como consecuencia
de su conocido caréacter reivindicativo®®, en ambas situacio-
nes los motivos por los que los alarifes reprobaron sendos
proyectos fue el mismo: la eleccidon de mezclas de ladrillo o
mamposteria destinadas a conformar los elementos susten-
tantes de las obras, en detrimento de la piedra. Dicha cues-
tién resulta fundamental para comprobar la importancia que
los arquitectos académicos otorgaban al abaratamiento de
los costes de las obras, pues tenian especialmente asumi-
dos los problemas econdmicos del Reino. Del mismo modo
que evidencia una nueva cuestion sobre el conflicto con los
alarifes tradicionales, que no solo se opusieron a las nuevas
directrices formales, sino también, a los materiales.
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5. Manuel Machuca Vargas. Torre de la parroquia de Nuestra
Sefiora de la Palma de Algeciras

Consideraciones estéticas y conclusivas

A pesar de todo, el resultado final de la obra correspon-
de con la idea planteada por Ignacio Tomas, de estética
academicista [3]. Sustentada sobre el gran cuerpo prin-
cipal de base cuadrada, en cuya parte superior del lado
sur se ubica el escudo de armas del obispo Caballero y
Gongora, la torre de la iglesia de la Magdalena destaca
formalmente por sus dos cuerpos superiores ochavados,
rematados con un chapitel conico cercado por una balaus-
trada que mantiene los chaflanes correspondientemente
[4]. Esta configuracion, destinada a atenuar «la dureza y
aspereza de la forma cuadrada» (Bails, 1796: 847-848), es
prototipica de la arquitectura academicista, como se puede
comprobar en otros ejemplos contemporaneos del mismo

Jesus Marfa Ruiz Carrasco

6. Ventura Rodriguez y Domingo Tomas. Torre de la parroquia mayor de
Santa Maria de la Encarnacién de Loja

género proyectados por artistas formados en la Academia
madrilefia junto al propio Tomas. Tal es el caso de la torre
de la parroquia de Nuestra Sefiora de la Palma de Algeci-
ras, disefada por Manuel Machuca Vargas en 1791 [5]; o
aquella correspondiente a la parroquia mayor de Santa Ma-
ria de la Encarnacion de Loja, trazada por Domingo Tomas
(hermano de Ignacio) en 1797 siguiendo una idea inicial de
Ventura Rodriguez?® [6]. No obstante, en la torre cordo-
besa se incorpora una variante original que la diferencia
de las mencionadas y de otros ejemplos academicistas: la
presencia de aletones con volutas situados en el segundo
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cuerpo [7]. Elementos que no solo le otorgan una mayor
plasticidad al conjunto, sino que también marcan elocuen-
temente la transicion entre la base cuadrangular del primer
cuerpo y la ochavada del tercero.

La edificacion de la torre de la iglesia de la Magdale-
na representa los diferentes parametros de la introduccion
de los preceptos arquitectonicos academicistas en la Dio-
cesis de Coérdoba. Proceso que, aun siendo patrocinado
oficialmente por el prelado Caballero y Géngora, contd con
dificultades en su puesta en marcha, tanto por los errores
implicitos en el afan académico, como por los cambios que
significaba para el gjercicio de la disciplina constructiva en lo
formal y en lo profesional. Mas la decidida voluntad institu-
cional por desarrollar la iniciativa significé el inicio de la evolu-
cion del arte cordobés hacia la contemporaneidad. Un punto
de inflexion en su historia.

7. Lado oriental de los
CUerpos superiores y
remate de la torre de la
iglesia de Santa Marfa
Magdalena de Cérdoba

Notas

1 Sibien la ciudad cordobesa conté en las décadas de 1760y 1770 con la presencia de Miguel Verdiguier, Luis Gilbert y José Dréveton, que llevaron a cabo
obras estéticamente acordes con el gusto internacional del momento (Rivas, 1986); y teniendo en cuenta las empresas artisticas promocionadas por el VI conde
de Fernan Nufez en su localidad originaria (Vigara, 2014; 2017), no vinculadas con la Academia pero cercanas formalmente a los preceptos que ésta promul-
gaba; la Unica intervencion académica en Coérdoba hasta el afio 1790 fue la protagonizada por Ventura Rodriguez en la iglesia del colegio de Santa Victoria en
1772 (Pérez, 2005: 313-319).

2 Quien, concretamente, arribd a la ciudad el 19 de diciembre de 1789. Archivo de la Catedral de Cérdoba, Cérdoba (ACC), Actas Capitulares, 92, ff.
101v-104v.

3 Todos ellos reconocidos como «académicos de mérito»: Ignacio Tomas en 1774, Joaquin Arali en 1780 y Francisco Agustin, que cuando llegd a Cérdoba
era un alumno de la Academia pensionado en Roma, en 1792 (Real Academia de San Fernando, 1793: 128-134).

4 Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid (ARABASF), Secretario general, Libro de actas de la Comision de Arquitectura, 3-139,
ff. 135v-136r.

5 Archivo General del Obispado de Cérdoba, Cérdoba (AGOC), Autos ordinarios, 8205, exp. 21, s/f.
6 ACC, Cuentas de Fabrica, 4042, s/f.

7 A partir del incendio acontecido en mayo de 1872 (Ramirez de Arellano, 1873: 11), el templo padecié un largo y progresivo deterioro que causé la pérdida
de su condicion como parroquia en 1890 y, posteriormente, su desacralizacién en 1956. Desde entonces, la primitiva iglesia fue abandonada, asi como paula-
tinamente saqueada en su mayorfa; hasta que otro incendio sobrevenido el 5 de septiembre de 1990 acarred la destruccién de sus cubiertas y de parte de las
obras lignarias aun existentes. Lo que quedd del conjunto fue remodelado entre los afios 1995 y 1998. Haba, 2016.

8 Se trata de la parroquia correspondiente a una de las catorce collaciones fundadas por Fernando Il tras la conquista de Cérdoba en 1236. Igualmente, se
cree que la construccion del templo primigenio comenzé en la segunda mitad del siglo Xill. Jordano, 2002: 27-58.

9 «Por cada diferente diminucion, ¢ por cada alto conviene mucho, que las paredes puestas se unan, y traben con tirantes, para que tanto mas firmemente
resistan a la opresion del peso, que se les impone». Benavente, 1763: 60-61.

10 AGOC, Despachos ordinarios, 7132, exp. 41, ff. 1r-3r.

11 AGOC, Despachos ordinarios, 7132, exp. 41, ff. 4r-5v.

12 Sobre las mezclas de cal y arena véase Villanueva, 1827: 13-16.
13 AGOC, Despachos ordinarios, 7132, exp. 41, f. 4r.
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14 Véanse las diferentes formas de paramentar los muros de los edificios, directamente relacionadas con lo expuesto por Tomas, contenidas en Ortiz y Sanz,
1787: 42-49.

15 Conocido también como «goterion» o «goteron», puede definirse como: «Canal que se hace en las coronas en la parte de abaxo, con el fin de que caygan al
suelo gota & gota las aguas llovedizas que caen encima de la cornisa; sin cuya precaucion se escurririan hasta el sofito ¢ cielo raso de la corona». Bails, 1802:
51.

16 AGOC, Despachos ordinarios, 7132, exp. 41, ff. 4r-5r.
17 AGOC, Despachos ordinarios, 7132, exp. 41, ff. 5r-5v.
18 Quien también ostentaba los cargos de consultor del Santo Oficio e inquisidor honorario del Cabildo de la Catedral de Cordoba. Rey, 1924: 127.

19 Lo cual suponia un aumento con respecto a la cantidad valorada por Tomas. Si bien cabe resefiar que Mariano Luque solicité que la obra debia tasarse en
62.000 reales de vellon y que los gastos que excedieran del presupuesto inicial no recayeran en su persona. Ambas demandas fueron desestimadas. AGOC,
Despachos ordinarios, 7132, exp. 41, ff. Sv-6r, 24r-28r.

20 AGOC, Despachos ordinarios, 7132, exp. 41, ff. 39v-41v, 57r.

21 Los datos presentados, ademas, revelarian la Ultima obra conocida realizada por Sanchez Sandoval (Valverde, 1974: 293-296; Raya, 1987: 22, 188, 194,
224, 300, 301; Garcia, 1997: 182-186).

22 El reconocimiento, cuyo coste total ascendié hasta los 632 reales de vellon, se llevd a cabo en presencia de Tomas, Luque, el rector de la parroquia, su
sacristan mayor y el notario mayor de gobierno, Miguel Toledano Alfonso. AGOC, Despachos ordinarios, 7132, exp. 41, ff. 64r-67r.

23 En contraposicion con la segunda partida, que fue comprendida por su carécter accidental. AGOC, Despachos ordinarios, 7132, exp. 41, s/f.
24 AGOC, Despachos ordinarios, 7132, exp. 41, s/f.

25 AGOC, Despachos ordinarios, 7132, exp. 41, s/f.

26 AGOC, Despachos ordinarios, 7132, exp. 41, s/f.

27 AGOC, Despachos ordinarios, 7132, exp. 41, s/f.

28 ARABASF, Comisién de Arquitectura, Informes, Iglesias parroquiales, 2-33-2, exp. 1, s/f.

29 ARABASF, Secretario general, Libro de actas de la Comision de Arquitectura, 3-139, ff. 171ry 295v.
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