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Resumen: La pintura de historia es un género que ha ido evolucionando a través de todos los
periodos artisticos, sin embargo, su origen es tan remoto que se sittia en la época helenistica.
Su esplendor en Europa fue alcanzado en la primera mitad del siglo XIX, mientras que en
Espafia lo fue en la segunda gracias a la creacion de las Exposiciones Nacionales, donde en
las catorce primeras realizadas en dicha centuria se registraron las cotas mas altas de lienzos
de pintura de historia, tanto presentados como ganadores de medallas de las diferentes
categorias. Esta investigacion pretende analizar la causalidad del auge de dicho género en la
segunda mitad del siglo XIX en relacién con las circunstancias sociales, econdmicas, politicas,
histdricas y artisticas del pais. Concretamente se analizara con detalle la Exposicién Nacional
de 1887, al ser la que mas cuadros de pintura de historia fueron presentados y ganadores de
medallas, prestando especial atencion a los que hacian referencia al pasado histérico de la
nacion espafola. Ademas, se debe tener en cuenta la autoria de dichas obras y la composicién
del jurado, asi como la trayectoria y la competitividad o afinidad entre los artistas participantes
y los miembros del tribunal. Analizando dichas circunstancias, entre otras, se explican muchas
de las obras o pintores ganadores, tanto en la Exposicion Nacional de 1887, como en el resto
de las celebradas en el siglo XIX.

Palabras clave: Exposicion Nacional; medalla de primera clase; medalla de segunda clase;
medalla de tercera clase; pintura de historia.

Abstract: History painting is a genre that has evolved through all periods of art, although its
origins date back as far as the Hellenistic period. Its splendour in Europe was achieved in the
first half of the 19th century, while in Spain it reached its peak in the second half thanks to
the creation of the National Exhibitions, where the first fourteen exhibitions held in that century
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recorded the highest number of history paintings, both submitted and winners of medals in the
different categories. This research aims to analyse the causality of the rise of this genre in the
second half of the 19th century in relation to the social, economic, political, historical and
artistic circumstances of the country. Specifically, the National Exhibition of 1887 will be
analysed in detail, as it was the one in which most history paintings were presented and won
medals, paying special attention to those that referred to the historical past of the Spanish
nation. In addition, the authorship of these works and the composition of the jury should be
taken into account, as well as the trajectory and the competitiveness or affinity between the
participating artists and the members of the jury. Analysis of these circumstances, among
others, explains many of the winning works or painters, both at the National Exhibition of 1887
and at the other exhibitions held in the 19th century.

Keywords: National Exhibition; first class medal; second class medal; third class medal; history

painting.
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1. Introduccidn

El periddico parisino L'lllustration destacd en agosto de 1851 la falta de representacion
espafola en la Exposicion Internacional de Bellas Artes de Bruselas con el titular de Espafa
ya no existel. Sin embargo, el critico madrilefio Luis Pardo en 1899 con su comentario Por los
pintores, tnicamente por ellos, seguimos viviendo en Europa indicaba que Espafia solo se
salvaba por el arte. Por tanto, cabe analizar qué sucedio a lo largo de esos cincuenta afos y
cémo fue posible que el arte espafiol resurgiera. Para los intelectuales del siglo XIX tan solo
habia una Unica razén: las Exposiciones Nacionales. Estas se pueden definir como certdmenes
publicos, periddicos, competitivos y didacticos que poseian premios como reclamo para

aumentar la participacion (Gutiérrez, 1992, p. 4).

Debido a la aparicion de las Academias en Europa las exposiciones obtuvieron un
nuevo significado, ya que empezaron a tener caracter oficial y, por tanto, un reglamento
juridico, ademas de desarrollarse con regularidad. Con el paso del tiempo los certdmenes
incluyeron la participacion de los profesores, copias de obras maestras, envios de academias
provinciales e incluso la presencia de artistas de renombre. En Espafia se comenzaron a
realizar de forma generalizada y moderna en la segunda mitad del siglo XIX, cuando fue
efectiva la desaparicion del Antiguo Régimen y se vislumbraban nuevos principios
democraticos (Gutiérrez, 1992, p. 5).

Una causa de la decadencia del arte en Espaia fue la desaparicién del antiguo sistema

de mecenazgo. Por un lado, la Iglesia tras la desamortizacién habia perdido su capacidad
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economica. Por otro lado, la aristocracia antigua se encontraba en declive y la nueva optd por
otras tematicas (Gutiérrez, 1992, p. 7). La burguesia del momento se decanto por la pintura de
género, es decir, se cred un mercado burgués en el que los cuadros adquiridos por la alta
sociedad se basaban en la imitacion de la estética del arte de los maestros espafoles de
tiempos pretéritos. Los pintores de dicho género ambientaron sus obras en la Espafia de los
Austrias o en la corte de Carlos IV, aunque sin el dramatismo ni la heroicidad de la pintura de
historia (Juberias, 2021, p. 6).

Por tanto, el Estado liberal se convertiria en el heredero del mecenazgo real tradicional.
Ademas, este fue el creador del nuevo escaparate visual para atraer la atencion de la nueva

aristocracia como futura clientela de los pintores expositores de las Exposiciones Nacionales
(Arias, Rincdon, Navarro, 1998, p. 44).

Un testimonio que documenta el momento artistico de Espafia son las palabras del

critico Jacinto de Salas y Quiroga:

¢Qué puede ser de la pintura de un pais donde no se encargan cuadros, donde no se
venden cuadros y donde no se entiende nada de cuadros? ¢Qué es un pais en que los
mejores y mas afamados pintores tienen que dedicarse a hacer retratos, que son tan

solo juzgados por el parecido? (Gutiérrez, 1992, p. 7).

Por tanto, para saldar la decadencia y hacer frente a las nuevas necesidades se debian
dirigir los recursos directamente a los artistas y a las obras, es decir, mediante las exposiciones
financiadas por el Estado donde pudieran presentarse todos los artistas para recibir

propuestas de compra, tanto de particulares como del Estado. Todo ello fue sugerido por
Galofre al Congreso de los Diputados en 1851 (Gutiérrez, 1992, p. 9).

José Galofre y Coma (1819-1877) fue un pintor y escritor espafol que estudid en la
Escuela de Bellas Artes de Barcelona y posteriormente obtuvo su pensién en Roma por la
Junta de Comercio, donde alcanzé una gran reputacion, llegando a recibir encargos por parte
del papa Pio IX, del rey de Cerdefia y del emperador de Rusia. A su vuelta a Barcelona envié
sus obras a las Exposiciones Nacionales de Paris y Madrid. Ademas, constaté por escrito su
opinién sobre el arte del momento en Europa y Espafa (Osorio y Bernard, 1975, pp. 266-267).
Por tanto, la propuesta del pintor, basada en su propia experiencia y conocimiento del arte de
otros paises del continente europeo, tenia la finalidad de que su nacién se equiparara a los

niveles internacionales.

En la propuesta de Galofre se mencionaba la necesidad de llevar a cabo exposiciones
anuales para que las obras tuvieran movimiento. Dicha sugerencia fue aceptada por el ministro
de Fomento, Agustin Esteban Collantes, ya que en el preambulo del Real Decreto del 28 de
diciembre de 1853 (publicado en la Gaceta el 12 de enero de 1854) se recoge la creacién de
las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes. Ademas, en él se mencionan los argumentos para
su creacion: importancia social del arte, sentimiento nacionalista, connotacion didactica y el ser
el arte un medio para el progreso (Arias, Rincén, Navarro, 1998, p. 45).
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Cabe destacar en este contexto la gestacion de los nacionalismos que se desarrollé por todo el
continente europeo en dicho momento. Espafia no se mantuvo al margen de esa voluntad
nacionalista, y al igual que sus estados vecinos fundamentd su propio canon histérico, literario,
musical, y, por supuesto, artistico, donde se enfatizaban ciertos aspectos de la cultural nacional
y otros se relegaban al olvido (Juberias, 2021, p. 2). De hecho, los pensadores e intelectuales
del siglo XIX consideraron que el nacionalismo era el movimiento ideoldgico predominante de
su época, como bien dijo Bagehot, la historia del siglo XIX era la historia de la "construccion de
las naciones”. Lo novedoso de dicha centuria no era tanto la existencia de la nacion, sino el
hecho de que la cuestidn nacional se convirtiera en el centro de la accién politica. Ademas, ya
no era el poder politico el que modelaba la nacidn, sino esta la que legitimaba al primero (Pérez,
2002, pp. 365-366).

2. Marco tedrico/objetivos

Esta investigacion tiene como finalidad el analisis de la pintura de historia de la sequnda mitad
del siglo XIX a través de las Exposiciones Nacionales en Espafia. Una de las principales
repercusiones de dicho género y de los concursos es la gran cantidad de cuadros de pintura de
historia que posee la pinacoteca mas importante del pais, ya que todas las obras que ganaban
las diferentes medallas en dichos certdmenes eran adquiridas por el Estado, depositandose en
el actual Museo Nacional del Prado, donde hoy se encuentran, tanto en su sede de Madrid o

repartidas por los distintos depdsitos del territorio nacional.

El principal objetivo es realizar un analisis de la practica pictérica de Espana de la
segunda mitad del siglo XIX, especialmente de la del afio 1887, haciendo hincapié en la pintura
de historia y teniendo en cuenta las circunstancias histdricas y politicas. La aportacion
fundamental es el establecimiento de la relacién directa e indirecta entre las circunstancias de
la nacion, los artistas participantes, los integrantes del jurado y los temas pictdricos

galardonados.

Cabe resaltar el hecho de que la pintura de historia ha sido empleada como
herramienta de legitimacion por parte de la monarquia en diferentes ocasiones. Especialmente,
cuando se ponia en duda la personalidad que ocupaba el trono, principalmente las mujeres que

fueron reinas o regentes en el siglo XIX.

La metodologia seguida ha sido el andlisis tanto de fuentes primarias, la Real Orden
por la que se crearon las Exposiciones Nacionales o el catalogo de algunos de los certamenes,
concretamente el de 1887, como de fuentes secundarias. Estas ultimas son la bibliografia e
historiografia generada por los investigadores que abarcan varias décadas, donde se ha
observado una evolucion de la valoracién y del tratamiento de la pintura de historia por parte

de los historiadores del arte que han escrito sobre dicho género.
3. Resultados de la investigacion

3.1. Las Exposiciones Nacionales de la segunda mitad del siglo XIX
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La existencia del género en la Espafia del siglo XIX hay que vincularla al sistema de ensefianza
de pintura impartido en la Academia de Bellas Artes de San Fernando. Las primeras obras de
pintura de historia son una continuidad de lo que se venia haciendo en el siglo anterior. Sin
embargo, los artistas si querian obtener su reconocimiento y prestigio eran obligados a exponer
sus obras en los certamenes nacionales que comenzaron a realizarse en la segunda mitad del
siglo XIX donde el jurado imponia el titulo de los temas que se debian ejecutar, sistema que fue
tomado de la metodologia francesa (Reyero, 1989, p. 16).

Si se tienen en cuenta las cifras de las Exposiciones Nacionales de la segunda mitad
del siglo XIX, se llevaron a cabo 17 certamenes, hubo 2557 expositores, 11.419 obras, 591
medallas, 6.999 menciones y 603 adquisiciones oficiales. Lo cual deja patente el papel
trascendental de las Exposiciones Nacionales entre los afios 1856 y 1899 (Gutiérrez, 1992, p.
30).

Cada una de las exposiciones conformaban en si mismas un magnifico documento con
los mejores artistas y obras del momento para analizar el arte de la época. Si las 603 obras
adquiridas por el Estado no se encontrasen esparcidas por el territorio nacional mediante los
depdsitos del Museo Nacional del Prado, se podria formar un exquisito museo que recogiera
una sintesis de la pintura de historia de la sequnda mitad del siglo XIX (Gutiérrez, 1992, p. 31).

Como bien establecia el reglamento de fundacién de las Exposiciones Nacionales estas
se convocarian y celebrarian en Madrid bienalmente, lo cual sucedid durante las cinco primeras
exposiciones (1856, 1858, 1860, 1862 y 1864). Sin embargo, la que debia celebrarse en 1866,
se produjo con un ligero retraso, ya que se inaugurd en enero de 1867/. La correspondiente a
1868 no se realizd, puesto que, las circunstancias del pais eran convulsas, debido al
destronamiento de Isabel Il, por lo que se sucedieron tres afios sin realizar exposiciones, hasta
que en 1871 Amadeo de Saboya inaugurd la séptima exposicion. Durante el periodo republicano
por la insistencia de algunos de sus dirigentes no se llevd a cabo la celebracién de exposiciones,
a pesar de que algunos de los presidentes de la Primera Republica, como lo fueron Francisco
Piy Margal y Emilio Castelar, se caracterizaron por poseer cierta sensibilidad por el arte. Pero
no fue hasta 1876 cuando se reanudaron las Exposiciones Nacionales, mediante el
pronunciamiento de Sagunto ya se habia impuesto en el trono a Alfonso Xl celebrandose
entonces la Exposicion Nacional de dicho afo. El siguiente certamen si que se realizd
bienalmente, es decir, en 1878, no obstante, las cuatro siguientes exposiciones se realizaron
trienalmente (1881, 1884, 1887 y 1890). De este periodo de celebracion trienal, la siguiente
hubiera sido la de 1893, sin embargo, esta se adelanté un afio para incorporarla a los actos de
conmemoracion del cuarto centenario del descubrimiento de América y fue celebrada en 1892.
Todas las Exposiciones Nacionales realizadas desde 1886, es decir, las ultimas del siglo, se
celebraron bajo la regencia de Maria Cristina de Habsburgo, viuda de Alfonso XII (De Pantorba,
1980, p. 27).

En resumen, bajo el reinado de Isabel Il se celebraron seis Exposiciones Nacionales,
durante el de Amadeo de Saboya una, a lo largo del periodo de la Republica ninguna, en el
transcurso del reinado de Alfonso Xl cuatro y seis durante la regencia de Maria Cristina. Por

tanto, se deduce que el panorama nacional e internacional, politico e histérico, influia tanto en
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la celebracion de las exposiciones (adelantandolas, atrasandolas e incluso no celebrandolas),
como en la tematica de las obras presentadas y premiadas.

Las catorce primeras exposiciones del siglo XIX, es decir, las celebradas entre 1856 y
1892, se caracterizaron por la abundancia de cuadros de pintura de historia presentados

[Fig.1].
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Fig. 1: Cuadros de pintura de historia presentados en las catorce primeras Exposiciones Nacionales de la
segunda mitad del siglo XIX. Elaboracién propia.

En el transcurso de todas ellas el nimero de cuadros de este género que postulaban a
ser premiados ascendia o descendia segun el contexto histérico y politico. La Exposicion
Nacional que mayor nimero de obras de dicho género fueron presentadas fue la de 1887,
donde se presentaron 83 [Fig. 2], y la que menos la de 1856, que tan solo se presentaron 18.
Cabe remarcar que el ascenso no fue continuo, y, por tanto, se dieron altibajos en la

presentacion de obras del género histérico a lo largo de estas catorce primeras exposiciones.
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Fig. 2: Géneros de obras presentadas en la Exposicion Nacional de 1887. Elaboracién propia.

No obstante, en las cinco primeras exposiciones el nimero de obras presentadas de
pintura de historia si que fue ascendente, en 1856 se presentaron 18, en 1858 32, en 1860 34,
en 1862 43 y en 1864 59. Sin embargo, las posteriores Exposiciones Nacionales tuvieron
altibajos, fueron 56 los cuadros de pintura de historia los presentados en 1867, 48 en 1871,
25 en 1876, 28 en 1878, 42 en 1881, 51 en 1884, 83 en 1887/, 35 en 1890 y 56 en 1892 (De
Pantorba, 1980, p. 27).

El nimero de obras de pintura de historia que fueron premiadas con medallas de
diferentes clases fueron de la mano del nimero de obras de dicho género que se presentaban
[Fig. 3]. Asi, 1856 fue el afo, de las primeras catorce exposiciones, que menos obras se
postularon (18) y que menos obras de historia fueron premiadas (3), y 1887 fue el afio que
mas cuadros de dicho género fueron presentados (83) y ganadores de diferentes medallas
(20).
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Fig. 3: Cuadros de pintura de historia premiados en las diecisiete Exposiciones Nacionales celebradas en la
segunda mitad del siglo XIX. Elaboracién propia.
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El hecho de que a partir de 1887 decayera el género de pintura de historia no solo se
produjo en las Exposiciones Nacionales de Espafa, sino también en las Exposiciones
Universales. En la de 1889 de Paris los temas representados pictéricamente cambiaron con
respecto a los certdmenes anteriores, dicho afio se presentaron menos cuadros de historia y
la critica se sinti6 mas atraida por obras de carga dramatica y de temas contemporaneos
(Socias, Gkozgkou, 2013, p. 348).

3.2. Exposicion Nacional de 1887

A pesar de que los momentos en la nacién eran convulsos, los cuadros de pintura de historia
presentados y ganadores no todos se referian al pasado espafiol. A continuacion, se analizaran
los cuadros ganadores de pintura de historia, con especial interés en las representaciones del
pasado espafol, segun cada una de las medallas de primera, segunda y tercera clase [Fig. 4]

[Fig. 5].
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Fig. 4: Cuadros de pintura de historia ganadores en la Exposicién Nacional de 1887 diferenciando los de asunto
espafol y extranjero. Elaboracién propia.

Obras de pintura Espana Doria Inés de Castro de Salvador Martinez Cubells

de historia

ad La invasién de los bdrbaros de Ulpiano Checa
premiadas con

medallas de Otra El saqueo de Roma de Francisco Javier Amerigo y Aparici

primera clase

Victuribus Gloria. Naumaquia en tiempos de Augusto Ricardo Villodas

San Fernando, rey de Espana de Antonio Casanova y Estoarch

Las postrimerias de Fernando Il el Santo de Virgilio Mattoni

Muerte de Lucano de José Garnelo y Alda
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Obras de pintura Espana Los Comuneros de Castilla salen de Valladolid al mando de D. Juan de

de historia Padilla y del obispo de Zamora de Juan Planella y Rodriguez

premiadas con

El caddver de Alvarez de Castro de Tomas Mufioz Lucena
medallas de

segunda clase Muerte de Alfonso XII (El dltimo beso) de Juan Antonio Mariano Benlliure

Otra Nerdn ante el caddver de su madre Agripina de Arturo Montero y Calvo

Entierro de Santa Leocadia de Cecilio Pla y Gallardo

A los pies del Salvador! o Episodio de una matanza de judios en la Edad

Media de Vicente Cutanda y Toraya

Muerte del Principe de Viana de Vicente Poveda y Juan

Obras de pintura

de historia La Duquesa de Alegon presentada a su hermano el Rey de Francia
. Espaiia
premiadas con Francisco | por el Emperador Carlos VV de Manuel Arroyo

medallas de

Malasafia y su hija se baten contra los franceses en una de las calles que
tercera clase

bajan del Parque de San Bernardo. Dos de mayo de 1808 de Eugenio

Alvarez Dumont

Combate heroico en el pulpito de la Iglesia de San Agustin de Zaragoza en

el segundo sitio en 1809 de César Alvarez Dumont

Otra A las fieras. Episodio de la historia antigua de Roma de Silvio Fernandez y

Rodriguez

Fig. 5: Cuadros de pintura de historia ganadores en la Exposicién Nacional de 1887 diferenciando los de asunto
espafiol y extranjero. Elaboracion propia.

La configuracion de una idea histérica de Espafa tiene como finalidad expresar el
auge del nacionalismo espafiol que sufrid la nacién en el siglo XIX. Muchos fueron los episodios
protagonistas de estas plasmaciones pictoricas, algunos mas recientes como la Guerra de la
Independencia y otros mas lejanos como la reconquista, comenzada por el rey Pelayo en
Covadonga, pero sin duda el periodo mas representado fue el de los Reyes Catdlicos y sus
sucesores en el trono (Reyero, 1989, p. 112). El siglo XIX es después de este periodo, aunque
practicamente se encontraban al mismo nivel, el mas representado. Varios factores
determinan dicha preferencia, por un lado, la mayor cercania histérica, por otro lado, la
existencia de una idea de nacion de tipo politico, y, por ultimo, el sentimiento ampliamente

compartido de que el siglo XIX era el de la resurreccion nacional (Pérez, 2002, p. 702).

La historia del siglo XIX queda reducida para la pintura de historia a unos pocos ciclos
que se repetiran a lo largo de las distintas exposiciones, siendo el mas representado el de la

Guerra de la Independencia, convertida, no solo en una de las gestas emblematicas de la nacion
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espafola, sino también en la simbologia de la independencia. Dentro de la representacion de
esta guerra también fueron predominantes ciertos momentos, siendo los mas destacados el
dos de mayo madrilefio y los sitios de Zaragoza (Pérez, 2002, p. 706). La Guerra de la
Independencia fue la referencia fundadora de la Espafa liberal moderna. A partir de esta se
generaron unos mitos y unas memorias que construyeron a lo largo del siglo XIX la literatura,
las artes vy la historiografia, pero también el discurso politico y las practicas conmemorativas
(Demange, 2007, p. 11).

La nocion de cultura nacional abarcaba e incluia distintas formas de entender la
historia general de Espafia, no era Unica ni uniforme, ni siquiera entre las corrientes periféricas
halladas en los margenes del academicismo politico e historiografico. Una obra que ejemplifica
el concepto es la Historia general de Espafia, redactada por académicos de la Real Academia
de la Historia bajo la direccion de Antonio Canovas del Castillo, donde se podia apreciar

claramente su ideologia (Peiro, 2017, p. 207).

Si se tiene en cuenta el momento histérico y politico del pais la década de 1880 no fue
nada estable. En 1885 se produjo la muerte del rey Alfonso XII, lo cual tuvo como consecuencia
el periodo de regencia de Maria Cristina de Habsburgo, quien, tras todo tipo de comentarios
politicos, temores en los dinasticos y esperanzas en la oposicion, anuncié que esperaba un hijo
postumo de Alfonso XII, el futuro rey Alfonso XlIl. Ninguna regencia realizada por una mujer
en aquellos momentos fue facil. La viuda de Alfonso XlI fue regente entre 1885 y 1902,
durante este periodo republicanos y carlistas intentando desgastar a la Corona insistiendo en
la fragilidad que una mujer otorgaba al trono, ambos achacaban que las mujeres no estaban
hechas para reinar. Otro problema que le reprocharon era el ser extranjera, para lo que Maria
Cristina intentd espafolizar su imagen en varias ocasiones debido al auge del nacionalismo

espafol de esos momentos (Casado, 2014, p. 126).

3.2.1. Jurado de calificacidn

El jurado de calificacion de 1887 estaba compuesto por el presidente, el secretario y los
vocales. En este caso el presidente fue Julian Calleja, director general de Instruccién Publica,
y el secretario fue José Becerra Armesto, oficial del Negociado de Bellas Artes. Estos dos
cargos eran comunes a todas las secciones, sin embargo, los vocales si se diferenciaban segun
las tres secciones. Los de la seccidn de pintura fueron Federico de Madrazo, Carlos Luis de
Ribera, German Hernandez, Ricardo Navarrete, José Parada y Santin, Jacinto Octavio Picon,
Juan Oreiro Urrea, José Nin y Tudd y Modesto Urgell. Siendo el presidente de esta seccién
Madrazo y el secretario Parada y Santin (De Pantorba, 1980, p. 128).

La Exposicién Nacional de 1887 fue la que mas premios otorgd al género de pintura
de historia de los certamenes celebrados en la segunda mitad del siglo XIX. Para poder analizar
y sacar conclusiones de dicha circunstancia se debe examinar la composicién del jurado,

formacion y gustos, asi como, el momento artistico y politico de la nacidn.
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Hay que tener en cuenta las trayectorias y los cargos ocupados durante las carreras
de los miembros del jurado de calificacidn, de las cuales se pueden extraer varias conclusiones.
Por un lado, varios de ellos como Carlos Luis de Ribera y Fieve o Federico de Madrazo y Kuntz
mantuvieron una excepcional relacién con la monarquia espafiola a lo largo de toda su vida,
ya que tanto sus padres como ellos fueron pintores de camara de los entonces reyes espafioles,
Carlos IV, Fernando VIl e Isabel . Ademas, ambos realizaron retratos de monarcas del pasado
espafol y algunas obras de pintura de historia. De hecho, Federico de Madrazo realizé uno de
los primeros cuadros de este género que marcaron un hito en la trayectoria del mismo, E[ Gran
Capitdn, recorriendo el campo de la batalla de Cerifiola de 1835. En él se representa una de
las victorias mas importantes de la monarquia espafiola en territorio italiano, tomando como
base otro referente de la pintura de historia del gran pintor espafiol Diego Rodriguez de Silva
y Veldzquez, La rendicion de Breda, creada exactamente doscientos afos antes, en 1635. Por
otro lado, cabe destacar la obra La conquista de Granada por los Reyes Catdlicos (1850) de
Carlos Luis de Ribera como excelente ejemplar de pintura de historia. Por tanto, estaba claro
que estos dos miembros del jurado eran admiradores del género de la pintura de historia, ya

que, ellos mismos la habian practicado en las décadas anteriores.

Otros ejemplos de componentes del jurado que mostraban un gusto excepcional por el
género de la pintura de historia son José Nin y Tudd y Jacinto Octavio Picon. El primero fue
discipulo de Carlos Luis de Ribera, por tanto, un buen representante de dicho género, de hecho,
logré una medalla de segunda clase en la Exposicion Nacional de 1876 con su obra Los héroes
de la Independencia espafiola (1848). Otro hecho que denota la admiracion de este miembro
del jurado por el género es el haber retratado a Eduardo Rosales, uno de los principales
exponentes de los cuadros de historia del siglo XIX, quien fue también retratado por Federico
de Madrazo. El segundo, a su muerte dejé como legado ciertas obras de arte al Museo Nacional
del Prado del cual se puede dilucidar su gusto por el arte, entre las obras se encontraba uno
de los bocetos de Eduardo Rosales para su obra La muerte de Lucrecia (1857), cuadro de

pintura de historia que no estuvo exento de polémica.

Otro integrante del jurado de calificacién que habia dado muestras de su gusto por la
pintura de historia fue German Hernandez Amores, quien fue alumno de José y Federico de
Madrazo, dos grandes representantes del género. Una obra ejemplar de Hernandez Amores
fue La muerte de Viriato, jefe de los lusitanos de 1807. La mayoria de la produccién artistica
de dicho pintor estaba basada en la mitologia, sin embargo, también realizd retratos de
monarcas espanoles medievales como Pedro | o Fernando Ill. La primera obra fue un encargo
que formaba parte del proyecto de José de Madrazo, como director del Real Museo, de
efectuar una iconoteca regia que realizara una trayectoria por toda la monarquia espafola, lo
cual quedd plasmado en la Real Orden formada por Isabel Il el 1 de diciembre de 1847/, este
proyecto es un ejemplo de cdmo se empleaba la pintura de historia para legitimar la monarquia

espafiola.
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3.2.2. Medallas de primera clase

Seis fueron las medallas de primera clase concedidas [Fig. 6], cuatro de ellas, eran temas de
pintura de historia, La invasidn de los Barbaros (1876) de Ulpiano Checa, El saqueo de Roma
(1874) de Francisco Javier Amerigo y Aparici, Dofa Inés de Castro (1854) de Salvador
Martinez Cubells y Victoribus Gloria. Naumaquia en tiempos de Augusto de Ricardo Villodas
(Arias, Rincén, Navarro, 1998, p. 284).

Religidn
33%
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67%

Fig. 6: Géneros de los premios otorgados en medallas de primera clase. Elaboracién propia.

De los cuatro cuadros ganadores de medalla de primera clase de pintura de historia,
tan solo uno hacia referencia al pasado de la nacién espafiola, y el resto hacia referencia a
Roma principalmente. La obra que se remite al pasado espafol es Dofa Inés de Castro de
Salvador Martinez Cubells (1838-1911), la cual representa a una dama gallega que se marcho
a Portugal como parte del cortejo de compania de Constanza Manuel, prometida del principe
Pedro de Portugal, de quien se convertiria en amante. La influencia de dofia Inés sobre el futuro
heredero del trono portugués hizo que el entonces rey Alfonso IV ante el temor del excesivo
respaldo de Portugal a Castilla mandé ejecutar a dofia Inés con el apoyo de la corte portuguesa.
Entonces Pedro | se levanté en armas contra su padre generando una guerra civil que termino
con la ocupacién del trono de Pedro |, quien ordend desenterrar el cadaver de su amada vy
obligé a la corte a rendirle pleitesia. Fue el momento de la coronacion péstuma de Inés de
Castro el recogido por Cubells en su obra, la cual se perdié en el incendio que sufridé la
Universidad de Valladolid en 1939, donde se encontraba, pero de la que se conservan algunas
copias y bocetos (Queral del Hierro, s.f). La historia de Inés de Castro, por ser una figura que
provoco la guerra civil de una nacién, ocupd muchos lienzos de pintura de historia, tanto en

Espafia como en Portugal.

3.2.3. Medallas de segunda clase

Las medallas de segunda clase otorgadas fueron doce en total, siete de las cuales
representaban pasajes de historia [Fig. 7], seis de pintura de historia de Espafia y una de otro
tipo de pintura de historia. La obra que no hace referencia al pasado histérico espafiol es Nerdn
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ante el caddver de su madre Agripina (1885) de Arturo Montero y Calvo. Las seis que hacen
alusiones a episodios de la historia espafiola son San Fernando, Rey de Espana (1875) de
Antonio Casanova y Estorach, Las postrimerias de Fernando Il el Santo (1867) de Virgilio
Mattoni, Muerte de Lucano (1890) de José Garnelo y Alda, Los Comuneros de Castilla salen
de Valladolid al mando de D. Juan de Padilla y del obispo de Zamora (1860) de Juan Planella
vy Rodriguez, El caddver de Alvarez de Castro (1874) de Tomas Mufioz Lucena y La muerte
de Alfonso XII (El ultimo beso) (1889) de Juan Antonio Mariano Benlliure (Arias, Rincon,
Navarro, 1998, p. 284).

General
25%

Historia
Religién 58%
17%

Fig. 7: Géneros de los premios otorgados en medalla de segunda clase. Elaboracién propia.

Tres de ellos muestran a monarcas de la historia espafiola, al rey Fernando Ill y al
recién fallecido Alfonso XlI. Las obras que muestran al primero son las de Antonio Salvador
Casanova y Estorach, San Fernando, Rey de Espana, y la de Virgilio Mattoni de la Fuente, Las
postrimerias de Fernando Il el Santo.

Los primeros afios del reinado de Fernando Ill transcurrieron en paz por las treguas
firmadas con sus enemigos, caracterizando su periodo inicial de reinado por su pacificacion.
Posteriormente, Fernando Il emprendié su campafia contra el territorio de al-Andalus logrando
ampliar las fronteras de su reino. Este monarca poseia una profunda religiosidad generandole
un perfil lleno de virtudes y santidad. De hecho, se llevd a cabo su proceso de beatificacion,
iniciado en 1628 y aprobado en 1672 por el papa Clemente X (Martinez, Diez s.f).

El hecho de haber elegido entre todos los monarcas hispanos un rey querido por la
historia por su buen gobierno pacificador y su caracter religioso se podria leer en clave politica.
Se puede enlazar con la idea de que los contrarios a la entonces regente Maria Cristina,
republicanos y carlistas, cuestionaban el gobierno de una mujer, pudiéndose relacionar la
bondad de Fernando Ill con la de la reina.

Sin embargo, el tercer cuadro de un monarca espafol era el que mas reforzaba la
legitimidad de la ocupacion del trono por la regente, ya que, a pesar de ser un cuadro de historia

por encarnar un episodio nacional de dos afios atras la propia reina aparecia en él.
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Se trata de la obra Muerte de Alfonso XII (El dltimo beso) de Juan Antonio Benlliure
y Gil, donde se encuentra el cadaver del rey en una sencilla cama, a cuyos pies se halla su
confesor el cardenal Benavides y el duque de Montpensier entre otras personalidades. En la
cabecera aparece su viuda, Maria Cristina de Habsburgo-Lorena vestida de luto y enjuagando
sus lagrimas. Los frutos del matrimonio, Maria de las Mercedes y Maria Teresa, aparecen
también en la escena, la ultima y menor se incorpora al lecho para darle un ultimo beso a su

padre, de ahi el sobrenombre de la obra.

Esta obra es un claro ejemplo de empleo de la pintura como medio de legitimacion del
poder real (Reyero, 2005, p. 37), aunque también podria verse con una vision diferente,
plasmar un episodio reciente y polémico para asegurarse un premio y por ende el prestigio y
la fama del autor, siendo ambas visiones compatibles. Dado que el jurado era
mayoritariamente conservador y partidario de la monarquia es légico pensar que fuera
ganador del premio de segunda medalla (de hecho, el voto fue unanime por parte de todos los
miembros de jurado), aunque tratandose de un episodio tan reciente y actual habria que
analizar mas a fondo por qué no logré ser premiado con la medalla de primera clase (Gutiérrez,
1987, p. 1040).

De entre los monarcas retratados en los cuadros de pintura de historia no fue Isabel Il
la mas representada, sino su hijo Alfonso XlI, convertido en el héroe del drama popular y
romantico. Debido a ello fue el monarca decimondnico que mas veces fue llevado a la pintura
de historia, ademas, su figura se empled como medio de exaltacion al restaurador de la
monarquia borbadnica (Pérez, 2002, p. 731).

Los tres cuadros de pintura de historia restantes que fueron galardonados con la
medalla de segunda clase hacian alusion, por un lado, al gran poeta romano Lucano, por otro
lado, a un militar heroico de la Guerra de la Independencia, y, por ultimo, a los comuneros del
siglo XVI.

Aunque el primero de ellos, Muerte de Lucano de José Garnelo y Alda, a primera vista
pueda no parecer un ejemplo de pintura de historia de Espafia por representar el suicidio de
un poeta romano, lo cierto es que dicho poeta a pesar de haber muerto en Roma, su ciudad
natal era Cérdoba. Ademas, la representacion pictdrica esta basada en el discurso que Emilio
Castelar le dedicd en 1857 al poeta como parte de su doctorado en Historia, por tanto, tiene
fundamentos para considerarse pintura de historia de Espafa. La obra representa el suicidio
inducido por Nerdn, al igual que el de su tio Séneca (también de origen cordobés), donde su
esposa Pola Argentaria y sus amigos contemplan la escena generando un catalogo de rostros

y emociones de sufrimiento.

El sequndo, El caddver de Alvarez de Castro de Tomas Mufioz Lucerna, hace
referencia al militar de la Guerra de Independencia espafiola, su fama se debe a su defensa
heroica de Gerona, ademas, fue prisionero de los franceses y debido a las torturas que sufrid

fallecid. Al igual que otros cuadros que consiguieron medallas de tercera clase en la misma
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Exposicion Nacional se representa un episodio histérico del pasado reciente, tan solo unas ocho

décadas separaban el hecho real de la representacion pictérica.

Por ultimo, queda analizar la obra Los Comuneros de Castilla salen de Valladolid al
mando de D. Juan de Padilla y del obispo de Zamora de Juan Planella y Rodriguez, dedicada
a los comuneros. El lienzo representa la salida desde Valladolid de las tropas capitaneadas por
Juan de Padilla, Antonio Acufia y el obispo de Zamora. La Guerra de las Comunidades de
Castilla (1520-1522), durante el comienzo del reinado de Carlos |, representa la oposicién de
este grupo a la ocupacion del trono espafiol por parte de un extranjero que no habia sido ni
criado ni formado en Espafa, proponiendo como candidata ideal al trono de Espafia a Juana

de Castilla, quien habia sido desplazada por sus supuestos problemas de salud.

Este episodio histdrico del siglo XVI se puede poner en relacién con la entonces
situacion del trono espafiol de la década de 1880 durante la regencia de Maria Cristina. En el
cuadro se representan a los partidarios de que el trono fuera ocupado por una mujer, uno de
los principales argumentos que denunciaban tanto los republicanos como los carlistas. Por
tanto, la obra reivindica la ocupacion del trono de Espafia por una gobernante femenina
considerando a este género igual de valido que el masculino para el liderazgo de un pais. Sin
embargo, los protagonistas de la obra eran opositores fehacientes a la ocupaciéon del trono por

parte de una persona extranjera que no habia sido formada en la nacién.

El capitulo histérico de los Comuneros fue representado en multiples ocasiones por
pintores que presentaron sus obras a las Exposiciones Nacionales. Ademas, la literatura del
momento también recred varios pasajes del hecho histérico, lo cual demuestra la importancia

del periodo histérico para los pintores y académicos del siglo XIX.

3.2.4. Medallas de tercera clase

Las medallas de tercera clase premiadas en este caso fueron dieciséis, casi la mitad, siete de
ellas, pertenecian al género de pintura de historia [Fig. 8]. A excepcién de una que hacia
referencia a la historia de Roma el resto, seis, representaban episodios del pasado hispano

pasando por diferentes épocas, la antigua, la medieval, la moderna y la contemporanea.
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Fig. 8: Géneros de los premios otorgados en medalla de tercera clase. Elaboracion propia.

El primero de ellos, Entierro de Santa Leocadia (1879) de Cecilio Pla y Gallardo, recoge
el momento en el que la santa toledana del siglo IV es depositada en el sepulcro vestida con
una sencilla tunica blanca, mientras un grupo de cristianos la cubre con ternura con un sudario
de igual color. A su lado una pequefia cruz de madera, claro simbolo cristiano, remarca la
religiosidad de la escena.

La segunda obra, también de tema piadoso, A los pies del Salvador! o Episodio de una
matanza de judios en la Edad Media (1881), muestra el enfrentamiento medieval entre
cristianos y judios en la ciudad de Toledo. El autor, Vicente Cutanda y Toraya, al igual que hizo
en otras ocasiones a lo largo de su trayectoria empled un hecho del pasado nacional para
reflejar un acto de su época, una denuncia social, demostrando que pertenecia a la corriente
mas liberal de la pintura de historia. Si el jurado era consciente de la doble lectura de este
cuadro, es logico pensar que fuera premiado, ademas de la excepcional calidad pictdrica, el
mensaje de la realidad social que transmitia podia ser elevado gracias a la medalla ganada.

Continuando con el periodo medieval, se encuentra la representacion del fallecimiento
de Carlos de Viana (1421-1461) primogénito de Juan Il de Aragodn y Blanca de Navarra. Carlos
cayo en desgracia tras el segundo matrimonio de su padre, con Juana Enriquez, madre de
Fernando el Catélico. Juana Enriquez ante la popularidad de Carlos en detrimento de su hijo
Fernando consiguid que el rey hiciera prisionero a su propio hijo.

La obra Muerte del Principe de Viana (1876) de Vicente Poveda Juan representa el
final de una disputa por el trono del reino, aunque en este caso fue la muerte del heredero
legitimo la que soluciond el problema. Este personaje conocido como el Principe de Viana ha
sido plasmado literaria y pictéricamente en multitud de ocasiones, presentandole como victima
de las artimanas de la familia real. Un ejemplo de ello es la obra de Zorrilla Lealtad de una
mujer y aventuras de una noche o los lienzos La prisién del principe de Viana de Emilio Sala
presentada en la Exposicion Nacional de 1871 y El principe de Viana de José Moreno
Carbonero, premiado con medalla de primera clase en 1881 (Reyero, 1987, p. 213).
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De época moderna es la obra que representa al rey Francisco | de Francia en su
cautiverio en Espafia bajo la orden de Carlos |, siendo visitado por su hermana la duguesa de
Alencon y reina consorte de Navarra, episodio que tuvo lugar en 1525, segun la tradicion, en
la Torre de los Lujanes en Madrid, La Duguesa de Alegon presentada a su hermano el Rey de
Francia Francisco | por el Emperador Carlos V. Manuel Arroyo fue discipulo de Eduardo
Rosales, del que toma como modelo para su obra el cuadro Dofa Isabel la Catdlica dictando
su testamento. El lienzo ganador de medalla de tercera clase en 1887 representa al monarca
de uno de los grandes reinos de la Edad Moderna, el francés, bajo la custodia del rey de otro
reino, el espafiol, por tanto, se ve la sumision de una Corona frente a otra. Muchos de los
opositores de la regente Maria Cristina aludian al hecho de que provenia de la rama de los
Austrias en lugar de pertenecer a los Borbones, por tanto, en el cuadro se podria deducir el
sometimiento de un Borbdn ante un Austria. Sin embargo, no es asi, ya que Francisco |
pertenecia a la dinastia Valois-Angulema, y solo tras la desaparicion de esta casa dinastica,
los Borbones ocuparon el trono de Francia. No obstante, el lienzo si que resalta la grandiosidad

de los Habsburgo, familia a la que pertenecia la regente.

Las dos ultimas obras hacen referencia a dos episodios de la Guerra de la
Independencia (1808-1814), una escena interior y otra exterior. Desde que Francisco de Goya
y Lucientes realizara las dos primeras obras que hacian referencia a este hecho histérico (El
2 de mayo en Madrid o La lucha contra los mamelucos y El 3 de mayo en Madrid o Los
fusilamientos) el mismo afio de finalizacion del conflicto, 1814, la representacion pictdrica del
mismo no dejé de sucederse a lo largo del siglo XIX como se muestra en esta ocasion. Otra
curiosidad de estas dos obras es el hecho de que los pintores galardonados pertenecen a la
misma saga familiar, en efecto, son hermanos, los cuales fueron grandes representantes de la

pintura de historia espafiola del periodo de la Guerra de la Independencia.

El dia 2 de mayo de 1808 se produjo el levantamiento contra los franceses con la
finalidad de que abandonaran el territorio espafol, dando lugar al comienzo de la Guerra de la
Independencia. Un episodio de dicha jornada es el que se retrata en la obra de Eugenio Alvarez
Dumont, Malasafa y su hija se baten contra los franceses en una de las calles que bajan del
Parque de San Bernardo. Dos de mayo de 1808 (Martinez, 2015, p. 58).

La obra realizada por su hermano menor, César Alvarez Dumont, representa otro
episodio bélico, pero del siguiente afio, el segundo sitio de Zaragoza en 1809. La obra Combate
heroico en el pulpito de la Iglesia de San Agustin de Zaragoza en el segundo sitio en 1809 no
fue el dnico lienzo alusivo a la Guerra de la Independencia realizado por César Alvarez Dumont,
en la Exposicion Nacional de 1890 consiguié una medalla de segunda clase con El gran dia de
Gerona (19 de septiembre de 1809) (Martinez, 2015, p. 58).

El recurrir a episodios de la Guerra de la Independencia para las Exposiciones
Nacionales era algo habitual en los pintores, ya que la tematica era apreciada por todos, porque
se muestra la lucha de la nacién espafiola contra el invasor francés. Esta tematica, donde se

primaba la importancia del pueblo espafiol concordaba con el auge del nacionalismo hispanico
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que se estaba produciendo en el momento, de ahi que muchas de estas representaciones fueran
ganadoras de diferentes medallas, no sin menospreciar la excelente calidad pictérica de sus

autores.

4. Conclusiones

Tras este breve recorrido por las Exposiciones Nacionales de la segunda mitad del siglo XIX, y
concretamente la de 1887, la principal deduccién obtenida es la influencia directa que causa
el contexto histdrico y politico de una nacidn, tanto en las obras mas relevantes del momento,
como en los concursos oficiales. Siendo un ejemplo de ello la no celebracion de las Exposiciones
Nacionales durante el periodo republicano, ya que los certamenes dependian directamente del
Gobierno.

El auge de la pintura de historia en la segunda mitad del siglo XIX se debe a la
confluencia de varios factores, por un lado, los pintores que habian cultivado de forma
incipiente este género y que lo habian practicado fuera de Espafia en la primera mitad del siglo
eran los componentes del jurado, por tanto, partidarios del mismo. Por otro lado, la propia
monarquia y altos cargos institucionales encargaron obras que representaban a los soberanos
antecesores o momentos claves de la historia de Espafia, empleando el arte como herramienta
de legitimacion del poder e impulsando el género de la pintura de historia.

Dentro de los periodos de mayor representacion sobresale, tanto por cantidad como
por calidad, los relacionados con los Reyes Catdlicos y sus sucesores en el trono, ya que esta
época conforma el nacimiento de la nacién como se conocia en el siglo XIX, por tanto, estas
figuras eran claves. Y, ademas, los acontecimientos producidos en el propio siglo XIX,
principalmente, momentos cruciales de la Guerra de la Independencia.

El género de la pintura de historia en las Exposiciones Nacionales del siglo XIX ha sido
tratado por grandes historiadores del arte en la centuria anterior y principios de la actual. No
obstante, escasean trabajos de investigacion recientes y con nuevas lecturas e interpretaciones

que profundicen en este tema.
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