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Resumo:

No Brasil, ao longo do século XX, as fotografias publicadas nas paginas de revistas e
jornais modelaram um espaco publico visual, em que fatos e fotos se conjugavam na
narrativa dos acontecimentos. A cidade do Rio de Janeiro, capital brasileira até 1960,
foi o espaco privilegiado para a institucionalizacao da préatica fotografica, pois nela se
concentravam, desde o século XIX, os principais esttidios fotograficos, bem como as
casas editoriais responsaveis pela circulacao e comercializacao de impressos.

Neste artigo abordamos os itinerarios da fotografia ptiblica no Brasil contemporaneo.
Volta-se para a avaliacdo da producdo de um espaco publico visual, valorizando trés
momentos em que a pratica fotografica se consolida em espacos da imprensa semanal,
diaria e independente: as revistas ilustradas cariocas da primeira metade do século
XX, com destaque para quatro magazines: “Careta”, “Revista da Semana”, “Fon-Fon”
e “O Cruzeiro"; o fotojornalismo de jornais diarios, “Jornal do Brasil” e "Ultima Hora”,
nos anos 1950 e 1960; e as agéncias de fotografos independentes das décadas de 1970
e 1980, como: Central, Angular, F4, AGIL Fotojornalismo, Fotocontexto, entre outras,
atuando como importantes instrumentos de documenta¢do dos movimentos sociais,
e promovendo a consolidacdo producao independente, a pratica de arquivo dos
originais o controle sobre a publicacao e difusao de fotografias. Compreende-se que
em tais espacos forjou-se a fotografia ptiblica como uma das dimensoes da experiéncia
historica contemporanea que se apoiou na imagem técnica para plasmar seus
acontecimentos. Com vistas a indagar sobre como em cada um desses dominios a
histéria foi visualizada, propde-se um roteiro que se inicia com uma breve
consideracao sobre fotografia publica e espaco publico visual, seguida de uma reflexao
sobre producao de noticias nos semanarios ilustrados, passando pela inscricao dos

1. O artigo se insere nos projetos de pesquisa “Dos arquivos as exposicoOes: itinerarios da
fotografia ptblica no Brasil contemporaneo”, apoiado pelo CNPq e "Fotografia Publica nos
Arquivos do Rio de Janeiro: ColecGes e Circuitos Sociais”, Projeto Tematico FAPERJ.
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acontecimentos no regime dos foto icones e chegando a pratica fotografica
independente.

Conceitualmente, compreende-se a pratica fotografica suas formas de ver, apresentar
e representar o mundo social como experiéncia historica fundadora do mundo
ocidental contemporaneo. Os circuitos sociais fotografia e seus usos e funcoes
multiplicaram-se em uma economia visual sustentada na imagem técnica como
dispositivo de producdo de sentido social. Em termos metodologicos, utiliza-se da
analise historica da documentaciao primaria que se encontra na base de dados da
hemeroteca digital da Biblioteca Nacional do Brasil e nos arquivos do Laboratorio de
Historia Oral e Imagem da Universidade Federal Fluminense. A anilise historica
complementa-se com uma avaliacio das formas comunicativas e do poder de
significacdo de quatro fotografias, destacadas de cada um dos periodos historicos
analisados.

Resumen:

En Brasil, durante el siglo XX, las fotografias publicadas en las paginas de diarios y
revistas crearon un espacio visual publico, donde los hechos y fotos se conjugaban con
el relato de los acontecimientos. La ciudad de Rio de Janeiro, capital de Brasil hasta
1960, ha sido el espacio privilegiado de la institucionalizacién de la practica
fotografica. Con la transferencia de la capital para Brasilia, en la region Centro-oeste
del pais, la metropolis carioca perderia su capitalidad. Paralelamente, el golpe civico
militar de 1964 provocaria una reorganizacion de la economia visual por medio de la
censura y del control de las inversiones del estado en la gran prensa. Sin embargo, la
lucha por la vuelta a la democracia forjara un nuevo tipo de practica fotografica,
apoyada en la autonomia de las agencias independientes.

En este articulo abordamos los itinerarios de la fotografia publica en el Brasil
contemporaneo. Se enfocado en la evaluacion de la produccion de un espacio publico
visual, destacando tres momentos en que la practica fotografica se consolida en los
medios de prensa semanal, diaria e independiente: las revistas ilustradas de los
primeros anos del siglo XX, destacando cuatro magazines: Careta, Revista da
Semana, Fon-Fon y O Cruzeiro; el fotoperiodismo de periodicos diarios, Jornal do
Brasil y Ultima Hora, entre los afnos 1950-1960; y las agencias de fotografos
independientes de las décadas de 1970-198, como Central, Angular, F4, AGIL
Fotojornalismo o Fotocontexto, entre otras, actuando como importantes
instrumentos de documentacion de los movimientos sociales y promoviendo la
consolidacion de la produccion independiente, la practica de archivo de originales y
el control sobre la publicaciéon y difusion de fotografias. Comprendiéndose que en
estos espacios se forja la fotografia publica como una de las dimensiones de
experiencia historica contemporanea, que se apoyo6 en la imagen técnica para plasmar
sus acontecimientos. Con la intencion de indagar sobre como, en cada uno de estos
dominios, la historia fue visualizada, se propone un guion que se inicia con una breve
consideracion sobre fotografia publica y espacio visual publico, seguida de una
reflexion sobre la produccion de noticias en los semanarios ilustrados, pasando por la
suscripcion de los acontecimientos en el régimen de las foto-iconos, y llegando
finalmente a las practicas fotograficas independientes.

Conceptualmente, se comprende la practica fotografica, sus formas de ver, presentar
y representar el mundo social como experiencia histérica fundadora del mundo
occidental contemporaneo. Los circuitos sociales de la fotografia y sus usos y
funciones se han multiplicado en una economia visual sustentada en la imagen técnica
como dispositivo de produccién de sentido social. En términos metodologicos, se
sustenta en el analisis historico de la documentacién primaria que se encuentra en la
base de datos de de la hemeroteca digital de la Biblioteca Nacional de Brasil y en los
archivos del Laboratério de Historia Oral e Imagen de la Universidad Federal
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Fluminense. El anilisis historico se complementa con una evaluaciéon de las formas
comunicativas y del poder de significacion de cuatro fotografias, destacadas de cada
uno dos los periodos historicos analizados.

Abstract:

In Brazil, throughout the 20th century, the photographs published on the pages of
magazines and newspapers modeled a visual public space, in which facts and photos
were combined in the narrative of events. The city of Rio de Janeiro, the Brazilian
capital until 1960, was the privileged space for the institutionalization of photographic
practice, since it was concentrated, since the 19th century, the main photographic
studios, as well as the editorial houses responsible for the circulation and sale of
prints.

The article addresses the itineraries of public photography in contemporary Brazil. It
focuses on the evaluation of the production of a visual public space, valuing three
moments in which the photographic practice is consolidated in spaces of the weekly,
daily and independent press: the illustrated magazines from the first half of the 20th
century, with emphasis on four magazines: "Careta", "Revista da Semana", "Fon-Fon"
and "O Cruzeiro"; the photojournalism of daily newspapers, “Jornal do Brasil’and
“Ultima Hora”, in the 1950s and 1960s; and the agencies of independent
photographers of the 1970s and 1980s, such as: Central, Angular, F4, AGIL
Fotojornalismo, Fotocontexto, among others, acting as important instruments of
documentation of social movements, and promoting the consolidation of independent
production, the practice of archiving originals, control over the publication and
dissemination of photographs. It is understandable that in such spaces public
photography was forged as one of the dimensions of contemporary historical
experience that relied on the technical image to shape its events. In order to inquire
about how history was visualized in each of these domains, it proposes a script that
begins with a brief consideration of public photography and visual public space,
followed by a reflection on news production in the illustrated weeklies, including the
registration of events in the regime of the photographic icons and arriving at the
independent photographic practice.

Conceptually, photographic practice is understood as ways of seeing, presenting and
representing the social world, a historical experience that founded the contemporary
Western world. The social circuits in photography and their uses and functions
multiplied in a visual economy sustained by the technical image as a device for the
production of social meaning. In methodological terms, it uses the historical analysis
of the primary documentation found in the database of the digital library of the
National Library of Brazil and in the archives of the Oral History and Image
Laboratory of the Universidade Federal Fluminense. The historical analysis is
complemented with an appraisal of the communicative forms and the power of
meaning of four photographs, highlighted from each of the historical periods
analyzed.

Palavras chave: Brasil; fotografia pablica; pratica fotografica

Palabras clave: Brasil; fotografia pablica; practica fotografica

Keywords: Brazil; public photography; photographic practice
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A pratica fotografica, seus modos de ver, apresentar e representar o mundo
social esta na base da condicao histérica do mundo ocidental contemporaneo.
Os circuitos sociais da fotografia e seus usos e funcoes multiplicaram-se em
uma economia visual apoiada na imagem técnica como dispositivo de

producao de sentido socialz.

No Brasil, ao longo do século XX, as fotografias publicadas nas paginas de
revistas e jornais modelaram um espaco publico visual, em que fatos e fotos se
conjugavam na narrativa dos acontecimentos. A cidade do Rio de Janeiro,
capital brasileira até 1960, foi o espaco privilegiado para a institucionalizacao
da pratica fotografica, pois nela se concentravam, desde o século XIX, os
principais estidios fotograficos, bem como as casas editoriais responsaveis

pela circulacdo e comercializacdo de impressos.

Com a transferéncia da capital para Brasilia, na regiao centro-oeste do Brasil,
a metrdpole carioca perderia a sua capitalidade. Paralelamente, o golpe civil-
militar de 1964 promoveria um reordenamento da economia visual por meio
da censura e do controle dos investimentos do estado na grande imprensa.
Entretanto, na luta pela redemocratizacao se forjou um novo tipo de pratica

fotografica apoiada na autonomia das agéncias independentes.

Esse artigo volta-se para identificar os itinerarios percorridos pela fotografia
publica no espaco da imprensa semanal, diaria e independente. Define-se por
uma narrativa cronoldgica que visa registrar os trés principais espacos da
imprensa em que a pratica fotografica se consolidou. Busca-se com isso
contribuir, mesmo que de forma abrangente, para a histéria da fotografia de

imprensa no Brasil contemporaneo.

1. Consideracoes sobre a fotografia pablica no Brasil do século XX

Os estudos sobre fotografia e historia indicam que a fotografia se torna publica
para cumprir uma funcao politica, apoiada nas estratégias de poder, ou ainda,
nas disputas de poder (Rossler, 2007, Linfield, 2010, Azoulay, 2010). A

fotografia puablica é produzida por agéncias de producdo da imagem que

2. Esse texto € uma homenagem ao fotégrafo Flavio Damm, falecido em setembro de 2020 aos
92 anos, por suas contribuicbes para a consolidacao da pratica fotografica no pais e pela
disponibilidade em receber os pesquisadores do LABHOI/UFF, concedendo diversas
entrevistas e compartilhando suas histérias e memorias.
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desempenham um papel na elaboracdo de uma opinido publica (meios de
comunicacao, estado etc.). E, portanto, o suporte de agenciamento de uma
memoria publica que registra, retém e projeta, no tempo historico, uma versao
dos acontecimentos. Constrbi-se uma narrativa visual e verbal, ou seja,
intertextual, mas também, pluritemporal: o tempo do acontecimento, o tempo
da sua transcricao pelo modo narrativo; o tempo da sua recep¢cao no marco
historico da sua publicacao, dimensionado pelas formas de sua exibicao — na
imprensa, em museus, livros, projetos, etc. A fotografia publica produz
visualmente um espaco publico nas sociedades contemporaneas, em compasso
com as visoes de mundo as quais se associa (Mauad, 2013, Lucaites; Harriman,

2016).

A producao historica da fotografia pablica, ao longo do século XX, associou-se,
por um lado, a constituicao da sociedade burguesa, liberal e democratica, e por
outro, ao apoio a propaganda de regimes ditatoriais e fascistas. Sua pratica se
constitui, no ambito de circuito social, proveniente da cultura dos meios e das
mediacOes, composto pelas agéncias de producao das imagens governamentais
(6rgaos ligados ao Estado que possuem a funcao de registro e arquivo da sua
acdo sobre o espaco publico; bem como as assessorias de imprensa e
propaganda que cumprem a funcdo de publicizar a acdo do estado como o
principal organizador das relacoes sociais no espaco publico); pelas as agéncias
da grande imprensa e pelas agéncias independentes que operam

conjuntamente aos movimentos sociais.

Em compasso com a configuracao de uma cultura visual plural e diversificada,
ao longo do século XX, a questao social emergiu na cena publica, de distintas
maneiras e em diferentes locais, alimentada pelos movimentos sociais e
politicos de procedéncias e tendéncias também variadas: do movimento
operario as demandas de liberdade sexual, passando pela lutas pelos direitos
civis, movimentos pos-coloniais etc., tudo isto, captado por profissionais
atentos ao calor dos acontecimentos. Tais imagens compoem um catalogo, no
qual surge uma histéria redefinida pelo estatuto técnico proprio ao dispositivo
da representacgao: a camara fotografica. Neste outro tipo de escrita da historia,
o local de sua producao (as agéncias de producao da imagem: familia, Estado

e imprensa) e o sujeito da narrativa (os fotégrafos), dividem com os institutos
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historicos e as academias literarias a tarefa de imaginar a nacao e instituir os
lugares de sua memoria. Assim, a experiéncia fotografica do novecentos
redefiniu as formas de acesso aos acontecimentos histéricos e sua inscri¢ao na
memoria publica, a ponto de podermos contar a histéria do século XX por meio
de suas imagens. Ao mesmo tempo, a producao de imagens fotograficas
voltadas para o registro de processos, situacoes e sujeitos histéricos, contribuiu
significativamente para a configuracdo dos sentidos atribuidos ao espaco

publico na contemporaneidade (Mraz; Mauad, 2015).

2. Revistas Ilustradas no Rio de Janeiro na primeira metade do

século XX

Careta, Fon-Fon, O Cruzeiro, Revista da Semana, Kosmos, Malho, Avenida,
Ilustracado Brasileira, Rua do Ouvidor, Vida Doméstica, Selecta, Eu Sei Tudo,
Para Todos, Vamos Ler, Scena Muda, Cinearte, Beira Mar, entre outras,
compuseram o perfil de uma época em que as imagens fotograficas tinham nas

revistas ilustradas o seu principal veiculo de divulgacao.

O surgimento de revistas ilustradas com fotografias, no inicio do século XX,
associa-se ao alinhamento do Brasil a légica de modernizagao internacional
capitalista: o fim do trabalho escravo, o processo de imigra¢do em grande
escala e a entrada de empresas estrangeiras para a modernizacao urbana. As
reformas no Rio de Janeiro, entao Capital Federal, criaram um novo espaco
publico de circulacao de mercadorias, pessoas e ideias, e a cidade tornou-se o

emblema de um Brasil moderno.

No final da década de 1920, o mercado editorial dos semanarios ilustrados nao
se limitava ao Rio de Janeiro, mas era nessa cidade que as principais editoras
publicavam as revistas que seriam distribuidas para todo o Brasil. As revistas
ilustradas voltavam-se, sobretudo, as classes abastadas, potencial
consumidora de tudo o que se vendia em suas paginas. Suas secoes atuavam
tanto como janelas por meio das quais o publico tomava conhecimento das
novidades quanto espelhos em que se reconhecia como grupo social. Ao
mesmo tempo que, por meio de suas cronicas e notas sociais, impunham
valores, normas e criavam realidades, em um processo que transformaria a

cidade em cenario e as fracoes da classe dominante, associadas ao Estado e ao
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setor de servicos, comércio de exportacao e capital financeiro, em seus atores

principais.

Consumidas por quem era o seu conteudo principal, tais revistas, auxiliaram
também a coesdo interna do grupo em ascensao social. Com efeito, veiculavam
comportamentos tidos como necessarios para se tornar um bom cidadao,
atuando como modelo a ser copiado e como exemplo a ser seguido. Neste
sentido, foram importante instrumento, deste grupo social, no empenho de
naturalizar suas representacoes por meio da imposicao de uma determinada

forma de ver e reproduzir o mundo em detrimento de todas as outras possiveis.

Em linhas gerais, o periodo da historia das publicacoes ilustradas de criticas
de costumes, que circunscreve a primeira metade do século XX, pode ser
dividido em dois sub-periodos, delimitados por transformacées de ordem
técnica que influenciaram a forma de apresentacao dessas revistas. O primeiro
periodo se inicia, em 1900, com a introducao de fotografias na Revista da
Semana, o tnico periodico ilustrado com fotos até entao, e se prolonga até
1928, quando foi langada a revista O Cruzeiro, um marco na histéria do
jornalismo brasileiro, tanto por introduzir uma linha editorial de influéncia,
marcadamente, norte-americana como pelo aumento significativo no uso de

fotos (Mauad, 2005).

Neste primeiro momento, o tom das publicacoes variava do critico e comico ao
refinado e artistico, circunscrevendo o universo mental da elite carioca em
todas as suas possibilidades. A tendéncia critica e comica pode ser
exemplificada nos editoriais de langcamento das revistas Fon-Fon e Careta. A
Fon-Fon se lancava como "semandrio alegre, politico, critico e esfuziante,
noticiario avariado telegrafia sem arame e cronica epidémica" cujo unico
objetivo era "fazer rir, alegrar a tua boa alma carinhosa(...) com o comentario
leve das coisas da atualidade(...). Para os graves problemas da vida, para a
mascarada politica, para a sisudez conselheiral das financas e da intrincada
complicacdo dos principios sociais, ca temos a resposta propria: aperta-se a
sirene...FON-FON!" (Fon-Fon, 15/4/1907).

A revista Careta, por sua vez, seguia o mesmo tom de pilhéria, propondo em
seu editorial, "um programa vasto e sedutor" para o publico "apreciador das

sessoes galantes do jornalismo smart" (Careta, 6/6/1908). Dentro desta
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mesma linha editorial, situavam-se a Revista da Semana e o Malho, esta

ultima foi langada em 1902 e especializou-se em critica politica e caricaturas.

A tendéncia mais refinada e artistica teve como representantes a Ilustracao
Brasileira e a Kosmos. Em 1904, surgiu o primeiro nimero da Kosmos, uma
revista nos moldes modernos dos semanérios internacionais, apresentando,
portanto, uma publicacio bem cuidada de acabamento primoroso. A época de
seu lancamento, a revista Kosmos foi descrita da seguinte maneira: "um
primoroso album de nossas belezas e primores artisticos, propagando o seu
conhecimento a outros pontos do pais e do estrangeiro” (Kosmos, ano 1, n1 1,
janeiro de 1904). No seu conteddo, constavam manifestacoes artisticas e
literarias, cronicas e reportagens sobre eventos sociais da elite endinheirada
da cidade do Rio de Janeiro. Colaboravam nesta revista: Arthur Azevedo,

Gonzaga Duque, Capistrano de Abreu, e Euclides da Cunha.

Publicadas aos sabados, as Ilustradas prometiam ser a distracdo do final de
semana, além de cumprirem o papel de divertir, também informavam e ainda
promoviam a educacao moral de um publico urbano e alfabetizado. O uso
intensivo de ilustracoes - fotografias e caricaturas, apoiava-se nas modernas
técnicas de fotogravura, o que lhe garantia a nitidez adequada e na composicao
junto ao texto escrito, embora a relacao entre texto e imagem so6 se limitasse
ao breve descritivo de legenda. Em 1911, a revista O Brasil Artistico, apontou
a consagracao da fotogravura, uma técnica mais moderna e barata, nas paginas
"das melhores publicacées ilustradas do pais, ‘A Ilustracao Brasileira’, ‘O

9

Malho’, ‘Fon-Fon’, ‘Careta’ e a ‘Revista da Semana’” (Martins, 2001, p. 309).

Em compasso com a ampliacdo do horizonte técnico da experiéncia urbana
carioca, entre 1890 e 1930, os usos e funcdes da fotografia expandiriam os
circuitos sociais de producao, circulacio e consumo desse artefato. A
ampliacao do acesso a fotografia, sobretudo, com a compactacao das cameras
fotograficas, nos anos 1910, vai ampliar o consumo e a producao das imagens.
Os ateliés de fotografos, no centro da cidade, incrementam seus estoques de
cameras e insumos para a fotografia amadora, os aficionados pela arte

fotografica passariam a dividir espago com os “batedores de chapa”.

As cameras portateis multiplicaram o potencial da pratica fotografica e da

circulacao de imagens. No caso da imprensa ilustrada, observa-se a profusao
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de flagrantes e instantaneos sem autoria e de retratos individuais e em grupo
que bem poderiam ter saido dos albuns de familia. Os instantaneos
fotograficos encontrados entre os textos das revistas, muitas vezes s6 com o
titulo “flagrantes”, fornecem a sensacao de que o fotografo estava em transito
pelas ruas da cidade e detém-se para fotografar algo do cotidiano que pode

reverberar entre o publico da revista.

Goeste

Resposta inesperada

O sr. Teixeira é um homem de sessenta annos,
segundo a certidio de idade extrahida da parochia
do Sacramento. O que ha de mais autentica. Entre-
tanto elle ndo confessa essa idade. Pinta-se, apara
os bigodes 4 americana, usa chapeu de palha, em-
fim, emprega todos os artificios da tinturaria e da
i ia, para di ir na sua ap ia uns
dez annos.

O sr. Teixeira é viuvo e proprietario. Vive em
companhia de suas tres filhas solteiras, a mais mo
¢a das quaes ja dobrou o cabo dos trinta, idade na
qual se diz que a mulher ndo casa com o carrapato,
porgue... o Codigo Civil ndo permitte.

Mas o estado de viuvo nio apraz ao sr. Teixei-
ra, que entrou a planejar em segredo consolar-se a
segundas nupcias.

A difficuldade era confessar 4s filhas esse proje-
cto. Nido teve coragem de fazel-o. Tratou de arran-
jar primeiro a noiva, para

Redigiu e levou a um matutino este convite :

«Um homem de cincoenta annos, proprietario,
bem conservado, -de bom genio, desela_ndn tomar
estado, procura uma senhora em condi¢des, para
oferecer a sua mio. Quem pretender dirija carta a
X. Y. no escriptorio desta folha, com todas as infor-
magdes para ser procurada.»

Sahiu o annuncio.

No dia seguinte foi o sr. Teixeira ao jornal bus-
car as respostas, e encontrou tres cartas para si.

Trez pretendentes, disse elle entre si, animado
com o exito do annuncio.

Abriu as tres respostas.

Eram de suas filhas !. .

00 O 0O

Proverbios :
— Quem tudo quer, alcanga muita coisa.
— De noite nenhum gato € pardo; todos sio

pretos.
— Da mido 4 boca

depois i a so- O
lene decisdo 4s filhas.

Onde arranjar a noi- INSTANTANEOS

va ? Na roda de suas re-
lagdes era impossivel. A
viuva Moraes estava
prompta a acceital-o ; mas
era uma cincoentona sem
atrativos, mas além dis-
so com o vicio de co-
mer cebolas.

Percorreu mentalmen-
te os seus conhecimentos
femininos, e ndo encon-
trou uma figura em con-
digdes.

Resolveu entdo recor-
rer ao annuncio de jor-
nal.

00————

oc 0 p a sopa, se al-
guem esbarra na colher.

— Mais depressa se
péga um mentiroso a pé,
do que um coixo de au-
tomovel.

u]

O homem tem mais oito
probabilidades de morrer
repentinamente que uma
mulher.

Péde-se fazer excellen-
tes bolas de bilhar, embe-
bendo-se batatas em acido
sulfuricoe submettendo-as
a forte pressdo.

OC

Na Coréa, os homens sol-
teiros usam saias, e ndo po-
dem usar calgas emquanto
nio se casam — diz uma
revista ingleza.

Imaginem si uma legisla-
¢do semelhante vigorasse en-
tre nés! Que bella figura
ndo fariam os srs. Sabino
Barroso, Ataulpho de Paiva,
Pelino Guedes, e outros ini-
migos do casamento !

Existem quarenta e oito
especies de moscas domes-
ticas.

1. Instantaneos do ‘footing’' no Rio de Janeiro em tempos de pandemia de influenza, Revista
Careta, n. 0545, 30/11/1918, p. 12 Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.

Em algumas publicacbes, se reconhece a assinatura de Augusto Malta,
prestigiado fotografo da prefeitura do Rio, em outras, como a Fon-Fon, se
registra a atividade de Paulino Botelho, fotégrafo que circulava de bicicleta

pela cidade fotografando nao so6 para esta revista, mas também para a Careta,
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Revista da Semana, Gazeta de Noticias, Jornal do Brasil. Botelho dedicou-se,
também, a producao de filmes com a sua produtora, "Botelho Films" que fez
inimeros registros histéricos e documentais pelo Brasil.3 Tinha, ainda, o
Zenobio Rodrigo do Couto, como fotégrafo de o Malho, responsavel pelas fotos
do levante do Forte de Copacabana, em 1922 (Castro, 2020, p. 147). Assim, 0s
flagrantes nas vias publicas se tornariam uma espécie de servico que a
imprensa ilustrada oferecia para as “celebridades” de ocasido. A literatura
especializada aponta para a presenca desses fotégrafos profissionais
registrando o cotidiano urbano, embora nao identifique a migracao dessas
imagens para as paginas ilustradas, pode-se especular que esse servico fosse

oferecido de forma eventual.

A identificacdo de um espaco publico visual se daria pelo compartilhamento
das imagens entre as revistas, bem como, de noticias e personagens retratados
pelos jornais diarios, embora em um nimero bem menor, haja vista, o uso
limitado da fotografia na imprensa diaria do periodo. A imprensa - diéria e
semanal - teria a funcao de dar inteligibilidade a vida social, organizando o
fluxo dos eventos em noticias, com seu ritmo proprio. A circulagdo de imagens
entre os espacos ratificaria essa perspectiva - fotografias de cenas de teatro, de
artistas de cinema, literatos, politicos em prédios publicos - animar-se-iam nas
telas dos cinematografos nas peliculas de cavacao, nos filmes de ficcao, nas

encenacoes teatrais e nas tertulias literarias.

A experiéncia visual proporcionada pelas fotografias da imprensa semanal do
Rio de Janeiro, ao codificar processos em cenas, habilitou, seus leitores e
leitoras, para o encapsulamento dos acontecimentos em “fatos noticiosos”.
Relatos, que, por sua vez, pulavam das paginas das revistas e circulavam pelos
espacos publicos por onde as imagens fluiam: pelas bancas, nos quiosques, nas

vitrines das livrarias, passando pelos cafés, cinemas, teatros, pracas, jardins e

3 . Sobre a biografia de Paulino Botelho cf. Memoéria dos Esquecidos,
http://amemoriadosesquecidos.blogspot.com/2014/03/0o-fotografo-e-cineasta-paulino-
botelho.html acesso em 14 de janeiro de 2021. Confira-se ainda a producdo cinematografica
da familia Botelho no curta metragem "Passeio Pablico" (Andréa Franca & Nicholas Andueza),
acesso por https://www.youtube.com/watch?v=ePbvt-JgNoQ (17/01/2021) Agradeco a
revisdo identificar o nome completo do fotégrafo, que me possibilitou complementar as
informacoes.
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pelas ruas em que transitava a populacao urbana atraidas pela imagem técnica

que, aos poucos, educaria o olhar carioca.

O segundo periodo se inicia com o lancamento da revista O Cruzeiro e se
prolonga, em termos de linha editorial, até a década de 1960, com a introducao,
entre outras modificacoes, da cor nas fotos de revista. Essa nova etapa da
publicacoes ilustradas diferencia-se da anterior, tanto pela introducao de
novas técnicas de impressao, tais como a rotogravura, quanto por uma
redefinicao do perfil do mercado editorial, &vidos por informacdes atualizadas.
Tais fatores foram definitivos para a mudanca no padrao estético e informativo
das revistas ilustradas. Enquanto o primeiro momento foi fortemente marcado
pela presenca de textos ficcionais, cronicas e por fotografias pequenas e
independentes do texto escrito, o segundo enfatiza a noticia, a interpretacao
dos fatos nacionais e internacionais e as fotografias, em grande formato,

associadas a estas publicacoes.

E importante enfatizar a diferenca entre estes dois periodos, como forma de
caracterizar as mudancas inscritas na propria transformacao da audiéncia das
revistas, dentre as quais pode-se destacar: a ampliacao dos estratos médios da
sociedade carioca, crescimento urbano, valorizacio de padroes

comportamentais relacionados aos meios de comunicacao etc.

A revista O Cruzeiro foi lancada no dia dez de novembro de 1928, com uma
tiragem inicial de 50.000 exemplares, cifra bastante significativa para a época.
Em seu editorial de lancamento, evidenciou-se o perfil moderno e inovador
que Os Diarios Associados, empresa pertencente a Assis Chateaubriand e
responsavel pela publicacdo de O Cruzeiro, O Jornal e o Diario da Noite,

queria tracar para si mesmo:

Depomos nas maos do leitor a mais moderna revista brasileira. Nossas irmas
mais velhas nasceram por entre as demoli¢oes do Rio Colonial, através dos
escombros a civilizacao tragou a reta da avenida Rio Branco: uma reta entre o
passado e o futuro. O CRUZEIRO encontrard ao nascer o arranha-céu, a
radiotelephonia e o correio aéreo. O esbo¢o de um mundo novo no novo mundo
(...). A revista é um compéndio da vida (...) revela a sua expressao educativa e
estética, por isso a imagem é um elemento preponderante. Uma revista deve ser
como o espelho leal onde se reflete a vida, seus aspectos edificantes, atraentes e

instrutivos (O Cruzeiro, 10/11/1928).
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Neste contexto, ao mesmo tempo que a revista O Cruzeiro se inseria no
conjunto das chamadas publicacoes "frivolas", advogava para si o direito,
quase missionario, de ser o espelho fiel da vida. A imprensa, segundo a
concepcao da revista O Cruzeiro, ficaria encarregada da nobre missao de, no
caso dos jornais, julgar e, no das revistas, depurar os fatos da vida para que o

leitor se educasse de forma correta.

Esta postura tem como premissa basica a ideia de que o que est4 escrito € a
propria verdade. Tal concordancia seria reforcada pela utilizacao macica de
imagens. Isto porque, a imagem, diferentemente do texto escrito, chega de
forma mais direta e objetiva a compreensao com menos espaco para davidas,
pois o observador confia nas imagens técnicas tanto quanto confia nos seus

proprios olhos.

Com o intuito de reafirmar o papel predominante da imagem sobre o texto, a
empresa dos Diarios Associados investiria, trés anos depois do lancamento da
revista, na modernizacdo dos equipamentos de impressao, buscando uma
melhoria na qualidade da imagem fotografica. Brevemente, as paginas de O
Cruzeiro, ganharam cor, a principio, exclusivamente em ilustragoes e

caricaturas e, bem mais tarde, em fotografias.

Em sua primeira fase editorial, que se prolongaria até o final da década de
1930, a revista O Cruzeiro, apesar de em muitos pontos assemelhar-se as
outras revistas ilustradas contemporaneas, especialmente a Revista da
Semana, apresentou um carater mais cosmopolita, adquirido por meio da
utilizacao dos servicos das agéncias de noticias internacionais, ampliando seu
universo tematico. Um exemplo disso, foi o aparecimento de sessoes

exclusivas, como a chamada: “Pelas Cinco Partes do Mundo”.

No entanto, a partir da década de 1940, a revista incorporaria o padrao de
qualidade das publicacGes internacionais, incluindo, desde entdo, nas suas
primeiras paginas, um detalhado expediente, onde se podia constatar a
especializacao dos servicos da revista em varios departamentos, nos moldes
das famosas revistas Life, Look, Paris Match, entre outras. Por esta época, O
Cruzeiro ja contava com uma tiragem de 120.000 exemplares. Cabe ressaltar,
que foi O Cruzeiro a primeira publicacao a conceder o crédito das fotografias

publicadas, contando inclusive com um departamento e equipe fotografica que
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reunia fotografos tais como: Jean Manzon, Edgar Medina, Salomao Sciclar,
Lutero Avila, Peter Scheir, Flavio Damm, José Medeiros, entre outros. Estes
encarregados juntamente com os fotdgrafos foram os pioneiros na introducao

de uma linguagem fotogréafica: o fotojornalismo.

O BEBE NAO VOTOU

T RAL P

F2. Cobertura da eleicao presidencial em que Getilio Vargas voltaria ao poder pela via
eleitoral, Revista O Cruzeiro, n. 0052, 14/10/1950, p. 20. Hemeroteca Digital da Biblioteca
Nacional.

Uma nova linguagem imbuida de um carater fundamentalmente didatico e de
um controle estreito da correlacao texto/imagem por parte da equipe editorial.
O fato ¢ literalmente construido, seguindo esta nova tendéncia, as fotografias
deixaram de ser simplesmente dispostas nas paginas das revistas, para serem,
com diferentes tamanhos e formas, deliberadamente arranjadas rompendo

com o esquema ilustrativo tradicional.

Com tais mudancas, a revista O Cruzeiro, promoveria uma reformulacao geral
no padrao das publicacoes ilustradas, que tiveram de reordenar toda sua linha
editorial para poder concorrer com o novo padrao estético imposto por O
Cruzeiro. Algumas publicacoes, que tradicionalmente tinham uma boa
entrada no mercado, tais como: Careta, Fon-Fon E Revista da Semana,

conseguiram se reformular e sobreviver até os anos 1960.
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A partir dessa década, o mercado editorial de publicacao ilustradas passaria
por uma nova reformulacao voltada para a segmentacao do publico leitor,
como a revista Claudia (Bassanezi, 1996), voltada para o puablico feminino, a
Realidade (Vieira, 2014), investindo marcadamente na fotografia documental
dirigida para o registro dos grandes temas do pais, ou ainda publicagoes
tematicas voltadas para futebol, como a revista Placar, ou automoveis como a
Quatro Rodas. Outro aspecto que vale ressaltar, é a gradual perda de
centralidade do mercado editorial do Rio de Janeiro, sobretudo, pelo
fortalecimento de conglomerados editoriais paulistas como no exemplo, da
Editora Abril, e também, pela transferéncia da capital do pais para Brasilia
(Mira, 2001). A perda da capitalidade da cidade do Rio de Janeiro, embora nao
tenha sido sentida de forma imediata, foi fundamental para descentralizacao

do mercado editorial de semanaérios.

3. Fotojornalismo nos jornais diarios

O processo que criou condicoes para o desenvolvimento de uma imprensa de
massa no pais se consolidou, ao longo da primeira metade do século XX, com
a formacao dos jornais, dos complexos editoriais e a modernizacao do estilo no
texto e na paginacao dos veiculos. Entre as diversas alteracoes, destaca-se a

fotografia.

Essas mudancas profundas na imprensa brasileira estdo associadas a uma
proposta de modernizacao, e os jornais diarios iriam buscar a objetivacao do
jornalismo também pela fotografia, ao mesmo tempo em que a utilizariam
como um poderoso agente de subjetivacdo do mundo, pela criacao de padroes

especificos de imagem associados a imprensa brasileira.

As transformacoes no jornalismo na década de 1950 incluiram, com destaque,
um novo lugar para o fotojornalismo. Embora, o lugar privilegiado que o
fotojornalismo ocupou neste processo nao esteve livre de contradicoes: se por
um lado, a fotografia corporifica mais do que qualquer outro aspecto — por ser
mais visivel — a materialidade dessas mudancas, o fotégrafo teve um ganho
relativo na sua posicdo dentro da engrenagem. O lugar de destaque que a
fotografia ganha nao agregou automaticamente capital simbélico ao fotégrafo,

e a valorizacdo profissional seria uma tarefa que passaria dessa para outra
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geracao de fotografas e fotografos, como veremos mais tarde. Entre os jornais
que investiram, ao longo desse periodo, na modernizacao do jornalismo e na
linguagem fotografica estdo a Ultima Hora e o Jornal do Brasil (Louzada,
2013).

3.1. Ultima Hora e o Jornal do Brasil

Criado pelo jornalista Samuel Wainer, o jornal Ultima Hora inovou na forma
de apresentar a fotografia, no tratamento das imagens fotograficas, nas
tematicas abordadas e no uso da fotografia como ferramenta de mobilizacao
popular e instrumento de barganha no cenario politico. O Ultima Hora
sedimentou novos parametros para o fotojornalismo diario na utilizacao da
fotografia “em movimento” em suas famosas sequéncias fotograficas, na
publicacao regular da cor, na profusao de producao e publicacdo de fotografias.
Além de popularizar as sequéncias fotograficas, especialmente nos esportes,
explorou fotografias de crimes e tragédias sensacionais, politicas e valorizou o
fotografo como nenhum outro 6rgio de empresa até entdo. O Ultima Hora foi
pioneira na publicacdo do crédito do fotégrafo e da fotografia colorida,
aprimorou a linguagem fotografica e contribuiu de forma decisiva para o

amadurecimento da capacidade do publico ler imagens.

A experiéncia de UH, de jornalismo popular que valorizou a fotografia de
forma inédita, abre caminho para o sofisticado tratamento das imagens que
terd lugar no Jornal do Brasil. Dentro de logicas editoriais distintas, os dois
jornais construiram o lugar do fotojornalismo diario no pais e, como
consequéncia, pavimentaram um local de distincao para o fotografo, até entao

inexistente.

O primeiro ntimero de Ultima Hora chegou as bancas em doze de junho de
1951. A primeira pagina ja trazia as marcas que fariam do jornal um sucesso no
jornalismo popular: em oito colunas e letras garrafais, anunciava uma “Nova
Tragédia” e completava em tipos sucessivamente menores “a qualquer
momento — desmorona a Central”. Uma fotografia representando a Estrada de
Ferro Central do Brasil, no Rio de Janeiro, mostra uma locomotiva que se
funde a um trem apinhado de passageiros pendurados do lado de fora, uns

sobre os outros, numa tentativa de se agarrarem ao vagao.
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Nesta primeira edicdo, ja estdo presentes trés das caracteristicas mais
marcantes de UH: o apelo visual, a exploracao do sensacional e a inclusao de
tematicas cotidianas e populares. Uma quarta caracteristica, igualmente
importante e estreitamente vinculada a essas, nao tardaria a surgir: a
exploracao da fotografia para mostrar em detalhes o esporte, especialmente o
futebol.

A exemplo de jornais como o Didrio da Noite, O Globo, A Noite, A Noticia e
Tribuna da Imprensa, Ultima Hora surge como vespertino. Nio circulava aos
domingos e sua edicao de segunda-feira valia também para o dia anterior. Mas
é na edicao matutina, exclusiva das segundas-feiras, que se inicia o uso radical
da fotografia. A partir da segunda semana de publicacdo, em 25 de junho de
1951, UH traz uma novidade: a edicao matutina a ser publicada exclusivamente
nas segundas-feiras, intitulada “esportivo-policial”, essa edicao vai explorar a

linguagem fotografica de forma até entao inédita nos periédicos diarios.

A primeira pagina, repleta de fotos, custando metade do preco normalmente
cobrado, e contemplando as teméaticas de maior apelo popular — esporte e
policia —, tem endereco certo: as camadas populares. O Ultima Hora investiu
na fotografia e nos textos curtos para atrair esse publico e, dessa forma, esta
edicao funcionaria como uma espécie de balao de ensaio para a utilizacao

inovadora da fotografia no jornal Ultima Hora.

A edicao matutina viria ainda, a partir da semana seguinte, acompanhada de
um suplemento esportivo, sem acréscimo de preco. Em formato tabldide, o
suplemento trazia poucas fotos, mas em tamanho grande, atributo incomum
no periodo, no qual o usual era a publicacdo de muitas fotos pequenas para

“aproveitar” o espaco.

Pouco depois, outra forma de disponibilizar a imagem faria sucesso nas
paginas do Ultima Hora. As famosas sequéncias fotograficas de até dezesseis
poses que retratavam preferencialmente os lances do futebol, mas também, de
outros esportes e tematicas. Para realizar esse tipo de sequéncia, que o jornal
explorou exaustivamente, foi preciso importar uma camera especial, uma vez
que, as cameras usuais nao tinham mecanismo de avanco rapido. O sucesso do
Ultima Hora se deveu em boa parte a essas famosas sequéncias fotograficas,

tendo sido o Gnico jornal a fazer esse investimento tecnologico.
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O UH oferecia aos leitores, nas manhas de segunda-feira, uma nova
experiéncia visual. Na auséncia de registros da imagem em movimentos - a
televisao havia chegado ao pais no ano anterior e funcionava apenas ao vivo -
o jornal oferecia a propria sensa¢dao do movimento do corpo, da apreensao do
tempo, a reconstrucao mental da jogada da véspera, que podia ser feita, a
qualquer momento, apenas comprando um jornal ou mesmo visualizando um
exemplar pendurado em uma banca de jornal, o que era muito comum na

época.

A sequéncia fotografica foi uma forma de dar legibilidade a fotografia de
esportes. Passo a passo, lance a lance, segundo a segundo, o leitor figurava o
lance passado e o atualiza no seu presente. A reconstrucao temporal, pela
narrativa fotografica com o texto sincopado, permitia ao leitor realizar a

construcao do sentido da imagem e reconfigurar o lance esportivo.

O jornal diario vai também, mais e mais, incorporando a fotografia como
elemento noticioso. Dessa forma, a trajetéria do fotojornalismo no Ultima
Hora possibilitou a evolucdo da linguagem que, partindo das didaticas
sequéncias para fotografias elaboradas e com uma abordagem mais subjetiva,
promoveu uma espécie de educacao visual da populacao. E a modernizacao da
linguagem se deu como resultado do amadurecimento dos produtores da

imagem, de seus consumidores, assim como, do veiculo.

Entretanto, esse processo nao ficou restrito ao circulo de produc¢ao e consumo
do proprio jornal. Pelo contrario, a modernizacado da linguagem
fotojornalistica no Ultima Hora transpos as fronteiras internas influenciando

outros veiculos e servindo como modelo para os profissionais do mercado.

Embora tenha se modernizado no UH, a linguagem fotojornalistica alcancaria
um patamar diferenciado em outro jornal, o Jornal do Brasil. Este veiculo
contribuiu para a elaboracdo de uma visualidade inovadora, para o
amadurecimento da valorizacao profissional do fotdégrafo na imprensa e dos

codigos deontologicos da categoria.

Essa experiéncia fundamental para o fotojornalismo no Brasil ocorreu durante
as chamadas reformas do Jornal do Brasil. Juntamente com uma série de
modificacoes formais e empresariais, a fotografia paulatinamente ganhou

importancia no periédico durante as reformas, tendo sido, juntamente com a
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reforma grafica e do texto, um dos carros chefes da modernizacao da imprensa

no Brasil.

Fundado em 1891, na metade da década de 1950, o Jornal do Brasil ja havia
experimentado diversas fases editoriais e empresariais. Em 1951, quando o
jornal Ultima Hora foi lancada, o JB era um popular balcdo de antncios
classificados de emprego que publicava também, na sua primeira pagina,
noticias internacionais, nacionais e locais e nenhuma fotografia. A partir da
metade da década de 1950, esse perfil comecou a mudar e em marco de 1957,
o jornal passou a publicar fotos na primeira pagina. Em pouco tempo, a
fotografia assumiria um papel preponderante na modernizacao do JB onde se
desenvolveu uma linguagem fotografica impar, até entdo nao experimentada

em nenhum jornal diario no pais.

Outras mudangas ja vinham se desenhando no jornal, que passa a publicar
também noticias nacionais, reflexo da introducdo da reportagem de rua, até
entdo praticamente inexistente. E provavel que, ao substituir matérias
apuradas na propria redacao por outras realizadas pelos reporteres pelas ruas
da cidade, tenha sido gerada uma demanda imediata de publicacdo de
fotografias. Além disso, as reformas graficas implementadas pelo concretista
Amilcar de Castro, a partir de 1957, que estabeleceu um aspecto visual mais
limpo, abriram espago para a publicacao de grandes fotos com uma maior

sofisticacdo da linguagem.

O Jornal do Brasil, embora ja houvesse sido um jornal popular, ndo visava,
com as reformas, conquistar esse publico. Pelo contrario, almejava se
consolidar como o jornal da classe média carioca. As tematicas do gosto
popular, como crimes e acidentes violentos, ndao tinham lugar na pauta do JB
e, quando incontornaveis, eram abordados de forma a nao chocar o publico,

apenas sugerindo o sofrimento, tanto no texto como na fotografia.

As coberturas de manifestacoes populares e documentacoes das condicoes de
vida da populacdao eram comuns, afinal, a partir da metade do século XX, a
intelectualidade brasileira elegeu como um de seus objetos privilegiados e de
forma muitas vezes folclorizada, a cultura popular. E, por buscar se dirigir a
esse publico, ao contrario do Ultima Hora, o JB nio se propunha a ser uma

tribuna para a populacao de baixa renda, mas procurava contemplar a
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curiosidade da intelectualidade e das elites brancas, especialmente ao leitor

das classes mais altas da cidade do Rio de Janeiro.

Dessa forma, a importante diferenca da fotografia do Jornal do Brasil em
relacdo ao Ultima Hora era a cobertura de casos policiais, tragédias naturais e
mazelas sociais que chegavam ao leitor de forma subjetiva Nao eram
publicadas cenas de sangue e o horror nao aparecia, sequer era sugerido, em
imagens e reportagens que convidavam a reflexao, jamais a acao, uma vez que
essas calamidades nao afetavam seu publico. O sofrimento era distante, era
verdadeiramente a dor do outro e, o mais préximo que chega do leitor do JB,

era na portaria do edificio, na cozinha ou no volante de um taxi.

E, para atingir seu publico, o jornal procurava investir em temaéticas do
cotidiano da cidade, criando um protocolo visual e teméatico totalmente
diferente do Ultima Hora. O jornal se firma com o leitor de classe média,
intelectuais e artistas, buscando uma linguagem especifica, que nao visa a
documentacao "fiel" da realidade, mas busca, mais que tudo, uma bela
composicao, dando a fotografia jornalistica uma dimensao artistica incomum

até entao nos periodicos.

Os fotografos utilizam elementos graficos, angulos inusitados, apelam para a
instantaneidade da fotografia e o seu estatuto de espelho da realidade
reforcados pela naturalizacdo da composicao, embutindo as escolhas do
fotografo que busca sintetizar e ordenar o espaco e o tempo para organizar a
sua narrativa. Essa escolha é amparada na diagramacao que eliminava os
elementos considerados como supérfluos, como fios e vinhetas e utilizava os

espacos brancos para separar e hierarquizar as matérias.

O JB construiu um espaco que instituiu as competéncias necessarias a seus
agentes para se apresentarem com detentores de um capital cultural
diferenciado e mais elevado que o dos demais jornais. Investiu-se na
reformulacao grafica do jornal, valorizando-se, no aspecto estético, uma
fotografia que, além de “artistica” visava se colocar como mais auténtica e, em

termos “culturais”, hierarquicamente superior.

Ao orientar a formacao de um sistema de classificacao que representa o mundo
social, por meio de valores estéticos, o jornal se afirmava frente ao ptablico de

maior poder aquisitivo, associando a fotografia a um gosto diferenciado, o
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“bom gosto”. Paralelamente, procurou atribuir distincao ao fotégrafo, que era
muitas vezes citado nominalmente em textos baseados nas fotografias e
assinados por um reconhecido time de cronistas. O JB buscou a distin¢ao, e
para isso, ha que diferenciar também os seus fotégrafos, validando o discurso

jornalistico moderno do jornal (Louzada, 2013).

Desde as revistas ilustradas até a fotografia moderna do Ultima Hora e do
Jornal do Brasil, constituiu-se uma cultura visual que nao dizia respeito
exclusivamente as revistas e aos jornais, mas envolvia um publico leitor que se

construia e se educava, nas letras e nas imagens.

A fotografia vai ocupando espacos materiais e simbolicos neste processo, nao
apenas como coadjuvante do texto e recursos graficos, mas assumindo a
vanguarda das transformacoes por que passa a imprensa diaria no periodo.

JORNAL DO BRASIL

Cenas de angiistia na reitoria sitiada pela Polie;a e
~ ocupada durante dez horas por mais de 1000 estudantes

ESTUDANTES EM RETIRADA
ATACADOS PELA POLICIA

Luta domina Rio e estudames vao conlmuar

B Repressi ma hove do sabde resallon e 62 prisies n-
cluindo micas. eqaents a1 rass eatratigices eram bl
Y oo choge o P e DO, o ipeioms e

= i B B+t 4 P

ESTUDANTE E REITOR DEBATEM SAIDA PARA A CRISE

F3. Manifestagoes estudantis no centro do Rio de Janeiro, no evento conhecido como “sexta-
feira sangrenta”, 1a pagina, Jornal do Brasil, 21/6/1968, Hemeroteca Digital Biblioteca
Nacional; 1a pagina, Ultima Hora, 21/6/1968, Arquivo Pblico do Estado de Sao Paulo.

O jornal Ultima Hora protagonizou uma verdadeira mudanca na imagem dos

diarios brasileiros, com o retorno da caricatura, o uso da cor na fotografia, na
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diagramacao que procurava ser dinamica e didatica, dirigida a um ptblico dos

extratos mais baixos da sociedade, muitas vezes com pouca instrucao.

O Jornal do Brasil ingressou nessa aventura seis anos mais tarde, com o claro
objetivo de se diferenciar do Ultima Hora e de tudo o que entdo se fazia no
jornalismo diario. Também nao assumiu a linguagem das revistas ilustradas.
O JB, ao buscar a diferenca estava, na verdade, coroando a construcao da
linguagem da fotografia de jornal que vinha sendo praticada, desde o inicio da

década de 1950, pelo Ultima Hora.

Se inicialmente no Ultima Hora, a fotografia procurava dar conta de uma
semantica didatica, acostumando o olhar do publico, nesse mesmo jornal, no
final da década, assim como no Jornal do Brasil, a linguagem adquiria vida
propria baseada em co6digos que nao foram tracados em nenhum manual ou
ensinados na escola. Criou-se um espaco de producao fotografica que obedecia
a logicas proprias e que muitas vezes antecedia o texto. A fotografia ganhou
destaque nas diversas instancias de reconhecimento e o fotégrafo nao seria

mais o um simples “batedor de chapas” a disposicao de repoérteres e editores.

4. Fotojornalismo independente nos anos 1980: o movimento das

agéncias

As agéncias de fotografos independentes surgiram no Brasil nos anos 1960 e
multiplicaram-se nas décadas seguintes, com especial vigor na década de 1980,
constituindo um circuito social de producao de imagens autonomo em relacao
ao Estado e a chamada grande imprensa. Foram instrumentos de
agenciamento das imagens, da consolidacao da producao independente, da
pratica do arquivamento dos originais e do controle sobre a publicacao e

difusao das fotografias.

O surgimento dessas agéncias vincula-se ao o contexto de um regime ditatorial
marcado pela censura e repressao, cerceamento das liberdades individuais,
perseguicoes politicas e uma politica econdmica pautada numa modernizacao
conservadora. Assim como as lutas politicas pela redemocratizagiao, pela
realizacao de eleicoes diretas, as greves, manifestacoes pela Anistia e uma série
de mobiliza¢Ges populares que marcaram a cultura politica da retomada da

democracia no pais (Monteiro, 2016).
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A organizacao independente das agéncias de producao da imagem se inspirou
no modelo cooperativo de agéncias internacionais (Ritchen, 2013), mas
possuem a marca do olhar engajado das décadas de 1970 e 1980. Associadas
as lutas politicas pela redemocratizacdo politica no Brasil de final dos anos
1960, o movimento das agéncias independentes define seu engajamento pela
elaboracao de uma pauta politica que incluia temas a serem fotografados e
conquistas profissionais a serem realizadas, dentre estas: a consolidacao das
lutas pelo crédito nas imagens e da delimitacdo de um espaco autoral para o

tratamento da fotografia de imprensa e de documentacao social em geral.

As agéncias de fins de 1970 e 1980 guardavam algumas diferencas importantes
em relacdo as agéncias brasileiras da década de 1960. Apesar de todas estarem
diretamente influenciadas pelos modelos estrangeiros, o cenario politico e o
perfil dos fotografos envolvidos em sua organizacao eram diversos. As agéncias
dos anos 1960 atuaram principalmente nas areas de fotografia jornalistica,
comercial e de publicidade. Eram formadas por profissionais experientes,
saidos das grandes revistas ilustradas como O Cruzeiro e Manchete. O alto
conhecimento técnico permitia que amealhassem grandes empresas como
clientes, ocupando espacos no mercado ainda carente de mao de obra

especializada (Mauad, Louzada, & Souza Junior, 2014).

Esse é o caso da Image, criada em 1962, por Flavio Damm e José Medeiros,
que além de ter sido correspondente da agéncia norte-americana Black Star,
foi responsavel pela cobertura fotografica de importantes obras publicas
realizadas pelas forcas armadas e pelo governo brasileiro, como a implantacao
da CETEL4. Da mesma maneira, a Camara Trés, criada em 1973, por Claus
Meyer, Walter Firmo e Sebastido Barbosa, logo no inicio de sua trajetoria,
conseguiu importantes convénios com a Varig, empresa do setor de aviacao, a
Editora Abril, e a Embratur, produzindo importantes trabalhos sobre a

natureza e turismo no pais.s

4. Entrevista com Flavio Damm realizada por Ana Maria Mauad e Silvana Louzada em
07/10/2003, transcri¢do de Ana Flavia Cicchelli Pires, David Rodrigues da Silva e Robson
Wellington, acervo LABHOI-UFF.

5. Entrevista com Sebastido Barbosa realizada por Ana Maria Mauad em 26/03/2011,
transcricdo de Luciano Gomes, acervo LABHOI-UFF.
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As agéncias da década de 1980 levaram adiante um modelo de gestao
autonomo, com grande investimento no arquivo fotografico, tanto como banco
de imagens para comercializacao futura, como documento politico das lutas
sociais. Isso porque o movimento das agéncias independentes nao estava
somente ligado a uma demanda de mercado, mas fundamentalmente a
renovacao da cultura politica e a construcao de um espaco publico visual.
Inseriam-se no contexto dos anos finais da década de 19770, de luta politica pela
ampliacdo e democratizacao da informacdo e, como um dos importantes
sujeitos historicos na luta pelas liberdades democraticas, as agéncias
independentes brasileiras passaram a ocupar um espaco destacado no

panorama do fotojornalismo nacional.

Foram diversas as iniciativas de agéncias durante esse periodo, por exemplo,
Central, Angular, Fotocontexto, Fotossintese, Reflex, Ponto de Vista, Casa da
Foto Agéncia, Fotograma e Vix. No entanto, duas se sobressaem na década de
1980: AGIL Fotojornalismo, em Brasilia, e a agéncia F4, em Sao Paulo e Rio
de Janeiro.

4.1. A agéncia F4

A F4 foi fundada em Sao Paulo, no inicio de 1979, por Juca Martins, Delfim
Martins, Ricardo Malta e Nair Benedicto. Desde 1978, as discussoes sobre a
criacdo de uma agéncia cooperativa vinham sendo realizadas, ao mesmo tempo
em que se recolhiam informac6es com profissionais de outros paises sobre o
funcionamento desse tipo de empreendimento. O nome da agéncia tem relacao
direta com o diafragma f4 das cdmeras, usado no fotojornalismo em
combinac¢do com as velocidades altas para a captura de flagrantes, e também
com o papel f4 da Kodak, apreciado pelo contraste que proporcionava nas

imagens.6

Antes da F4, existiram outras agéncias cooperativas, contudo, o que
diferenciava sua atuacdo era a luta para conseguir que todos os direitos dos
fotografos fossem assegurados. Nair Benedicto, observa que a agéncia
“surgiu baseada num principio liquido, certo e indiscutivel: o autor é o tinico

proprietario de sua producao, sendo o seu trabalho subvencionado ou nao pela

6. Folheto do 6° FestFoto, Festival Internacional de Fotografia de Porto Alegre, acervo
LABHOI-UFF.
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agéncia”’. A F4 consolidou mecanismos para a garantia do pagamento do
direito autoral, por meio da criacao do contrato por uso da fotografia. O
fotégrafo levava seu contrato e poderia discutir os termos com o contratante.
Um avanc¢o importantissimo, sobretudo, se levarmos em conta a situacao

precedente, onde a imposicao unilateral era comum nas negociacoes.

A atuacao da F4 no mercado era ampla, atendendo desde jornais e revistas até
editoras e revistas estrangeiras como a Stern, Neesweek, Euromoney, Nouvel
Observateur, Geo-Magazine e outras. Segundo Nair Benedicto, quando a
agéncia trabalhava para publicacGes internacionais ou vendia suas fotos para
elas, exigia o pagamento pelo mesmo valor pago no exterior8. A F4 também
esteve presente no mercado editorial, onde dois livros de fotografias foram
publicados: A questdo do Menor e A Greve do ABC. A agéncia produziu
também audiovisuais sobre a sexualidade feminina, O Prazer é nosso, sobre
violéncia doméstica, Nao Quero Ser A Préxima, sobre as populacoes
ribeirinhas e os grandes projetos governamentais, Amazonia, sobre os clubes
de maes, E agora, Maria? e sobre a questao ambiental, Qualidade Do
Ambiente — Qualidade Da Vida (Coelho, 2012, p.138).

Os fotografos da F4, assim como os fotdgrafos de agéncias em geral, também
enfrentaram o receio dos outros profissionais acerca das disputas por espaco
no mercado de trabalho. Entretanto, como esclarece Nair Benedicto, o
diferencial das agéncias estava no seu arquivo: "80% das fotos de arquivo
vendidas sdo o que chamamos “memoria” e, assim sendo, seria impossivel
contratar em 1983 um profissional para cobrir as greves do ABC de 1979, o

movimento de mulheres de 1980, ou o show do Arrigo Barnabé de 19819.

A F4 teve varios fotégrafos colaboradores, tanto em territorio nacional como
internacional. Contou com a colaboracao de fotoégrafos como Luis Humberto,
Cyntia Brito, Paula Simas, Mauricio Simonetti, Miguel Chicaoka, Zeka Aradjo
e outros. Além do nucleo paulista, existia um nicleo da agéncia localizado no

Rio de Janeiro. No ntucleo carioca, trabalharam fotoégrafos como Rogério Reis,

7. Conferir o documento “As agéncias de fotografia”, Tese para o 1° Encontro Nacional de
Reporteres-Fotograficos, texto de Nair Benedicto, Sao Paulo, acervo LABHOI-UFF.

8. Idem.

9. Idem.
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Ricardo Azoury e Joao Roberto Ripper. Ao todo, a F4 chegou a ter dezesseis
associados durante sua trajetéria (Magalhaes, Peregrino, 2004).

4.2. A agéncia AGIL Fotojornalismo

Em abril de 1980, na capital federal, comecou a funcionar uma das principais
agéncias cooperativas brasileiras. A AGIL - Agéncia Imprensa Livre
Fotojornalismo foi fundada pelos fotégrafos Milton Guran, Eliane Motta e
Rolnam Pimenta, além do editor e economista Chico Neiva. A proposta da
agéncia, segundo Guran, “era cobrir o poder e viabilizar pautas nacionais sobre
questoes cruciais daquele momento politico, como a luta pela anistia, a luta
pela terra, a reorganizacao da representacao politica em todos os niveis”o.
Apbs alguns anos de atividade, o quadro de s6cios mudou com as saidas de
Eliane e Rolnam e as entradas de Beth Cruz, Duda Bentes, Kim-Ir-Sem, André
Dusek e Julio Bernardes. Além dos socios, a agéncia chegou a possuir mais de
cem fotbdgrafos e fotografas agenciados por todo territério nacional, como por
exemplo Leila Jinkings, Silvana Louzada, Luiza Venturelli e outros. (Coelho,

2012, p.138).

A AGIL iniciou sua trajetoria com a edicdo do livro Brasilia Ano 20 —
Depoimento de 35 fotégrafos, lancado com uma grande exposicao no Salao
Touring Club, durante a semana de aniversario da capital. Tendo a
preocupacao de formar um painel do distrito federal, o processo coletivo de
elaboracao do livro durou dois meses, onde cerca de 600 fotos foram
apresentadas a discussao, reunidas por assunto e avaliadas pelos participantes.
Ao todo, foram escolhidas e publicadas, pela comissao de edicdo, 109
fotografias. As fotos de Brasilia Ano 20 revelam um olhar critico sobre o
desenvolvimento fisico e humano da cidade. Tudo isso traduzido visualmente
por uma linguagem fotografica refinada e questionadora. No lugar da
glorificacao da grandiosidade arquitetonica, encontramos a figura do calango,
as manifestaces populares e um novo olhar sobre a politica. A cidade deixa de
ser o personagem principal e passa a ser vista como palco onde se encontram

pessoas, sentimentos e praticas oriundos dos mais diversos lugares do pais.

10. Folheto do 6° FestFoto, Festival Internacional de Fotografia de Porto Alegre, acervo
LABHOI-UFF.
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BRASILIA

F4. Capa do livro Brasilia ANO 20 Depoimento de 35 fotégrafos, publicado pela AGIL.
Brasilia, 1980. Arquivo dos autores.
A publicacao de livros e fotolivros esteve presente ao longo de toda trajetéria
da agéncia. Chico Neiva criou a Dazibao, editora que teve como sbécio Milton
Guran. A parceria entre AGIL e Dazibao foi responsavel pela edicao de diversas

obras que constituem, ainda hoje, uma biblioteca para a fotografia no Brasil.

Em 15 de fevereiro de 1985, um incéndio no laboratoério da agéncia causaria
um prejuizo material que foi calculado em Cr$ 100 milhdes e destruiria cerca
de 600 mil imagens, tanto pelas chamas como pela 4gua usada na tentativa de
apagar o fogo. Até hoje nao se sabe qual a origem do incéndio, a suspeita geral
é de que tenha sido um ato criminoso, em consequéncia do perfil engajado com
as causas progressistas da agéncia. Apos o incéndio, iniciou-se o trabalho de
reconstrucao do laboratorio, recuperando o que havia restado dos negativos do
arquivo e manter o ritmo das coberturas e distribuicao das fotos. Foram trés
anos de resisténcia até a proposta empresarial se tornar inviavel. A AGIL
encerrou suas atividades ap6s a cobertura da Assembleia Nacional
Constituinte e a edicao do livro O Processo Constituinte 1987-1988 (Souza

Junior, 2015).

A ideia de um movimento de agéncias foi construida no processo historico por

meio da percep¢ao dos problemas semelhantes, das possibilidades que esse
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modelo abriria e do didlogo entre os fotografos de diferentes regides do pais.
Nesse sentido, 0 movimento das agéncias foi fruto das a¢oes dos fotografos em
constante mobilizacdo pelos interesses da categoria. As agéncias foram
instrumentos de luta construidos cotidianamente pelos sujeitos histéricos
comprometidos com sua pratica e conscientes de suas aspiracoes, investindo
seu tempo, suas economias e esperancas em projetos coletivos e para o
coletivo. Foram mais do que respostas ao mercado fotografico ou reacoes ao
contexto de repressio em que estavam inseridas. Difundiram as praticas
associativas, criaram propostas, conquistaram valores, ideais e expectativas de
futuro, mesmo diante dos desafios de seu tempo. Nao se restringiram a reagir,

foram construidas para transformar.

As agéncias, embora participantes de um mesmo ambiente politico e
profissional, assumiram projetos, propostas e aspiracoes distintas, muitas
vezes com estruturas e organizacao diferentes, o que provocou dissidéncias,
insatisfacOes e embates que levaram a rupturas, reconfiguracao e construcao
de novas perspectivas para a pratica fotografica independente. Paralelamente,
a reacao negativa de muitos fotégrafos devido ao medo da perda de espaco no
mercado de trabalho, o nao entendimento ou concordancia com taxas e o
modelo cooperativo, a gestdo dos arquivos, ou mesmo o imediatismo e o
individualismo que foi alimentado desde os primordios da profissao se
tornaram em muitos momentos desafios a serem superados. Assim, o
movimento das agéncias teve que construir coletivamente e pedagogicamente

uma nova percepc¢ao da profissao e dos sentidos de sua a¢ao no mundo.

Nas agéncias independentes, os fotdgrafos passaram a produzir imagens cujo
teor critico redefiniu o posicionamento da producao fotografica no espaco
publico. As dentncias dos problemas sociais, os eventos da politica e a
valoriza¢ao de agentes sociais esquecidos pela grande imprensa passaram a ser
pautados na sua cobertura fotografica. As fotografias das agéncias nos
ensinam, em consonancia com estudos recentes, que a década de 1980 nao foi
um tempo perdido (Quadrat, 2014, p. 8). Significou o tempo em que os
movimentos sociais — feministas, negros, ambientalistas, de trabalhadores —
ganharam as ruas com a emergéncia de uma cultura politica participativa em

que se buscava a valorizacao dos espacos publicos para se manifestar, da volta
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dos exilados, da volta do pluripartidarismo e de eleicOes livres nos estados e

nas capitais.

Diversas experiéncias contemporaneas se inspiraram nas agéncias dos anos
1980, organizando fotografos em redes, coletivos e diferentes formas de
associacdo que colocam em pauta variadas questoes, dentre as quais as novas
formas de autoria, o direito a imagem e o reconhecimento da linguagem
fotografica como expressao artistica. Contornos que convergem para a
configuracdo de um espaco fotografico revelado pela emergéncia de uma
fotografia publica, cujos fotdgrafos se engajam em causas miltiplas nas quais
se define um espacgo publico visual, onde se mobiliza o publico para novas

visualidades fotograficas.

5. Consideracoes finais. A Historia e suas imagens

Ao longo do século passado, a pratica fotografica plasmou a historia em
imagens, por meio da figuracao do acontecimento em cenas, narrativas visuais,
e fotoicones (Mauad, 2008). A cada regime visual a incorporacao da fotografia
na imprensa apresentava-se de forma renovada. Como um exercicio de
observacao deste processo, tomaremos quatro eventos e como se inscreveram

fotograficamente na historia.

1. O fato e a foto nas revistas ilustradas. Delineava-se no inicio do século XX,
com a compartimentacdo das cameras e a difusao do filme de base flexivel,
associados aos processos de modernizacao da imprensa, o protagonismo das
fotografias na elaboracdo do acontecimento moderno: visual, replicavel e
instantaneo. Um bom exemplo pode ser observado na cobertura fotografica da
pandemia de influenza de 1918 pelos semanarios ilustrados que encapsularam
o acontecimento em noticia, compondo uma narrativa visual da emergéncia
sanitaria. Nela, instantaneos pulavam de uma revista para outra, garantindo
que personagens protagonistas, lugares e situacoes pudessem ser identificados

pela populacao da cidade (Mauad, 2020).
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F5. Atendimento aos doentes na pandemia de influenza no Rio de Janeiro, Revista da
Semana, n.040, 09/11/1918, p. 12, Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.

2. A foto na politica. No final dos anos 1940, ja havia se consolidado nas
paginas das revistas, as fotorreportagens em que texto e fotografias
compunham uma narrativa para ser publicada como fato. Um bom exemplo
é do entao jovem fotografo que, convidado por um amigo, vai visitar o ex-
presidente Getulio Vargas, que governou o Brasil sob o Estado Novo (1937-
1945). O encontro entre o fotéografo e o presidente, resultou na
fotorreportagem “A longa viagem de volta”, publicada na revista O Globo (n.
470, 6/11/1948), em que o presidente anunciava a sua disposicao de voltar
ao governo pela via democratica. A matéria ganhou repercussao
internacional e lancou Flavio Damm na carreira de fotojornalista, como
também, anunciou o inicio de um turbulento periodo politico que se

concluiria com o suicidio de Vargas, em 1954 (Mauad, 2008).

|-t
a

F6. Fotorreportag
Revista do Globo, n. 470, 6/11/1948, arquivo dos autores.
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3. A foto faz o fato. Em 1961, o presidente eleito Janio Quadros, politico
conservador que apostava nas crises politicas para se manter no poder, foi
retratado pelo fotografo no Jornal do Brasil, Erno Schneider, na cidade de
Uruguaiana, durante um encontro com o presidente argentino Arturo
Frondizi. Lado a lado do presidente, o fotografo o acompanha, de repente um
ruido forte e inesperado, faz com que todos se virem para direcao do barulho.
Neste momento, Erno ao contrario de todos, vira a caimera para o presidente,
e cria um foto icone. O mundo se polariza e no clic de Erno Schneider, Janio
Quadros nao sabe qual rumo tomar, se enrola nas pernas, e num balé
inusitado, renuncia, contribuindo para o desfecho no golpe civil militar. Ja

Erno levou o prémio Esso na categoria fotografia, em 1962.* (Mauad, 2009).

F7. Erno Schneider,' Uruguaiana, 1961, reproduzida com autorizagao do autor.

4. Foto e a reserva de memoria. Nas agéncias independentes, o arquivo
fotografico desempenhava um papel fundamental ao garantir que as imagens
pudessem ser acionadas para diferentes tipos de finalidades: publicacao na
imprensa, livros, exposi¢coes. Um bom exemplo desse tipo de gestdo é a
fotografia produzida pelo fotografo Milton Guran, um dos fundadores da AGIL
- Agéncia Imprensa Livre Fotojornalismo. A fotografia foi produzida no

comité da Anistia, em Brasilia, em 1979, nela vemos dois importantes artifices

11. Prémio Esso criado em 1955 como premiac¢ao anual das melhores coberturas jornalisticas,
a partir de 1961 passou a premiar a melhor fotografia publicada no ano.
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da redemocratizacao, os politicos Ulysses Guimaraes e Tancredo Neves, em
uma imagem que sugere que Ulysses estd apoiando o rosto de Tancredo.
Tempos depois, em 1984, em plena campanha pelas Diretas ja, essa foto saiu
do arquivo e foi parar na Revista Senhor, como parte do artigo de abertura da
revista que realizava um balanco da situacao politica da semana. No dia nove
de maio, a fotografia é publicada com o seguinte titulo: “Negociacdo ou
mobilizacdo? So fala em nome do povo quem ndo negocia as diretas-ja”, e
legenda: “Figueiredo gostaria de desfazer esta velha afetuosa unidao”. Neste
caso, a apropriacao da foto de um tempo por outro, implica no esgarcamento
da duracao do acontecimento, atribuindo a conjuntura de abertura politica um

sentido visual compartilhado (Mauad, 2010).

B T I

F8. Milton Guran, Comité da Anistia, Brasilia, 1979, reproduzida com autorizacio do autor.

A forma como cada um destes eventos se inscreve fotograficamente na
experiéncia histérica, aponta para aspectos interessantes da pratica fotografica

relacionados:

1. quem fotografa, no caso da fotografia de imprensa a gradual valorizacao
do(a) fotografo(a) merece destaque, pois se nas ilustradas dos anos 1910, os
fotografos ainda eram considerados profissionais diletantes, embora
transitassem entre os meios da cultura visual, como o caso de Paulino Botelho,
a partir dos anos 1940 consolida-se a figura do fotojornalista e sua presenca
nos jornais dirios e revistas, mas somente com as agéncias independentes a
profissionalizacao dos fotografos sera tomada como uma bandeira politica e

sindical; 2. de quem é fotografado: o que implica a forma como a sua imagem

FOTOCINEMA, n° 22 (2021) || E-1SSN: 2172-0150 251



Ana Maria Mauad, Luciano Gomes & Silvana Louzada. Das revistas ilustradas ao fotojornalismo independente: itinerarios da pratica
fotografica no Brasil do século XX

se inscreve na cena, as negociacoes da pose, a captura do instantaneo, e as
marcas de presenca daquele que se torna objeto central da fotografia. 3. do
observador contemporaneo a fotografia, pois a ele se endereca a imagem
publicada, o que ndo garante uma compreensao Unica para as imagens
fotograficas, devido ao impacto das diferentes mediagcdoes e competéncias

comunicativas que concorrem na recepc¢ao da fotografia.

Por fim, vale considerar que as imagens prescrevem trajetorias até se tornarem
objeto de atencao historiografica, uma vida social em que assume mailtiplos
sentidos. Aspectos que nos remetem para os circuitos sociais da fotografia,
seus usos e funcoes em cada periodo historico, mas também para a sua

sobrevivéncia nos arquivos e repositorios de acesso publico.!2

A historicidade das praticas de dar a ver o mundo visivel agencia de maneira
incontornavel a forma como acessamos as experiéncias passadas. Experiéncias
que nao somente se inscrevem na superficie da imagem em cenas vividas, mas
que a impregnam como artefato produzido e consumido por meio de relagoes
sociais, de vivéncias pessoais, de valores e principios que plasmam o mundo

social.
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