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Resumen:

Presenciamos una rapida evolucién de la
tecnologia digital, hasta el punto en que
resulta casi imposible para el espectador
medio discernir entre imagenes de
registro e imagenes generadas por
ordenador. Esta alteraciéon de los
materiales que lo componen aviva
nuevamente las incognitas sobre la
supuesta “muerte del cine”. En este
marco, se suele revisitar la teoria de
André Bazin por el modo en que sus
postulados sobre la ontologia de la
imagen fotografica influyen en nuestra
comprension del cine. Este trabajo
indaga en los principales argumentos
esgrimidos por Bazin para sostener que
el cine es un medio esencialmente
realista y actualiza sus planteamientos
mediante una comparacion entre los tres
materiales primarios que conforman la
imagen cinematografica actual: las
imagenes de registro analdgicas, las
imagenes de registro digitales y las CGI.
El objetivo de estas paginas es
comprender en qué medida la
hibridacién ha transformado lo que
llamamos cine a la luz de la mirada
baziniana.
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Abstract:

We are witnessing a rapid evolution of
digital technology, to the extent that
nowadays it is almost impossible for
the average spectator to discern
between live action and Computer-
Generated Imagery. Such a
development of its components brings
about a theoretical problem: the so-
called “death of cinema”. André
Bazin’s theory has been constantly
revisited because of his hypotheses on
the ontology of the photographic
image and its cinematographic
implications. This paper aims to
actualize Bazin’s thought, through the
link between film and its materials as
well as his arguments regarding

cinema as an essentially realist
medium. To do so, well do a
comparison between the three

primary materials used to create
pictures: optical images, both
analogical and digital, and CGI. My
final goal is to explore to what extent
hybridization has transformed cinema
from a Bazinian point of view.

André Bazin; teoria del cine; ontologia de la imagen; cine hibrido; CGI; realismo.

Keywords:

André Bazin; Film Theory; Ontology of the image; Hybrid Cinema; CGI; Realism.

FOTOCINEMA, n° 16 (2018), E-ISSN: 2172-0150

243



Lourdes Esqueda Verano, La ontologia de la imagen hibrida: actualizacién de las premisas ontoldgicas en la teoria de André Bazin

Coémo citar: Esqueda Verano, L. (2018). La ontologia de la imagen hibrida:
actualizacion de las premisas ontologicas en la teoria de André Bazin.
Fotocinema. Revista cientifica de cine y fotografia, n°® 16, pp. 243-264.
Disponible: http://www.revistas.uma.es/index.php/fotocinema/

DOI: http://dx.doi.org/10.24310/Fotocinema.2017.v0i16

1. Introduccion

Desde el personaje de Gollum en El sefior de los anillos: Las dos torres (Peter
Jackson, The Lord of the Rings: The Two Towers, 2002), a los nativos de
Pandora en Avatar (James Cameron, 2009) o al Gobernador Tarkin en Rogue
One: Una historia de Star Wars (Gareth Edwards, Rogue One: A Star Wars
Story, 2016), cada vez es mas frecuente encontrarse con mundos y personajes
creados por ordenador, que interactian con imagenes grabadas de modo
convencional. Este tipo de situaciones plantea una pregunta de corte ontologico,
acerca de la naturaleza del cine en nuestra era digital. Nos enfrentamos a un
medio que, en su origen, era una suerte de prolongacion de la fotografia y que
ahora se concibe muchas veces, como afirma Lev Manovich, como un

subproducto de la pintura (1995, pp. 20-21).

Gabriel Giralt advierte también que la imagen cinematografica actual tiende a
levantar sospecha porque, incluso las representaciones realistas pueden no ser
un complemento de la realidad objetiva, sino un sustituto hiperrealista (2017, p.
3). Esto se debe a la creciente hibridacion de la imagen cinematografica
(Quintana, 2011, p. 192). Una mutacion del cine en la que convive metraje de
accion real con imagenes generadas por ordenador (CGI), lo que hace dificil
discernir qué tipo de imagen contemplamos en cada momento. Nos
encontramos en un tiempo en el que casi toda manipulacion digital pasa
desapercibida. E incluso cuando un filme se compone exclusivamente de
imagen de registro, al encontrarse digitalizado, la materia prima de su imagen y

la de las CGI es la misma: el lenguaje binario.

El debate sobre el papel de la ontologia de la imagen en el cine ha suscitado una

recuperacion del pensamiento de André Bazin, a quien en ocasiones se le ha
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posicionado de modo estereotipado en la trinchera contraria a la digitalizacion.
Dicho posicionamiento contrasta con la actitud habitual de Bazin, que siempre
abogd por las innovaciones técnicas del cine para explorar las posibilidades
expresivas del medio (1952, pp. 4-5). Sin embargo, la popularidad de Bazin en
estas reflexiones surge principalmente de su punto de partida, que es de corte
ontolbgico-estético, distinguiéndose asi de otras perspectivas, como la
pragmatica de Tom Gunning o la operativa de Jay Bolter y Richard Grusin,
quienes abordan una serie de problemas aparejados a la convivencia entre lo
analégico y lo digital mediante la remediaciéon. En su capitulo dedicado al cine,
Bolter y Grusin exponen la manera en que la animacion se apropia de los
movimientos de camara utilizados con la imagen de accion real, el choque entre
la plasticidad de lo digital y la concrecion de la imagen de registro en el cine
hibrido, asi como el modo en que estas tecnologias afectan la transparencia y
propician la hipermediaciéon en el cine de atracciones (2000, pp. 146-158).
Como se vera en este articulo, la teoria de André Bazin muestra que estas
cuestiones operativas también encuentran una via de solucion mediante una
pregunta previa, relativa a la ontologia de las imagenes cinematograficas y el

modo en que éstas definen la tendencia estética del séptimo arte.

El objetivo de este articulo es actualizar la teoria baziniana para rectificar la
interpretacién esencialista de sus textos y redescubrir la pertinencia de sus
aportaciones en nuestra era digital. Siguiendo las premisas del pensamiento
baziniano, en este articulo estudiaremos en primer lugar si el cine digital
mantiene las mismas propiedades del analogico (ontologia); y en segundo lugar
si la hibridacion de la imagen cinematografica trastoca la tendencia natural del

cine hacia el realismo (estética).

2. Aproximacion metodolégica a la teoria de Bazin

En la teoria baziniana, la ontologia de la imagen fotografica es el punto de

partida fundamental para el realismo cinematografico. El vinculo entre

t En André Bazin’s New Media, Dudley Andrew recopila los textos bazinianos sobre diversas
evoluciones técnicas en lo audiovisual. Si bien en esta coleccién no se incluyen aquellos textos
sobre animaciéon que tocan el asunto actual de la hibridacién de un modo tangencial, en sus
paginas es posible constatar el interés del critico por el desarrollo tecnolégico, incluyendo el 3D
o las pantallas no cinematograficas.
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ontologia y estética se ve especialmente subrayado cuando Bazin defiende la
capacidad del cine para constituir una suerte de ventana hacia la realidad
material mediante su imagen fotografica, como un modo de acceso al mundo.
En Ontologia de la imagen fotogrdfica? Bazin propone que, gracias a la génesis
de sus imagenes, la fotografia satisface el deseo psicologico del ser humano por
el realismo y que lo logra mediante la preservacion de la imagen del mundo
(1966, p. 17). Esta premisa de corte ontoldgico tiende a impregnar sus textos
sobre cine. Como cuando escribe que “el cine puede vaciarse de todas las
realidades, excepto de una: la del espacio” (1966, p. 247). O la conocida
metafora del cine como asintota de la realidad, donde, si bien distingue
claramente entre realidad y cine, también establece entre ambos un vinculo

innegable (1966, p. 25).

La de Bazin ha sido una de las teorias clasicas del cine més revisitadas desde
que la digitalizacion incit6 una crisis —mas teoérica que practica— que obligo a
repensar cual es la esencia del cine digital. Siguiendo los planteamientos
bazinianos, se pueden observar tres tendencias principales. Por un lado, David
Rodowick y Manovich hablan de una muerte del fendmeno cinematografico
como tal. Otros, como Angel Quintana, hablan de una mutacién del cine. Por
ultimo, autores como Dudley Andrew sugieren que el cine convive con otro
fenomeno que, si bien es audiovisual, no es cine (2010, p. xiii). Detras de estas
tres conclusiones encontramos una premisa comun: la digitalizacion de la
imagen trastoca la ontologia del cine y, por tanto, cambia su esencia. Las tres
posturas ofrecen perspectivas distintas sobre un tnico hecho innegable: el cine
ya no es el mismo. Pero si el cambio es algo connatural al cine, por tratarse de
un arte que descansa especialmente en la técnica, entonces existe la posibilidad
de que la esencia del fendmeno siga siendo la misma. Como veremos, es posible
identificar similitudes que, a pesar de las variaciones eidéticas entre los dos
fendmenos —el analogico y el digital—, nos permiten ver con mas claridad si este
cambio afecta sustancialmente la ontologia del medio y su esencia3, aquello que

permanece a pesar de su desarrollo técnico.

2 De ahora en adelante, Ontologie.
3 La eidética refiere a la forma del objeto desprendido de lo contingente. Es decir, a su esencia.
Hablar de variaciéon eidética implica materialmente un cambio de esencia. Sin embargo, es
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Como se vera a lo largo del articulo, el mayor problema de la comprension
diacronica del cine bajo la perspectiva baziniana radica en el establecimiento de
una identidad entre lo analdgico y lo propiamente cinematografico. Esta idea
sera confrontada mediante una comparativa pormenorizada de la ontologia de
las materias primas del cine actual. Después se propondra una breve reflexion
sobre el lugar que las imégenes no-fotograficas pueden ocupar en el cine
contemporaneo en el marco del realismo baziniano. Estas dos cuestiones atafien
al fendmeno cinematografico en si, que es el aspecto nuclear del presente
articulo, y permitiran relacionar ambos tipos de productos audiovisuales bajo la
luz de sus variaciones eidéticas. Esto permitira verificar si existe una esencia
comun para englobar lo analdgico y lo digital bajo el fendmeno cine y, a su vez,

ofrecer una actualizacion de la teoria de André Bazin.

3. De la imagen analdgica a la digital

Al hablar de la ontologia de la imagen cinematografica hoy es necesario
aproximarse a tres materiales distintos: la imagen fotografica analbgica, la
imagen fotografica digital y la imagen generada por ordenador. Por imagen
fotografica, sea analogica o digital, se entiende todo metraje de accién real o
imagen de registro. La diferencia entre ambas radica en el soporte de
almacenamiento (la analogica en celuloide; la digital en lenguaje binario). En
Ontologie, Bazin parte de premisas sartreanas4¢ para indagar sobre las
potencialidades y peculiaridades de la imagen fotografica, en cuanto materia
prima del cine. El teérico francés defiende que el cine hereda de la fotografia sus
principales propiedades, que se pueden agrupar en tres: su condicion de huella,
su esencial objetividad y la identidad ontologica entre modelo y fotografia.
Dichas propiedades son fundamentales en la caracterizacion del medio y de su

estética. Veamos detenidamente en qué consiste cada una.

posible enmarcar el uso que el medio hace de ambos materiales (CGI e im4genes de registro)
dentro de un mismo fenémeno llamado cine. La ontologia en cuestién aqui es la del cine, no de
la fotografia.

4 Sartre comprende el signo en los términos en que lo expresa Umberto Eco, cuando dice que
“signo es cualquier cosa que pueda considerarse como sustituto significante de cualquier otra
cosa” (1977, p. 31). Para Sartre, las fotografias no sustituyen, sino que restituyen una realidad
previa que particip6 de su origen (2006, p. 218).
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3.1. La condicion de huella

En virtud de su génesis, la imagen fotografica es una huella de la realidad por
medio de la luz. Esta propiedad ha sido comprendida mayoritariamente en la
academia desde la indexicalidad peirceana. Sin embargo, en los casi 2.600
articulos escritos por Bazin, dicho término no aparece ni una sola vez. La
principal diferencia entre la huella baziniana y la indexicalidad de Peirce radica
en que la segunda es un signo, algo que esta por otra cosa; es decir, aparece
como sustitucion de algo. Por ello, comprender la imagen cinematografica como
signo implicaria que el cine representase los hechos registrados. En el
pensamiento baziniano, en cambio, la fotografia participa “de la existencia del
modelo como huella digital. Por ello se une realmente a la creacion natural en
lugar de sustituirla por otra” (1966, p. 19). Segin Bazin, la fotografia no es un
signo, pues no esta por otra cosa, sino una manifestaciéon, pues permite un
acceso al aparecer de la realidad. La diferencia es, quiza, sutil, pero posee claras
implicaciones ontologicas en lo que se refiere a la imagen y estética, asi como en

el realismo que se desprenda de las mismas.

También Mary Ann Doane defiende en un sentido similar que la fotografia no

deberia ser considerada como un indice ejemplar, porque

para Peirce, que definio el signo indexical, la fotografia no era en absoluto el
ejemplo més importante. En su descripcidn, el indice se vacia de contenido; es un
signo hueco. Designa algo sin describirlo; su funcion se limita a asegurar una

existencia (2012, p. 338).

Bazin no comprende la imagen fotografica como algo que designa la realidad
pasada, sino como una huella presente. La lee pues, no s6lo como prueba de su
existencia pasada, sino como una inmortalizaciéon del momento en que se lleva a
cabo el registro. Esto se debe a que el tedrico francés analiza la ontologia de la
imagen fotografica en si y no la fotografia como objeto (imagen + soporte). En
este punto, Bazin coincidiria con la lectura que Marta Torregrosa propone de
Peirce, para quien “la funcion de los signos no se reduce a estar por los objetos,
sean estos reales o imaginarios, sino a ser instrumentos de acceso y

comprension de lo real” (2010, p. 26).
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Atendiendo a su génesis, la imagen digital de registro también es una huella de
luz. Es cierto que dicha huella carece de un soporte fisico reconocible por el ojo
humano, pero su condiciéon de huella sigue siendo esencialmente la misma.
Algunos filmes digitales, como Paterson (Jim Jarmusch, 2016), donde los
efectos especiales (VFX) se reducen a una serie de versos que aparecen en
pantalla, son de naturaleza hibrida y afectan al espectador igual que el cine
analogico de los 50. En la practica, la imagen de registro no necesariamente
resulta sospechosa por ser digital. En la academia se ha apoyado esta postura
utilizando terminologia peirceana. Asi, Tom Gunning subraya que las
caracteristicas indexicales de la imagen y la tecnologia digital no son opuestas ni
excluyentes (2004, p. 40). El registro en camaras digitales no difiere del de sus
homologas analogicas en el sentido de que la maquina registra —sea en soporte
celuloide o electronico— una realidad profilmica. Philip Rosen secunda esta idea
cuando dice que “lo digital no necesariamente excluye algo que resulta muy
similar al evento profilmico de la indexicalidad” (2001, p. 307). Asimismo, la
creencia de una imagen no-mediada por la tecnologia en el soporte celuloide no
deja de ser una simplificacion del fendmeno porque, asi como ocurre con la
tecnologia digital, lo anal6gico también requiere de un proceso —el revelado—
para obtener la imagen. Recientemente, Giralt establece una distincion entre
imagen creada (CGI, VFX) e imagen Optica (optical image), que abarca toda

imagen de accion real, con independencia del soporte de registro (2017, p. 15).

En las CGI si se trastoca la condicion de huella de la imagen, porque su génesis
es como en la pintura: no procede del registro, sino de la creatividad del artista.
En la ideacion de una imagen es posible contar con el mundo fisico como
referente y, a partir de éste, realizar una copia maleable. Asi ocurre en Origen
(Inception, Christopher Nolan, 2010), donde las calles de Paris se levantan en
vertical. Las imagenes generadas también pueden ser disefios originales, sin un
referente fisico real, como el caso de Gollum en EI sefnior de los anillos. En todo
caso, la creacion de las CGI siempre pasa por el filtro de la mente de su
disenador, diferenciandose del metraje de accion real, que encuentra su origen
fisico en la realidad misma. La fuente primaria de las CGI no es la realidad
fisica, sino la materializacion subjetiva de la nocion de realidad o mundo posible

concebida por una persona.
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3.2. La objetividad fotografica

La segunda propiedad de la imagen fotografica fue denominada por Bazin como
“esencial objetividad” (1966, p. 18), que alude al modo mecanico en que la
camara registra lo profilmico. Es objetivo en el sentido de no-mediado por la
subjetividad en la captura de la imagen, pues ésta se realiza de modo
automatico. Incluso las deformaciones de dichas imagenes —sea por medio de
lentes especiales o filtros de color— se realizan mediante objetos que registran
una realidad previa, de modo que el resultado no es, como tal, producto de la
imaginacion o vision humana, sino de un juego de objetos. Giralt incluye bajo la
categoria de imagen Optica ambos tipos de imagen fotografica —analdgica y
digital- porque “[el lente] permanece en contacto con la realidad aun cuando el

cineasta no lo esta” (Giralt, 2017, p. 15).

Con el paso del analbgico al digital, se ha advertido una mayor facilidad para
manipular la imagen, incluso durante la grabacion, gracias a las aplicaciones y
filtros incluidos en el dispositivo. Estas posibilidades levantan sus propias
sospechas, pero cabe puntualizar dos cosas: que no se trata de un fenomeno
nuevo, aunque quiza si mas frecuente; y que, pese a la manipulacién, la imagen
no dejaria de ser una huella —deformada— de la realidad, fruto del registro
objetivo (realizado con un objeto) de la misma. Bazin advirti6 la maleabilidad
de la imagen y que el punto de vista del cineasta al colocar la cAmara modifica el
sentido de lo capturado; sin embargo, insistia en que el cine siempre seria
objetivo en el sentido de que entre la realidad y la cosa media un objeto, que
funciona de manera automatica. Gracias a la fotografia, dijo Bazin, “por primera
vez una imagen del mundo exterior se forma automéaticamente sin intervencion
creadora por parte del hombre, segiin un determinismo riguroso” (1966, p. 18).

Este punto es esencial para distinguir entre artes de registro y artes de diseno.

La herramienta que produce las CGI es esencialmente distinta. Los ordenadores
poseen programas que permiten gran nivel de precision, diversidad de texturas
y fuentes de iluminacion, sencillez en los retoques, la posibilidad de dar marcha
atras y simular leyes fisicas, analogas a los movimientos naturales. Se trata de
un proceso manual, con ayuda de la tecnologia informatica y en equipo. El

automatismo u objetividad que le son propias a la fotografia no caben aqui, a
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pesar de que las iméigenes alcancen una apariencia fotorrealista plena. Este
punto es clave porque, como decia Bazin, “por muy habil que sea el pintor [y
podriamos decir también el disefiador], su obra se encuentra siempre bajo la
hipoteca de una subjetivacion inevitable” (1966, p. 16). Aqui cabe matizar que
las CGI no siempre son completamente independientes de la realidad fisica, en
el sentido de que para simular la naturaleza es necesaria una detenida
observacion previa de la misma y de su comportamiento. De ahi que las CGI
alcancen un elevado nivel de realismo visual y se tornen indiscernibles de las
imagenes Opticas, como ocurre en los filmes de Alejandro Gonzalez Inarritu EI
renacido (The Revenant, 2015) o Birdman (2014), y en Gravity (Alfonso
Cuarén, 2013), donde Emmanuel Lubezki ha ganado el Oscar a mejor fotografia

por su trabajo con imagenes hibridas.
3.3. La transferencia de realidad a la fotografia

La trascendencia de la objetividad fotografica se ve con mayor claridad en lo
que Bazin llama transferencia, y que constituye la tercera propiedad de la
imagen fotografica: la identidad ontologica. Bazin defiende que la realidad se
transfiere, en cierto sentido, desde la cosa fotografiada hacia su representaciéon
fotografica. Postula, incluso, que existe una cierta identidad ontologica entre
ambas. Para comprender este aspecto de la fotografia, Daniel Morgan propone
considerar literalmente la defensa baziniana de que la fotografia no se parece a
la realidad, sino que, en cierto sentido, es la realidad misma (2006, pp. 448-
449). Se trata de una defensa compleja porque la realidad y su imagen
fotografica no pueden ser lo mismo. Siguiendo la propuesta de Jean-Paul
Sartre, una fotografia de Pedro no es Pedro. Sin embargo, en el lenguaje
coloquial al senalar la fotografia se dice “este es Pedro” (Sartre, 2006, p. 200).
Desde esta perspectiva, al no constituir un signo, sino una huella visual de la
realidad, no pensamos en dicha fotografia como una imagen de Pedro, sino

como Pedro en un tiempo distinto.

Para Bazin, la imagen fotografica no es un duplicado ni una semejanza: es lo
real fuera del tiempo, la momificacion atemporal de lo real. Asi es como se hace
posible la transferencia de la que habla Bazin. El concepto de transferencia

presenta su propia problematica, pues una transferencia consiste en pasar o
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llevar algo desde un lugar a otro (Esqueda & Cuevas, 2012, p. 7). Transferir algo
implica, pues, (a) que el objeto transferido no puede estar simultineamente en
los dos sitios y (b) que lo transferido es igual a si mismo en el punto de partida y
el destino. De modo que, al hablar de transferencia de realidad de la cosa a su
fotografia cabria interpretar que lo transferido es la apariencia del momento
concreto de la cosa. Es decir, la cAmara captura esa determinada apariencia que
la realidad en cuestion tenia en el momento en que se realizé la fotografia.
Segun Stanley Cavell, la identidad ontologica entre la cosa y el modelo tiene un
efecto concreto en el espectador que propicia la valoraciéon de lo mostrado como
realista (1979, pp. 130-155). Precisamente este es el efecto identificado por
Bazin, quien habla de un reconocimiento (reconnoissance) del mundo, un
concepto que apunta al rasgo distintivo de la representacion cinematografica
porque el cine asi comprendido no sélo representa el mundo, sino que lo

presenta ante el espectador (1947a, p. 679).

Como las CGI son fruto de la simulacién, no nos presentan ante una realidad
profimica pasada y el proceso de transferencia es imposible. Sin embargo, el
reconocimiento descrito por Cavell si es posible porque el acto de re-conocer no
se circunscribe a aquello que posee una apariencia material concreta, sino a la
capacidad de identificar algo que se conoce. Incluso si lo simulado no es un
espacio o un cuerpo real, como las calles de Paris en Origen, sino imagenes
fantasticas, el sujeto es capaz de reconocer lo representado. Debido a las
particularidades de su proceso creativo, el resultado de la generacién de
imagenes consiste en crear una apariencia —verosimil o no, posible o no, similar
a un modelo real o no— que puede provenir de la imaginacion del artista. La
imaginacién no es ajena a la experiencia humana. Los productos mentales,
recuerdos, ensofiaciones y suefos carecen de materialidad, pero son igualmente
constitutivos de la realidad en el sentido de que, incluso si las iméagenes no se
corresponden con la apariencia de un ente real, su ideacién es posible gracias a
lo previamente percibido por el sujeto en la realidad. Este es el principio de la
copia de David Hume, quien comprende que nuestras ideas no son sino copias
débiles de nuestras impresiones (T.1.1.1.7/4). Los pegasos tienen alas porque,
aunque nunca se ha visto uno, la imagen caballo y la imagen alas si han sido

percibidas previamente. La mente las une, dando lugar al ser fantastico. Lo
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mismo ocurre con ciertos productos habituales de las CGI, como los dragones
de apariencia tan distinta que encontramos en Pedro y el dragén (David
Lowery, Pete’s Dragon, 2016), un felpudo gato alado, o los lagartos voladores de
los Nazgiil en El senior de los anillos. Aunque su naturaleza sea muy diferente,
tanto los productos de la imaginacion como las apariencias provenientes de la
realidad, permiten reconocer lo representado, pues ambas son parte de la

experiencia humana.

4. El cine tras la hibridacion

Ante las posibilidades ilimitadas de manipulaciéon y creacién mediante CGI,
tenemos la imagen Optica que en el cine hibrido se mezcla con las primeras,
dando lugar a una realidad que cohabita con la imaginacién en un mismo plano
de existencia: la pantalla. Quintana llama a este fendémeno “cine hibrido” (2011,
p. 192). Se habla de hibridaciéon cuando dos elementos de distinta naturaleza se
unen, dando por resultado un producto esencialmente distinto de ambos y que,
sin embargo, mantiene similitudes y una relacion de parentesco con dichos
elementos. Efectivamente, en el cine actual se unen dos tipos de imagen con
naturaleza distinta en un dnico producto. Como ya se ha dicho, es posible
identificar algunas similitudes entre el producto resultante y sus dos materias

primas, asi como rastrear la linea de parentesco que las preceden.

Sin embargo, al tomar el término hibrido al pie de la letra, es necesario afrontar
la cuestidn sobre si este producto es esencialmente distinto de los dos que lo
conforman. Quintana afirma que el cine “ha pasado de ser un sistema de
reproducciéon de la realidad a convertirse en un sistema de representacion”
(2011, p. 192). Dentro de este planteamiento se debe considerar que la
hibridacion cinematografica conoce de grados. Desde el metraje de accion real
que se somete a diferentes procesos de postproducciéon digital, hasta los filmes
compuestos casi completamente por CGI. Este altimo caso no es la norma,
aunque si resulta cada vez méas habitual encontrarlo en determinados géneros,
como en el cine de accion o el de fantasia y ciencia ficcion. En cambio, géneros
como el drama y la comedia tienden a dar méas peso a la imagen de accion real

que a los efectos especiales. En algunos casos, las CGI no tienen entidad
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suficiente como para hablar de un producto hibrido, en el sentido de que

genéticamente no estd compuesto a partes iguales por los dos elementos.

Pese a esta gradacion del caracter hibrido del cine actual, la maleabilidad de la
imagen digital ha suscitado en la academia una especulacion generalizada sobre
un posible cambio de fenémeno. En un texto titulado What is Digital Cinema?
—un guino evidente a la obra baziniana— Lev Manovich ha acunado el término
kino-brush en oposicion al kino-eye (1995, pp. 20-21). Jenna Ng retoma el
concepto kino-brush y sentencia que el cine ha dejado de ser un arte de registro,
para convertirse en otro fendmeno mas cercano a la pintura, pues las imagenes

animadas que incorpora no poseen un vinculo existencial con la realidad (2007,

p. 175).

Efectivamente, como observan Manovich y Jenna, la hibridacion de la imagen
cinematografica no es un elemento inocuo en un arte que se ha basado
primordialmente en el registro. Sin embargo, si miramos el cine desde la
perspectiva baziniana, es decir, considerando el cine como un arte cuya técnica
se encuentra en constante evolucion, estos avances no acaban con la esencia del
cine, asi como no lo hizo el sonido, ni el color, ni el cambio de formato de las
pantallas. Estos cambios o desarrollos se orientan a distintos objetivos, que
responden a las necesidades y deseos creativos de cada época, pero sin que esto

lleve a dejar de hablar de un mismo fenémeno.

También en la imagen hibrida es posible afirmar, en términos bazinianos, que el
cine constituye una asintota de la realidad, una linea quizd mas erratica,
pendulante. El cine hibrido sigue conservando también la tnica realidad de la
que no puede desprenderse: el espacio. Aunque en algunos casos se presenta un
espacio real registrado y en otros un espacio imaginario, generado por
ordenador. La inclusion de una nueva herramienta no acaba con este arte, sino

que provee de nuevos métodos y amplia sus vias de exploracion estética.

Ante la teoria de un Bazin entusiasta del desarrollo técnico, resulta paraddjico
que se tomen sus postulados sobre la ontologia de la imagen fotografica para
desestimar el cine de soporte digital. La ontologia de la imagen cinematogrdafica
no puede prescindir del tiempo (duracién), del montaje (elipsis, composicion) o

del cruce entre espacio, tiempo y montaje (el movimiento). Los planteamientos
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bazinianos llevan, efectivamente, a comprender el cine digital como una
mutacion del fenbmeno cinematografico, pero no necesariamente a hablar de

una muerte del cine.

Un acercamiento baziniano al cine digital se podria formular de la siguiente
forma: la esencia del cine no es una consecuencia inmediata de la ontologia de
sus imagenes ni depende de ésta; aunque como rasgo exclusivo de la fotografia y
del cine, las artes de registro cuentan con un valor anadido del que carecen
otros artes en lo relativo a la mostracion del mundo. La digitalizacién no es la
muerte del cine, sino la asimilacion de una técnica mas, que se suma al cimulo

de técnicas que se han incluido histéricamente en su desarrollo como arte.

Contrario a algunas lecturas que posicionan a Bazin como un esencialista, el
teodrico francés no considera que la ontologia de la imagen fotografica sea la
esencia del cine. Bazin la considera mas bien como un factor decisivo que
orienta al cine hacia una tendencia realista. Este realismo particular si le es
esencial —tinico o exclusivo— a las artes de registro. Es cierto que Bazin no
escogio inintencionadamente Ontologie como texto de apertura a su
compilacion de textos, y que propone una distincion entre el cine y las demas
artes por su posibilidad de ofrecer un realismo estético mediante la apariencia
del mundo. En este postulado que vincula ontologia y realismo es donde se
tiende a reducir a Bazin al defensor de la imagen de registro y enemigo de lo
digital. Por ello, a continuacion, se ofrece una breve reflexion al respecto que, si
bien no abarca el realismo cinematografico en su integridad, ya que dicha labor
excede los limites del presente articulo, si indaga en las premisas de la relacion

ontologia-tendencia estética realista y su posible aplicacion al cine hibrido.

5. Por un realismo hibrido

El realismo es un término polisémico, maxime en cine, donde coexisten
diversos enfoques de valoracion del mismo. Bazin advierte que el fendmeno
cinematografico es mas complejo de lo que parece, pues conjunta distintos
sistemas de significacion que habian estado separados en las artes que le
precedian. Pensemos en el naturalismo pictérico, el modernismo literario, o en

el retrato mortuorio. Debido a esta complejidad, Bazin advierte que fundar el
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realismo cinematografico en términos de verosimilitud visual lleva a caer en la
trampa del pseudorrealismo psicologico, que predomina en la generacion de
imagenes. Este realismo meramente visual o formal es analogo al hiperrealismo
pictorico o escultérico, que se esfuerza por reproducir determinada apariencia
con fidelidad cuasi-fotografica, sin dejar rastro de su génesis subjetiva; son
creaciones manuales y no de registro. Autores como Seung-Hoon Jeong
defienden un realismo perceptual de las CGI pues si bien no son indexicales, si
pueden optar a un efecto-indice, gracias al fotorrealismo que alcanzan con las
nuevas mejoras técnicas (2016, p. 99). Este argumento contradice la denuncia
baziniana del pseudorealismo que se satisface con la ilusion de las formas. Sin
embargo, autores como Giralt comprenden que, debido al minucioso detalle y la
indiscernibilidad entre imagenes opticas y CGI, en términos de representacion,
las imagenes de registro y las CGI son intercambiables, pues ambas suponen
una mirada sobre una cierta realidad, que puede ser de contenido material
(captado por el 0jo) o humanista (captado con el intelecto). A diferencia de
Seung-Hoon, Giralt advierte que el metraje de accion real cuenta con un
ingrediente imposible de reproducir mediante la generacion de imagenes: la
autenticidad (2017, p. 16). Lo auténtico es clave para comprender el realismo
estético baziniano, ya que, segin Bazin, el verdadero realismo cinematografico
posee dos propiedades que le son exclusivas y, por tanto, esenciales como arte:
la autenticidad de lo representado y el acceso a la significacién concreta y

esencial del mundo (1966, p. 16).

La autenticidad encuentra varias manifestaciones en el cine: a nivel ontologico,
estilistico y poético. En los limites de este articulo, circunscrito al nivel
ontolbgico, cabe decir que la autenticidad no puede simularse. La imagen optica
cinematografica, que hereda las propiedades de la fotografia, es auténtica por
esa transferencia de la realidad al celuloide, que la hace idéntica a si misma. Es
decir, idéntica a la realidad profilmica que la origin6. La ontologia de sus
iméagenes es lo que confiere al cine este tipo de realismo que le es esencial, en el
sentido de “exclusivo”, no de “imprescindible”. Es necesario hacer este matiz,
porque Bazin no considera que el cine sea realista per se; mas bien, Bazin habla
de un realismo esencialmente cinematografico. Es decir, sélo el cine es capaz de

presentar la imagen en movimiento del mundo. Dicho de otro modo, la
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autenticidad de la imagen cinematografica —al ser una huella objetiva que
transfiere la imagen de la realidad a un soporte— es una posibilidad

exclusivamente cinematografica.

Ahora bien, el objetivo de este articulo consiste en actualizar la comprension
baziniana de la ontologia de la imagen cinematografica. ¢Qué pasa con las CGI?,
¢no pueden ser éstas también cinematograficas y realistas? Una posible
respuesta se encuentra, esta vez, en algunos textos bazinianos menos conocidos,
como “Peut-on s’intéresser au cinéma?”, donde critica que la animacion se
someta a las leyes fisicas de la realidads; o en su articulo sobre la edicion de
1947 del Festival de Cannes, donde resenia Dumbo (Ben Sharpsteen, 1941) como
lo mejor de Walt Disney, porque en la escena de los elefantes rosas se exploran
las posibilidades y la plasticidad de la imagen animada, al representar un estado
mental sin apariencia profilmica registrable y, sin embargo, experimentado

subjetivamente por las personas (1947b).

Aunque las CGI no cuentan con la autenticidad de las imagenes de registro, si
son un medio idéneo para reproducir los estados de conciencia y, por tanto, un
modo de acceso a las realidades subjetivas e inmateriales. Estas imagenes
mentales carecen de un referente fisico que pueda ser registrado y ademaés
tienen la peculiaridad de que su comportamiento transgrede las leyes de la

fisica y de la razon. Este es el caso de lo onirico, 1o fantastico y lo sobrenatural.

Antes de la era digital, diversos cineastas demostraron su capacidad para
representar este tipo de realidades mediante la imagen Optica. Para ello, se
recurrio principalmente a dos técnicas: la sugerencia mediante la elipsis, o la
simulacion mediante los movimientos de camara, el uso de lentes especiales y
los juegos del montaje. Dos ejemplos paradigmaticos de ellos son Diario de un
cura rural (Journal d’'un curé de campagne, Robert Bresson, 1951), donde se
sugiere la accion de la Gracia de Dios, y Redes en el atardecer (Meshes of the
Afternoon, Maya Deren, 1943), que representa el desarrollo subconsciente de
las emociones. En ambos casos, se explora la significacion esencial del mundo

constitutiva, segiin Bazin, del realismo estético.

5 Bazin critica las obras naturalistas de Disney por “atar” sus dibujos a las constricciones de la
realidad fisica, cuando la imagen animada es tan plastica que lo propio es experimentar con esa
libertad (1956, p. 5).
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Mas alla de que las iméagenes simuladas carezcan de la autenticidad de las
imagenes de registro, conviene advertir la complejidad ética y estética que surge
de la hibridacion de ambas, trastocando potencialmente la ontologia del medio.
Esta problematica se hace explicita en las entregas mas recientes de La guerra
de las galaxias, donde la simulacién afecta la transparencia del filme e incluso
suscita preguntas sobre los limites éticos de su uso. Alexi Sargeant ofrece una
reflexion a proposito de Rogue One, donde se resucita digitalmente a Peter
Cushing, fallecido en 1994, para encarnar nuevamente al Gobernador Tarkin.
Este spin-off, ademas de plantear un debate sobre la legitimidad de la
simulacion de actores, se instaura como una muestra del virtuosismo técnico
que se ha alcanzado en los ultimos anos. Sargeant destaca la peculiaridad de
este ejemplo pues, ademas de sus implicaciones negativas desde el punto de
vista ético, consigue un efecto negativo a nivel estético, porque “mediante las
actuaciones post-humanas, el cine se aleja cada vez mas de ser un arte para
acercarse a un producto” (Sargeant, 2017). La simulacion de actores fallecidos,
como Cushing en Rogue One, o incluso la sospecha de que pudiera ocurrir,
como en el caso de Carrie Fisher en El ultimo Jedi (Rian Johnson, Star Wars:
The Last Jedi, 2017), propicia un tipo de reconocimiento distinto al de la
imagen de registro, ya que el espectador sale de la trama para preguntarse sobre
el modo en que esa imagen fue generada. Aunque un actor fallecido sea un
referente real y aparezca ante nosotros como si estuviera vivo, no puede ser
valorado como auténtico, porque sabemos que ya no esta en este mundo. Estos
casos producen, diria Bazin, una contradiccion ontolégica o una mentira
estética, que consiste en presentar como reales acciones imposibles o que
carecen de sentido y tergiversan el sentido de la realidad (1966, p. 55). El pacto
de lectura que permite al espectador reconocer un “auténtico” dragbn —
l6gicamente generado por ordenador— no suple la falta de vida de un actor que

s6lo puede actuar en vida.

Bazin menciona un segundo elemento para la consecucion de este realismo
estético: que posibilite el acceso a la significacion concreta y esencial del
mundo. En este punto caben, principalmente, dos interpretaciones desde el
punto de vista de la ontologia de la imagen. Primero, que la significacion

concreta del mundo se refiere a la imagen concreta de los seres y de las cosas
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registrados por la camara. Como dijo Bazin, “las virtualidades estéticas de la
fotografia residen en su poder de revelarnos lo real” (1966, p. 19). O, en un
sentido mas amplio, en la mostracion de esa significacion esencial mediante lo
concreto; comprendiendo por concreto todo aquello que puede ser percibido
por los cinco sentidos. En esta interpretacion, las CGI también representan
determinada concrecién, aunque carezcan de la autenticidad que le es exclusiva
a las artes de registro. Cabe mencionar que la concrecién no necesariamente
busca el efecto-indice como propone Seung-Hoon, porque no requiere de una
apariencia fotorrealista, sino tan sélo de una existencia visual, que podria ser
tan caricaturizada como las animaciones presentes en El mundo (Shijie, Jia
Zhangke, 2004). Por el contrario, como ocurre en el caso del Gobernador
Tarkin, una imagen fotorrealista puede jugar en contra de ese realismo buscado,
pese a ser visualmente indiscernible respecto del actor original. Valga con este
contraejemplo para sostener que, pese al principio general de que las CGI no
constituyen un obstaculo per se para el realismo de una obra, debera evaluarse

la adecuacion de las imagenes en cada pelicula concreta.

Se ha dicho maés arriba que dos rasgos propios del cine son la autenticidad y la
posibilidad de acceder al mundo en su discurrir temporal. Se entiende que el
primero, la autenticidad, es exclusiva de las artes de registro; pero la segunda, el
acceso al mundo en su temporalidad, no necesariamente dejaria fuera las CGI.
Considerando que el cine actual es un arte hibrido —o de tendencia hibrida— y
las premisas ya expuestas de la teoria baziniana, podriamos decir que las CGI
suponen un medio ideal, dada su plasticidad, para la representacién temporal
de lo que Bazin llamoé realidades espirituales. Como explica Bazin, antes de la

invencion de la fotografia, la pintura estaba

dividida entre dos aspiraciones: una propiamente estética —la expresion de
realidades espirituales donde el modelo queda trascendido por el simbolismo de
las formas— y otra que no es mas que un deseo totalmente psicologico de

reemplazar el mundo exterior por su doble (1966, p. 15).

En este sentido, las CGI son una via para representar lo inmaterial mediante
imagenes concretas. La plasticidad de estas imagenes no es una amenaza contra
el cine, sino una ventaja, una herramienta expresiva que el cine puede

incorporar. Como defiende Kristen Daly, en el cine hibrido es posible alcanzar el
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ideal de la caméra-stylo defendido por Asturc y Bazin, gracias a la
incorporacion de nuevas técnicas para crear representaciones a partir de una
imagen de registro (2009). Recuperemos el verdadero sentido que el realismo

cinematografico tenia para Bazin, quien dijo:

El buen cine es, desde luego, de una manera u otra mas realista que el malo. Pero
esa condicion no es en absoluto suficiente, pues reflejar mejor lo real no interesa

sino para hacer que signifique mas. En esta paradoja reside el progreso del cine

(1999, p. 80).

Si parte de esta paradoja implica una hibridacién en la misma ontologia de la
imagen, el realismo cinematografico no esta en peligro, sino tan sélo en el
siguiente paso de su evolucién natural como arte técnico. En lo tocante a la
ontologia de la imagen hibrida, un realismo esencialmente cinematografico
sigue siendo posible. La cuestién sobre si obras concretas como Origen o La
guerra de las galaxias son realistas como un todo, requerira un analisis sobre el
uso concreto de las herramientas del lenguaje y sobre el modo en que abordan
determinadas realidades desde un punto de vista narrativo. La ontologia de la
imagen cinematografica posibilita un determinado realismo, pero, como
advirtié Bazin hace ya mas de medio siglo, el cine también es un lenguaje y un
punto de vista o afirmacion sobre la realidad. En ese sentido, para valorar si el
resultado de ciertas peliculas es realista, la ontologia de su imagen es tan so6lo

un primer paso.

6. Conclusiones

Una vez cuestionadas las premisas ontolégicas de André Bazin a la luz del cine
hibrido, se ha constatado que, si bien el fen6meno en cuestion no desaparece, si
se ve modificado tanto en su ontologia como en el tipo de realismo al que aspira.
La génesis de las CGI pasa siempre por el filtro de la subjetividad del artista y,
por tanto, no son una huella de luz que se impresione en un soporte, ni se
generan de forma automatica (objetiva). Por ende, las CGI no presentan una

identidad ontologica con la realidad, como si ocurre en las imagenes Opticas.

Estas peculiaridades de las CGI no restan realismo perceptivo a la imagen, pero

si que les quita un componente fundamental de la imagen de registro: la
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autenticidad de lo representado. Sin embargo, hay dos consideraciones que
pueden ayudar a incluir las CGI en el cine sin necesariamente atentar contra su
realismo. La primera tiene que ver con el grado de manipulacion y la cuestion
sobre la necesidad o no de acudir a la generacion de iméagenes para representar
determinadas cosas, paisajes o seres. Esta valoracion, como se ha dicho,
dependera de cada caso concreto, donde es posible comprobar el grado de

hibridacion de las imagenes y valorar la legitimidad o no de acudir a las CGI.

El segundo aspecto considerado en este trabajo tiene que ver con las
potencialidades plasticas de las imagenes generadas por ordenador y con como
el cine puede incluirlas y mezclarlas con iméagenes de registro para lograr una
mas completa representacion de la realidad. En este articulo hemos hablado de
como la realidad fisica se percibe con los cinco sentidos y la realidad inmaterial,
con el intelecto. Si el cine es, para Bazin, un modo de acceso al mundo mediante
lo concreto, las CGI contribuyen a este fin, pues son un medio idéneo para dar
visibilidad a lo inmaterial, a lo que es inaccesible mediante los ojos: lo

sobrenatural, lo onirico, lo fantéstico.

Asi, puede aventurarse que para Bazin las imagenes generadas por ordenador
podrian constituir un aliado en la representacion del mundo. El hallazgo en este
campo consistiria, precisamente, en la posibilidad de una imagen hibrida que
cumpliese lo que Bazin consider6 como el verdadero realismo —o realismo
estético—, que se orienta hacia la representacion de realidades espirituales. El
cine hibrido actual (igual que la pintura mencionada por Bazin) no se satisface
con la semejanza de las formas, sino que busca la significaciéon concreta y
esencial del mundo. En este sentido, el cine se acerca a la pintura, por las
contingencias de un arte fundado en la técnica, pero no necesariamente ha

perdido su esencia que consiste, segiin Bazin, en revelar lo real.
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