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EXPRESSOES DO SUBLIME E DA DELICADEZA NAS NARRATIVAS
DO FILME A FESTA DE BABETTE

EXPRESSIONS OF THE SUBLIME AND THE DELICACY IN THE
FILM BABETTE 'S FEAST

Resumo:
Este artigo analisa as narrativas
discursivas e a linguagem

cinematografica do filme dinamarqués
A festa de Babette (Axel, 1987) em
busca de estratégias e abordagens sutis
e indiretas para conducao da audiéncia
a um caminho e conclusdes sem que o
dito seja direto. Para tanto, utilizamos a
analise de imagens em movimento,
como propoe Rose (2002), e ainda
analisamos as falas de narradora e
personagens, além dos elementos
filmicos, como descreve Martin (2011).
Os achados nos levam ao que
chamamos de expressoes de delicadeza,
uma forma de dizer sem a obviedade ou
intempestividade. = Narrativas  que
silenciam o que dizem ou o dizem de
formas transversais.
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Abstract

This article analyzes the discursive
narrative and cinematic language of the
Danish film Babette's Feast (Axel, 1987)
seeking subtle and indirect strategies
for the development of procedures and
conclusions without a route that says
straight approaches. Therefore, the
analysis of moving images is used, as
proposed by Rose (2002), and also
analyzes the speeches of the narrator
and the characters, in addition to the
elements of the film, as described by
Martin (2011). The results lead us to
what we call polite expressions, a way to
say, without the obviousness or delay.
Narratives that silence what they say or
say a cross shapes.
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EXPRESIONES DE LO SUBLIME Y LA SENSIBILIDAD EN LA
NARRATIVA DE LA PELICULA EL FESTIN DE BABETTE

Resumen:

En este articulo se analiza la narrativa y el cine lenguaje discursivo de la pelicula danesa El festin
de Babette (Axel, 1987) en las estrategias de btisqueda y enfoques sutiles e indirectos para la
realizacién de la audiencia a una ruta de acceso y conclusiones sin dicho sea directa. En tiempos
de gran taquilla internacional para las peliculas producidas en los modelos de Hollywood, es
necesario que estos modelos diferentes pueden ser analizados para servir de inspiraciéon como
clasicos formatos de éxito sin las caracteristicas atractivas de las peliculas de acci6n
tradicionales son prioridad. La invencién de la vida cotidiana es ahora un problema de los
medios de comunicacioén - se justifica en estos momentos en los que la exposicién personal es
por medios de comunicaciéon y las redes que creamos para la emisién de acciones antes
evaluados por los intermediarios y mis a menudo se consideran de menor importancia,
irrelevante. La vida cotidiana de hoy es explosiva, llena de efectos especiales que crean la forma
del discurso y las im4genes. Apoyamos aqui en el pensamiento de Deleuze y Guattari (2005) que
quieren mostrar que el arte no es la actividad de representacion, ya sea la doctrina de la belleza.
El arte es la practica de la experimentacion y el cuestionamiento real. Para ellos, los
sentimientos y las emociones no pertenecen a la interioridad del artista, sino el ser mismo. Por
lo tanto, utilizamos como analisis de los recursos metodologicos de las imagenes en movimiento,
tal como se propone por Rose (2002), cuyo objetivo es transferir todos los datos observados en
un material audiovisual como una especie de alfabeto, compuestas de lenguaje visual para otras
inferencias. Después de mas analizamos los discursos del narrador y los personajes, y otros
elementos filmicos, como se ha descrito por Martin (2011) - el autor define la imagen filmica por
primera vez como algo objetivo, se ofreci6 a la caAmara, pero ademéas de despertar al espectador
la sensacion de la realidad, es importante analizar su caracter univoco representacion presentes
en imagen y sonido. Los resultados nos llevan a lo que llamamos la delicadeza de expresion, una
forma de decir, sin la obviedad o atemporalidad. Narrativas que silencian lo que dicen o dicen de
formas transversales. La produccién de narrativas compuestas por el texto original, el texto
adaptado para el cine, decoupage clasico (a veces invisibles) y sus matices recuerdan a la
audiencia a un ritmo poético y estético. Los resultados son narrativas que expresan lo sublime y
delicadeza. Lo sublime que tratamos aqui se aparta del concepto de élite, la construcciéon de las
diferencias culturales jerarquicos, es més por la experiencia estética, por lo extrafio de lo que
est4 en nuestra vida cotidiana, perdido en un mar de un discurso representaciones ya cansados.
Es como si nos llevaron por estas técnicas, ver el mundo de la pequena localidad Berlevaag ya
que los autores quieren que veamos. No hay una lecciéon moral en las narrativas de la fiesta de
Babette, sino una unidad que causa un sentido de responsabilidad. No se nos dice que vivir con
sencillez, para que no sea tan dificil se detiene en la eleccién de sentido para disfrutar de las
cosas buenas de la vida, pero optar por la simplicidad. Pero todo esto se dice en los planes, en

los marcos, los movimientos en silencio, en palabras paralelas.
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”Um grande grito sai da alma do artista,
deém-me a oportunidade de fazer o meu melhor”
Babette

1. Introducao

A invencao do cotidiano é hoje uma questao midiatica — isso se justifica nestes
tempos em que a exposicao pessoal se faz por meios massivos e por redes que
criamos para compartilhar questées antes avaliadas por intermediarios e na
maioria das vezes consideradas menores, irrelevantes. O cotidiano hoje €
explosivo, cheio de efeitos especiais que criamos de forma discursiva e
imagética. Esses efeitos estao nas fotografias de lugares e objetos aos quais
conferimos status de poder ou de sucesso. Também estao no discurso verbal,
emprestado de autores a quem novamente consideramos passiveis de conferir

status ou em pequenas porcoes de nossas vidas que consideramos publicaveis.

Este artigo é fruto de uma investigacdo a respeito das narrativas verbais e
imagéticas que compdem a obra cinematografica A Festa de Babette (Axel,
1987). O objetivo foi identificar esses elementos e tracar caracteristicas comuns
que diferenciam a peca das demais e a configuram como um modelo, que o
levou ao status de um classico. Os elementos que compéem a Linguagem
Cinematografica foram analisados separadamente para levar a inferéncias que

apontam para uma narrativa do sublime, da sutileza e da delicadeza.

Para uma geracao anterior a essa hiperconectada, o cotidiano pode ser definido
como o contrario da esfera publical. “Talvez fosse o espaco rejeitado da
mediania, o espaco tedioso da repeticio, do mal-estar, do nada de
extraordinario acontecendo” (Chiara, 2007, p. 13). Esse cotidiano que nao
interessa aos meios massivos se distanciou de tal forma de nossas
representacoes que chama a atencao. Na poesia de Manoel de Barros — “quero a
palavra que sirva na boca dos passarinhos” (Barros, 1997, p.7), do Livro sobre

nada, em que o autor descreve sua obra.

t Aqui tomamos esfera ptiblica como o conceito de Habermas
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Mas o nada de meu livro é nada mesmo. E coisa nenhuma por escrito: um alarme
para o siléncio, um abridor de amanhecer, pessoa apropriada para pedras, o
parafuso de veludo, etc, etc. O que eu queria era fazer brinquedos com as
palavras. Fazer coisas desuteis. O nada mesmo. Tudo que use o abandono por

dentro e por fora.

Essa estética esquecida, perdida no cinema, por exemplo, para explosoes
catastroficas, o fim do mundo sempre iminente e um super-heroi a postos para a
salvacao; estd muitas vezes nas imagens cotidianas que despreocupadamente

sao veiculadas na midia.

A recuperacao da estética na atualidade passa menos pelo elogio
monumentalizador das (neo)vanguardas do que pela aproximacao da arte a uma
vida cotidiana, marcada pelas imagens midiaticas, fundamentais para entender a
cultura contemporanea nao s6 ao se falar das condicbes de producao e de
recepcao, mas na analise do que antes chamavamos mensagem, produto, obra.

Este é meu ponto de partida: uma estética da comunicacao (Lopes, 2007, p.23).

Segundo Fischer & Caetano (2015), esta é uma tendéncia contemporanea, de
suprir caréncias afetivas (ou de expressar afetividades, neste caso) e vincular-se

as pessoas por meio de processos técnicos.

No ambito das praticas contemporaneas, ambientes urbanos modificados
digitalmente, roupas e acessorios wearable computer, recursos 3D e 4D, sistemas
kinect para games e audiovisual, cirurgias ndo-invasivas, interacoes a distancia e
em tempo real, entre outros procedimentos, sdo reveladores do emprego da
técnica em prol de um conceito de bem estar menos positivista, e mais

esteticamente kantiano (Fischer &; Caetano, 2015, p.2).

Apesar de o carater tecnolégico carregar o pejo de frio ou de afastamento entre
pessoas, as manifestacoes de afetividade quase sempre sao permeadas por
codigos tecnologicos — um telefonema, um bilhete, um poema, todos parecem
anteceder o toque, a interacao face a face. Essas estimulacoes, sejam textuais ou
musicais, erguem monumentos com suas sensacoes, mas nao monumentos que
celebram o passado: “um monumento nao comemora, nao celebra algo que se
passou, mas transmite para o futuro as sensacoes persistentes que encarnam o
acontecimento: o sofrimento sempre renovado dos homens, seu protesto
recriado, sua luta sempre retomada” (Deleuze & Guattari, 2005, p. 229).

Sensacoes e o modo como percebemos as manifestacoes artisticas sao uma
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faculdade que tem como operadores discursivos o que eles chamaram de afectos
e perceptos, ambos tarefas proprias a arte. Conceituar, determinar funcoes as
coisas, prospectar, essas sao questoes para outras grandes areas do pensamento:

a filosofia e a ciéncia logica.

Quando a arte renascentista pintava os nobres e as paisagens do século XV em
telas gigantescas, o objetivo de retratar a realidade se adequava as percepcoes
que se tinha dela naquele determinado momento. As nocoes de beleza ou

perfeicao, por exemplo, obedeciam a uma estética singular aquele momento.

Da mesma forma, a estética contemporanea traca novas paisagens pictoricas,
musicais, literarias, todas afeitas a um novo olhar, a uma questio cultural. E
isso que Deleuze, assim como Kant, querem dizer com a palavra faculdade. Ela
“designa certamente as quatro fontes subjetivas das representacoes, as
poténcias interiores que engendram o pensamento: sensibilidade, imaginacao,
entendimento e raziao” (Gualandi, 2003, p.101). Deleuze as relaciona com o
senso comum que, para ele, nao carrega o pejo do empirismo, mas € principio

de comunicabilidade.

E o entendimento que legisla e julga; mas, sob o entendimento, a imaginacéo
sintetiza e esquematiza, a razdo raciocina e simboliza, de tal maneira que o
conhecimento tenha um méximo de unidade sistematica. Ora, todo o acordo das
faculdades entre si define aquilo a que pode chamar um senso comum” (Deleuze,

1997, P. 28).

Pois, para Deleuze e Guattari (2005), a divisao de tarefas é clara em relacao a
essas quatro fontes: conceitos sao temas para a filosofia, afectos e perceptos sao
uma questao para a arte e functivos e prospectos sao para a ciéncia logica. Para
sentir, portanto, nao € necessario conhecer a técnica, a ciéncia ou o conceito —
basta existir. Esses lugares estabelecidos se encontram: “O que define o
pensamento, as trés grandes formas do pensamento, a arte, a ciéncia e a
filosofia, é sempre enfrentar o caos, tracar um plano sobre o caos” (Deleuze &

Guattari, 2005, p.186).

O plano que a arte traca sobre o caos envolve o eterno retorno do diferente.
Deleuze é o filosofo da multiplicidade. Mas em relacao a estética, Deleuze se
contrapoe a concepcao da sensacao que separa o objetivo do subjetivo, sensacao

e emocao. Assim, a estética se divide em duas partes: a primeira como “teoria da
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intuicdo sensivel” e a segunda como “teoria da arte e do belo, derivada da

doutrina das formas superiores do prazer e da pena” (Gualandi, 2003, p. 101).

Deleuze e Guattari querem mostrar que a arte nao ¢ atividade de representacao,
tampouco doutrina do belo. A arte é, para ele, pratica de experimentacao e de
problematizacao do real. “A arte é linguagem das sensacoes, que faz entrar nas
palavras, nas cores, nos sons ou nas pedras” (Deleuze & Guattari, 2005, P.166).
Para eles, sensacoes e emocoes nao pertencem a interioridade do artista, mas ao

proprio ser.

Fora da concepcao de representacao e negatividade, Deleuze e Guattari véem a
producao artistica como paixao mortal e desejo do eterno (Gualandi, 2003,
p.103). Sao sensacoes e emocoes independentes do vivido, a que chamam de

afectos e perceptos exatamente para marcar essa independéncia.

2

E preciso compreender essa estética da comunicacdo sem as habituais
dualidades a que é submetida — erudita ou popular e massiva; experimental ou
comercial. Ela estd na esfera da possibilidade de compartilhamento da
experiéncia. Mas, a consciéncia de que a experiéncia cotidiana multimidiatica
est4 mais para o simulacro do que para o sublime é a questio aqui levantada. E
sobre esse sublime, a delicadeza do que é dito nas narrativas que nao parecem

se destacar num universo de relevancias explosivas.

Para tanto analisamos o filme dinamarqués A festa de Babette (Axel, 1987) e
suas estratégias discursivas compostas por texto e andlise filmica para destacar
a delicadeza construida por meio de narrativas sobre o banal. Com essa anélise,
tentamos nos alinhar a pergunta que Lopes (2007, p. 44) faz aos seus leitores:
“Como produzir imagens e narrativas que ainda tenham forc¢a diante do excesso

informacional?”.

2. O sublime e o cotidiano

O sublime de que tratamos aqui se afasta do conceito de elitizado, de construcao
de diferencas culturais hierarquicas, mas “do enobrecimento do banal, das
énfase, foco ao que nao tem” (Lopes, 2007, p. 44). Esta mais para a experiéncia
estética, para o estranhamento do que estd em nosso cotidiano, perdido num

mar de um discurso de representacoes ja fatigado. “O sublime nao implica mais
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a perda do eu como triunfo da linguagem, mas que o e o proprio sujeito seja
traduzido como paisagem” (idem, p.46). Estd em resgatar uma lentidao, um
siléncio significativo.

Para Orlandi (2007), o siléncio pode se manifestar de diversas formas, tem
papeis diferenciados no discurso. Tomamos aqui o que a autora considera o
siléncio-fundador, “aquele que existe nas palavras, que significa o nao-dito e
que da espaco de recuo significante, produzindo as condicoes para significar”
(Orlandi, 2007, p. 24). O que as imagens e as palavras nao-ditas contém, criam

imagens que nao nos levam ao 6bvio.

Essas imagens estao presentes nos cotidianos de cada um e de todos — e
tomamos o conceito no plural, nas mintcias de cada um e nas aproximacoes que
se impoem. No conceito de Javeau (apud Pais, 1986, p.13), “a sociologia da vida
quotidiana tomaria por objecto as manifestacoes da actividade humana
desenvolvidas de uma forma regular, dia apds dia, no seio de determinados

grupos de dadas sociedades”. Sua principal caracteristica € a espontaneidade.

A definicao de vida cotidiana estaria, entdo, baseada segundo Balandier (apud

Pais, 1986, p. 13), em duas premissas:

a) Ela centra a sua interrogacao sobre o sujeito individual, suas relacoes
proximas e regulares, e nao sobre os grandes dispositivos sociais

(agrupamentos, organizacoes ou sistemas);

b) Ela estuda as praticas e representacoes através das quais esse sujeito

prepara e negocia quotidianamente a sua insercao social.

Mas, Pais (1986) alerta que para compreender as significacoes da vida cotidiana
e suas representacoes, € preciso ultrapassar “a ordem das trivialidades” e

compreender a vida social em seus multiplos aspectos.

3. O género cinematografico

A Festa de Babette, como ja dissemos, se afasta do estilo blockbuster para
apresentar uma narrativa diferente. A classificacdo de géneros no cinema tem
sua origem nas artes, mais notadamente na literatura e na pintura. Ambas areas

tém suas proprias classificacoes de género que, aos poucos, foram sendo
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substituidas por uma classificacao propria para as producoes cinematograficas,
ainda que tenham inspirado essas categorias. Segundo Nogueira (2010, p.3),
“[...] podemos afirmar, resumidamente, que um género cinematografico € uma
categoria ou tipo de filmes que congrega e descreve obras a partir de marcas de
afinidade de diversa ordem, entre as quais as mais determinantes tendem a ser
as narrativas ou as tematicas.”. Os géneros, portanto, permitem estabelecer

relacoes de semelhanca ou identidade entre as diversas obras.

Nogueira (2010) aponta quatro géneros fundamentais: a ficcao, com o objetivo
principal de entreter; o documentario, com o objetivo de testemunho e reflexao
sobre a realidade; o experimental, que pretende expandir e explorar as formas
de se fazer cinema; e a animacao, que assegura a pluralidade estética. Desses

quatro géneros fundadores, derivam outros géneros e subgéneros.

Nogueira (2010) aponta como géneros classicos: acao, comédia, drama,

fantastico, ficcao cientifica, film noir, musical, terror, thriller e western.

Para classificar subgéneros, o autor aponta que “pode constituir-se a partir da
comunhao de um conjunto reduzido de caracteristicas, ou mesmo de uma tnica
e decisiva caracteristica, podemos identificar uma vastiddo aparentemente
infindavel de subgéneros.” (Nogueira, 2010, p.43). Como exemplos de
subgéneros cinematograficos ele lista os filmes épicos, o filme-catastrofe, capa e
espada, de artes marciais, metafilmes (que falam sobre o fazer cinema), de
gangsteres, teen movies, buddy film (sobre amizades entre personagens
masculinas), o blockbuster, o remake, o pastiche, o filme coletivo, o home-
movie, western-spaghetti, road movies, de aventuras, o kammerspiel (com
poucas personagens e pouca acao), filmes de tribunal e de prisao, o cinema

trash, entre outros tantos.
3.1 Género acao

O filme de acdo é um género contemporaneo de entretenimento e de grande
apelo popular e sucesso comercial, mas ainda maior desdém critico (Nogueira,
2010). Este género tende a privilegiar os valores de producao: atores famosos,
efeitos especiais, cenarios suntuosos, exoéticos ou grandiosos, capazes de

provocar até mesmo o escapismo e, € claro, muitas explosoes, tiroteios e lutas.
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De um ponto de vista narrativo, uma série de situacOes sao trabalhadas
recorrentemente, sobretudo as cenas e sequéncias de intensa accdo, entre as
quais se contam perseguicoes vertiginosas, batalhas grandiosas, duelos
contundentes ou explosdes exuberantes. Os herois e os viloes sao claramente
caracterizados e contrapostos, recorrendo muitas vezes a solucoes de facil
descodificacdo semiotica, como a indumentaria ou a propria fisionomia. De um
ponto de vista ético, o simplismo e o maniqueismo tendem a prevalecer, deixando
pouco espaco para uma caracterizacdo densa, ambigua ou complexa das
personagens. Dai que possamos afirmar que a personagem tende a estar ao

servico da accao. (Nogueira, 2010, p.18).

Quanto a4 morfologia, o autor identifica a seguinte formula: ritmo trepidante de
montagem, utilizacdo de musica como acento e definicdo de tom para cada
momento da narrativa ou de personagem e o uso da fotografia como auxiliar na

decodificacao da narrativa.
3.2 Género dramatico

Se originalmente a palavra drama indica a¢ao, nos géneros cinematograficos ela
vai em direcdo oposta. Como afirma Nogueira (2010, p.23), sua principal

qualidade é emotiva:

O seu objecto é o ser humano comum, normal, em situacées quotidianas mais
ou menos complexas, mas sempre com grandes implicacées afectivas ou
causadoras de inescapavel polémica social. Ao contrario da comédia, que
sublinhas as fragilidades ou vicios do ser humano, e da tragédia, que sublinha a
sua elevacdo e as suas virtudes, o drama aborda, portanto, a vivéncia mais
prosaica do sujeito vulgar, mas explorando as suas consequéncias emocionais

mais inusitadas e profundas.

O autor aponta os principais tipos de Drama presentes no cinema: o drama
social, que coloca as personagens em confronto com uma visdao de mundo; o
drama bélico, com cenarios de elevada violéncia como sao as guerras; o drama
psicolégico, que pde a personagem em confronto com ela mesma; o drama
romantico, sobre relacoes afetivas; o drama familiar, geralmente sobre conflitos
de geracoes; o drama politico, seja ele histérico ou nao; e o biopic, retrato
ficcionado de uma determinada pessoa. Em A Festa de Babette,

enquadrariamos o filme em um drama social.

FOTOCINEMA, n° 13 (2016), E-ISSN: 2172-0150 257



Laura Seligman, Expressdes do sublime e da delicadeza nas narrativas do filme A festa de Babette

4. Metodologia

Para a anélise do filme A festa de Babette, utilizamos duas técnicas distintas que
convergem em uma sO analise — a andlise de imagens em movimento, como

propoe Rose (2002), e a analise filmica, como prop6e Martin (2011).

A analise da imagem em movimento divide os recursos presentes em um filme,
como sugere Bernstein (apud Rose, 2002), em dois elementos — L1, o texto; e
L2, o referencial de codificacdo. Neste caso, o L se refere a linguagem. Para
compor L1 nossa analise sera de conteudo e suas relagoes com seu entorno; para
compor L2, usaremos a analise filmica. A analise final esta na relacao dos seus

elementos, e nao apenas em um e outro.

Para compor a anélise filmica, escolhemos alguns elementos mais significativos
no caso do filme em estudo. Passamos pela analise do som, segundo Martin
(2011, p.22), “um elemento decisivo da imagem pela dimensao que lhe
acrescenta, ao restituir o ambiente dos seres e das coisas que percebemos na
vida real”; e ainda pelo conceito de montagem ideologica, e as relacoes que se
estabelecem entre a palavra e a imagem: “a generalizacdo se opera na
consciéncia do espectador, a quem as ideias sao sugeridas com uma forca
singular e uma inequivoca precisao pelo choque das imagens entre si” Martin
(idem, 2011, p.33). Esse ultimo conceito estara presente na decupagem classica

e na relacdo entre planos, angulos, enquadramentos e movimentos.

5. O enredo do filme

O filme A Festa de Babette é a adaptacao para o cinema de um conto de Isak
Dinesen, pseudonimo masculino de Karen Blixen, autora de outros textos
adaptados, como o filme Out of Africa (em portugués, Entre dois amores),
dirigido por Sidney Pollack, em 1985. Este, dirigido por Gabriel Axel em 1987,
inicia com um grande plano geral, que se amplia ainda mais com o zoom out
que revela uma paisagem campestre com simplicidade, mas desolacao. Outros
detalhes vao se revelando, como peixes que secam ao ar livre, que servirao de
moldura, ap6s uma panoramica e outro zoom, desta vez convergindo para duas

velhas senhoras que caminham juntas.
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A trilha sonora, um dedilhar de piano, denota um ritmo lento no vilarejo. Tudo
é confirmado com uma narradora, ao estilo “voz de Deus”, que anuncia o lugar
remoto e duas irmas que la vivem, “ja longe de sua juventude” — Martina e
Filippa. Nesta afirmacao, o roteiro demonstra mais um trago de delicadeza (nao
sao velhas, estao longe da juventude. O vilarejo é composto de velhos e a
narracao avisa que o falecido pai das duas protagonistas era lider de uma seita

protestante.

O plano geral, assim como o close up e o primeiro plano, é detentor de
significado psicolégico, ao contrario dos demais, descritivos (Martin, 2011,
p-40). Neste caso, aliados aos detalhes que apontam para a vida simploria
(casas, vestes, habitos), quer mostrar solidao, despojamento. O estilo de
narracao também colabora para a nocao de afastamento — ela nao participa da

acao, a acompanha a distancia.

Mas, eis que se anuncia que as irmas tém uma criada francesa — incompativel
para o estilo de vida que se demonstrou até entdo por palavras, figurinos e
cenario. Ai, se faz necessaria a explicacao, o que leva a um passado distante, um
cutback direto para a juventude delas. Segundo Xavier (1983, pp. 37-38),
psicologicamente, o cutback representa o ato mental de lembrar: “E como se a
realidade fosse despojada da propria relacdo de continuidade para atender as
exigéncias do espirito. E como se o proprio mundo exterior se amoldasse as

inconstancias da atencao ou as ideias que nos vém da memoria”.

A criada, Babette Hersant, de olhar penetrante e desafiador ao espectador, s6
sera justificada apds longos anos em que jovens tentam se aproximar, mas a fé
cega dos seguidores ao poder dominador do lider da seita, pai das protagonistas,
afasta um a um. Primeiro dois jovens, personagens ilustrativos, nao seguirao na
trama, depois um militar desmazelado, Lorens Lowenhielm, que se apaixona
por Martina; e ainda um ator francés, Achille Papin, em conflito, que cai de
amores por Filippa. Esses elementos, as personagens do militar e do ator, sdo a
costura fina que a narrativa da para justificar posteriormente a chegada de

Babette.

Nessas sequéncias, um conflito se estabelece — sempre que alguém vem de fora,
tem as vestes coloridas, anda ao sol. Ao contrario, no vilarejo remoto, tudo é

cinzento, nublado, paredes sujas, as vestes sao humildes, escuras como o
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ambiente. O contraste delicadamente delineado, é acrescido em alguns trechos
da narrativa por didlogos reiterativos — é o caso do militar, que se diz
insignificante diante da pureza da vida que ele conhece ali (e se retira), pois
antes vivia de forma mais selvagem; e ainda do ator, que, desolado, reacende
sua paixao pelas artes quando o canto de Filippa é comparado a imagem de

Jesus, iluminada pelos raios de sol na parede.

A figura de Babette surge nesse cenario, em uma noite chuvosa para a surpresa
das irmas Martina e Filippa. Elas conduzem sua vida simples quando alguém
chega, andando com dificuldade, trajando uma capa que no escuro nao revela a
cor — mais tarde, em planos mais fechados, veremos que é vermelha, colorida,
caracteristica no filme de quem vem de fora do vilarejo, e que a personagem

parece desesperada.

E no auge da emocdo no palco que o espectador de teatro recorre aos binéculos
para captar a sutil emocao dos labios, a paixao ou o terror expressos no olhar, o
tremor das faces. Na tela, a ampliacao por meio do close-up acentua ao maximo
a acao emocional do rosto, podendo também destacar o movimento das maos,
onde a raiva e a fdria, o amor ou o ciime, falam em linguagem inconfundivel

(Xavier, 1983, p.47).

Ela traz uma carta de Papin, explica que foge da repressao a Comuna de Paris
(em 1871) e suplica para ficar mesmo sem pagamento — as irmas vivem uma
vida modesta, nao poderiam arcar com seu pagamento. Essa chegada vai
transformar lentamente a vida de todos e de cada um do vilarejo, ndo somente

das irmas.

A primeira transformacdo é na comida — as irmas preparavam para comer e
servir aos mais velhos e incapacitados, um mingau de pao e cerveja, escuro,
marrom, pegajoso. Babette cozinha para a aprovacao de todos, pechincha nas
compras (as irmas revelam que passaram a economizar depois de sua chegada),
lava as janelas (ato significativo, simbolo de renovacdo, nova visao). Assim,
nesta nova vida, a narrativa revela que se passaram 14 anos desde aquela noite
chuvosa em que a francesa chegou. Ha uma espécie de simbiose — os ambientes
se tornam mais claros, as pessoas interagem mais; mas, Babette também

absorve um pouco das caracteristicas daquela vida simples, o que esta expresso
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no seu figurino. Ela revela que somente um fator ainda a liga a Paris — um

bilhete de loteria, renovado todo o ano por um amigo.

As relacoes mudam no vilarejo — antes praguejavam, se agrediam verbalmente,
viam o pior, apesar da devocao religiosa. Apos o toque de Babette, voltam a
enaltecer o eterno, pedem que olhem para o céu, falam em luz eterna. Mas, em
suas reunioes religiosas, a auséncia do lider, morto h4 muito tempo, prevalece
na rispidez com que se tratam. Mais um traco da delicadeza da narrativa — as
palavras de fé contrastam com as atitudes de intolerancia e desacordo em vez de

paz e irmandade.

Essas reacoes sao provocadas na audiéncia por meio de técnicas do cinema.

Segundo Xavier (1983, p.160), sao elas:

Mobilidade da camera; Sucessdao de planos; Procura do elemento comovente;
Aceleracao; Ritmos, tempos; Musica; Assimilagdo de um meio ou de uma situagdo
por preensao Envolvéncias (movimentos e posi¢coes da camera); Lentidao e
esmagamento do tempo; Fascinacdo macroscopica (primeiro plano); Iluminacao

— sombras e luzes; Angulos de filmagem — plongée, contre-plongée, etc.

Um mensageiro de fora do vilarejo, com roupas coloridas —vermelho e amarelo
berrantes— traz uma mensagem para Babette sobre seu bilhete de loteria —ela
ganhara dez mil francos. A camera sempre acompanha lentamente os
movimentos de chegada e de partida desses viajantes — como um olhar ansioso,
vé lentamente partir, em plano médio e se afastando em movimento de zoom
até um grande plano geral, mais uma vez, expressao de soliddao. As irmas
preveem que “tinha que acontecer — o Senhor nos deu, o Senhor nos tirou” e se

resignam a vida sem alegrias que tinham antes da chegada de sua empregada.

Ao contrario, chega o esperado grande desfecho da histoéria (que o proprio titulo
anuncia) — Babette anuncia que pretende dar um jantar em homenagem ao
centenario de nascimento do pai das duas senhoras, o fundador da seita
religiosa. Com relutancia, elas aceitam a oferta e veem a criada partir a Franca
para ap6s um periodo de afastamento (quando todos sentem sua falta,
principalmente na comida), ela retorna com muitas caixas de alimentos
estranhos aquela vida que levavam. Imediatamente sao identificados pelo grupo

de idosos como algo demoniaco.
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Essa ideia é mais conduzida a significacdo do que dita: estd nos closes de
animais mortos acompanhados de trilhas impactantes; nos objetos de corte e
manipulacdo; nas garrafas que se empilham na pequena cozinha. A montagem
e a decupagem das cenas oferecem a ideia de uma Babette demoniaca. A mesma
acdo que foi mostrada com suavidade e alegria no principio da trama, é

conduzida como algo que representa o mal, no pensamento das velhas senhoras.

A atitude escolhida pelo grupo de religiosos é negar o prazer que lhes foi
ofertado. Rezam e cantam em roda, como criancas. Suas expressoes sao infantis
apesar da velhice. Em toda a mise em scene, h4 uma delicadeza expressa em
detalhes feitos para nao serem percebidos — inclusive na atuacdo, sem gestos
teatrais exagerados, na leveza do cotidiano expresso. No texto, mais um reforco
— pedem misericordia ao pai: “é como se ele estivesse nos vendo”. Comeca o

banquete, a festa de Babette.
5.1. A festa

O figurino escolhido pelos convidados da festa é preto, mais elegante que o
habitual, porém expressa simplicidade, sobriedade, um luto permanente pela
morte do patriarca religioso. O Unico a vestir cores mais chamativas é o
convidado de fora do vilarejo — o outrora jovem militar e entao general. Ele é
também o tnico a dominar as praticas da boa mesa (etiqueta) e a expressar o

prazer que a comida refinada o proporcionava.

Os demais o imitam, mas ao se surpreenderem com a comida, bebem e
apreciam, mas mais uma vez depreciam em palavras. Um exemplo é quando
servem o champanhe: “deve ser uma espécie de gasosa”. Para tirar a
centralidade dos prazeres carnais, ali representados pelos alimentos, vao

relembrando a vida e as obras do pastor enquanto comem e bebem.

Todos repetem em coro um verso que funciona como um mantra — “que meu
corpo se alimente hoje, que meu corpo seja escravo de minha alma, que minha
alma avance para a gloria do Senhor”. De forma sutil, eles reafirmam o poder de
seducao dos prazeres oferecidos naquele banquete desconhecido de todos,
exceto o general, que reconhece sua procedéncia por um prato em especial -
Cailles au Sarcofage (Codorna no Sarcéfago), servido por uma chef em Paris,

“capaz de transformar um jantar em um caso de amor, uma relacao de paixao,
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impossivel de diferenciar o apetite fisico do espiritual”. As feicOes e as reacoes
vao mudando conforme o jantar se desenrola — de cenhos fechados a sorrisos

primeiro timidos e, depois, francamente abertos.

O general, entao, discursa sobre as escolhas que fazemos na vida, mas reafirma
sua pouca importancia, “um dia a graca chega”, diz em tom religioso. A partir
desse momento, até as conversas mudam — nao se agridem, se desculpam,
confessam erros, perdoam, sorriem, abencoam, acariciam, beijam-se. O prazer
agora é expresso em cada gesto, cada atitude — lamber os ldbios ap6s uma

garfada ou gole, por exemplo.

As despedidas também expressam delicadeza — o general e Filippa dao adeus
em uma cena sem cortes, com delicadas movimentacoes em pans sutis e lentas.
“Todos os dias me sentarei para jantar com vocé —diz ele a Filippa— nao com o

corpo, que nao importa... tudo é possivel”.

O filme se encerra com todos se agradando, elogiando o jantar, sorrindo e, como
criancas felizes, os idosos dancam de roda a luz do luar. Babette revela entao
que nao vai embora, gastou tudo no jantar e vai ficar. Ela diz, de outra forma,
que agora pertence aquele lugar e que “uma artista nunca € pobre”. Ela e as

irmas de abracam, pensam na vida eterna, e uma vela se apaga.

6. Consideracoes

A producao de narrativas compostas pelo texto original, pelo texto adaptado
para o cinema, a decupagem classica (por vezes invisivel) e suas nuances
remetem a audiéncia a um ritmo poético, estético. E como se fossemos levados,
por essas técnicas, a ver o mundo do pequeno vilarejo de Berlevaag como os
autores querem nos fazer ver. Nao ha licdo de moral nas narrativas de A festa de

Babette, mas uma unidade que provoca um sentido de responsabilidade.

Nao nos é dito para viver simplesmente, para nao ser tao rigido, para nao se
deter em escolhas sem sentido, para aproveitar as coisas boas da vida, mas optar
pela simplicidade. Mas tudo isso esta dito nos planos, nos enquadramentos, nos

movimentos, nos siléncios, em palavras paralelas.
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Pelo que vivenciei e compreendi na arte, devo responder com a minha vida pra
que todo o vivenciado e compreendido nela ndo permanecam inativos. . . Arte e
vida ndo sdo a mesma coisa, mas devem tornar-se algo singular em mim, na

unidade da minha responsabilidade. (Bakhtin, 2003 pp. 1-2).

Ha4 neste filme uma estética do nao dito, ou do que foi dito de forma transversal
— nao ha o 6bvio, o que se deve dizer estd expresso de outras maneiras: na
mausica, na falta dela, nas locacOes e cenarios, em sua delicadeza e em todas as

suas significacoes.

A musica nao é mais musica, € um caminho, uma viagem, um destino, um espaco,
um ambiente, este ou outro. Nada de especial. Um lugar onde se pode morar.
Uma pausa. Um porto. Uma paisagem. A paisagem redime o sujeito. A paisagem
nao fala de si. A paisagem nao é expressao, é impressao. Fragil marca. A paisagem
nao precisa de porqués, nem de espectadores distantes. Exige pertencimento,

naufragio, nao mais ser, dissolver (Lopes, 2003, p.93).
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