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¢Y para qué cineastas en

Lo : = : tiempos de penuria?
-! 0 SE y S coir José Julian Bakedano. Sin pausa, es
J U L ! A N : : el titulo un programa de cine que se
v BA K E D AN 0 [ e " ha proyectado en el Azkuna Zentroa
SI N T ke B 1 ; * de Bilbao en mayo de 2016, y
" P AU S A % S ; : % ~ también el de una publicacién que se
Cs Vi P edita paralelamente, que

contribuyen a hacer visible la obra y
7.'-‘"“‘7'.“‘ T T la labor cultural de un creador, a
reivindicarlas, para darlo a conocer
fuera del Pais Vasco y mas alla de
circuitos artisticos o afines al cine

Az L experimental.

Existe una cinefilia, afirma Santos
Zunzunegui en el texto que abre el libro, “capaz de cambiar una pasién en forma
de conocimiento, hacer del interés por un objeto cultural no solo una forma de
vida sino un lugar de encuentro con los otros.” Unas lineas mas adelante define
a José Julian Bakedano como "alguien que no le ha hecho ascos ni al
documental , ni al film de arte (...) ni al cine de vanguardia (...) ni por supuesto
al cine de ficcion” (p. 13). Un cineasta que experimenta, indaga, explora todas
las formas de cine posibles, esa es la configuracion de su pasiéon. Algo que
también se hace presente en la misma estructura de la publicacion, un completo

recorrido por toda la filmografia del cineasta vasco, a través de diversas formas
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de escritura. Desde una epistola, como la que dirige Sistiaga a Bakedano, a
textos de corte mas ensayistico o una entrevista, realizada por Jorge Oter y

German Rodriguez.

Las distintas intervenciones del libro se estructuran en tres secciones:
“Experimentacion”, “Documentales Sobre Arte” y “Ficciones”. Ademas, se
incluyen dos textos del propio Bakedano y una extensa filmografia y
bibliografia, que nos invitan a pensarlo mas que como cineasta como activista
cultural, elaborando guiones, escribiendo libros, programando cine y disenando
publicaciones en la Cinemateca del Museo de Bellas Artes de Bilbao... entre
otras actividades. Siempre haciendo patente un incansable afan de transmision

de conocimiento

En la entrevista citada Oter y Rodriguez prosiguen la labor de hacer visible la
obra de Bakedano -ya iniciada en la Revista Pausa con la publicacién de un
nimero monografico (Pausa. Revista tematica de andlisis filmico. No. 10,
2009)- en la que el cineasta nos ofrece algunas claves para abordar su obra. Si
hay un componente comun en la praxis cinematografica de Bakedano, un hilo
rojo que recorre toda su filmografia es su “vocacion experimental”. Desde los
inicios de su andadura con The Bride of Frankenstein (1968), acerca de la que el
cineasta describe: “la posibilidad desde los medios méas baratos de la época me
dio la opcion de realizar peliculas. Ademas, por aquel entonces veia Franju,
Resnais asi como el cine underground de (Paul) Sharits, Warhol etc." (p. 25) Y
es precisamente en la estela de este cine experimental "underground" que se
sitian las primeras exploraciones filmicas de Bakedano. Un cine hecho con
escasos medios, a través de la reapropiacion de peliculas y recreacion en The
bride of Frankenstein (1968), o la experimentacién con las posibilidades del
soporte filmico en filmes como Bi (1972) o Bost (1973). En todas ellas
percibimos un destello en cada una de sus imagenes, el brillo del deseo de filmar
del cineasta y de explorar todas las posibilidades plasticas del cine. Y se hacen
presentes algunos referentes claves del cine denominado experimental como los
ya citados anteriormente Sharits o Warhol, o los padres de cierta vanguardia

Duchamp o Man Ray. (p. 26).
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También en la siguiente etapa de su filmografia en la que indagan los
entrevistadores, en que se abre otro de los rasgos de estilo de Bakedano, "su
relacion entre el cine y las otras artes" (p. 28), sigue siempre presente la
vocacion experimental del cineasta. En sus filmes sobre artistas vascos como
Uzelai, Andrés Nagel o Chillida, el cineasta explora, por ejemplo, diferentes
formatos como Umatic 3/4 en Uzelai (1981) o el formato high band 3/4 en
Nagel (1985). Algunas de estas peliculas son encargos del Gobierno Vasco pero
Bakedano defiende en la entrevista su absoluta libertad creativa: “Yo lo hice
como crei conveniente, como he hecho con todo mi trabajo: hice lo que quise.”
(p.29), algo que se respira en todos sus filmes y que los autores y autoras de los
textos que componen la publicaciéon han hecho también patente. Respecto a sus
ficciones, a proposito de Oraingoz izen gabe (1986) Bakedano define otro de los
rasgos que palpita en sus imagenes "la fascinacion muy importante en el cine,
bien por la imagen, tiempo...". (p. 32) En cada una de sus peliculas Bakedano
nos contagia dicha fascinacién, esa “pasion en forma de conocimiento” que tan

bien describe Zunzunegui en las lineas que dedica al cineasta vasco.

En su texto ¢Y para qué poetas? (Heidegger, M. (1996), “¢Y para qué poetas?”.
En: Caminos de Bosque. Madrid: Alianza Editorial) parte de una elegia de
Holderlin, Pan y vino, para argumentar como en tiempos de oscuridad el poeta
es aquel capaz de hacer visibles las huellas de los dioses huidos. El ciclo y la
publicacion que lo acompafia son sin duda necesarios para visibilizar a José
Julidan Bakedano, un creador que ha hecho del cine una antorcha para
iluminarnos en estos tiempos de penuria politica y desertificaciéon del dmbito

cultural.
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