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Resumen: 
Si alguien puede hoy dar cuenta con rigor de lo que supuso estudiar en primera persona 
en la Escuela Oficial de Cinematografía (EOC), ese es Tomàs Pladevall. No solo por su 
memoria excepcional, sino también por el conjunto de ejercicios, pruebas y prácticas que 
conserva de aquella etapa, reunidos en un amplio archivo personal que documenta su 
dilatada trayectoria como director de fotografía. Esta entrevista se centra exclusivamente 
en los tres años, de 1969 a 1972, en que fue estudiante en la EOC hasta graduarse en la 
especialidad de Cámaras y examina en detalle esos ejercicios y prácticas, a la vez que 
traza un recorrido por las tensiones ideológicas, las relaciones con la industria y las 
derivas personales de la época, incluyendo anécdotas que, aunque puedan parecer 
menores, aportan una visión más realista y nos acercan a sus protagonistas. Entre los 
valores de su testimonio destaca la posibilidad de comprender y vincular los procesos de 
aprendizaje con la transición hacia la industria cinematográfica que vivía en ese 
momento un alumno de la EOC entre finales de los años sesenta y principios de los 
setenta. 
 
Abstract: 
If anyone today can offer a rigorous first-hand account of what it meant to study in 
the Madrid Film School, it is Tomàs Pladevall. This is not only due to his exceptional 
memory, but also to the set of exercises, tests, and practical work he has preserved from 
that period, gathered in an extensive personal archive that documents his long career as 
a cinematographer. This interview focuses exclusively on the three years, from 1969 to 
1972, during which he was a student at the Madrid Film School, culminating in his 
graduation in the Camera specialization, and examines practical exercises in detail, while 
also tracing the ideological tensions, the links with the industry, and the personal 
trajectories of that time, including anecdotes that, although they may seem minor, 
provide a more realistic view and bring us closer to the protagonists. Among the merits 
of his testimony is the possibility of understanding and connecting learning processes 
with the transition into the film industry experienced by a Madrid Film School student 
between the late 1960s and early 1970s. 
 
Palabras clave:Tomàs Pladevall, Escuela Oficial de Cine, Dirección de fotografía, Cine 
español, Historia del cine. 
 
Keywords: Tomàs Pladevall, Madrid Film School, Cinematography, Spanish Cinema, 
History of Film. 
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1. Tomàs Pladevall en la Escuela Oficial de Cinematografía. 

Tomàs Pladevall Fontanet (Sabadell, 1946) se tituló como director de fotografía 

en la Escuela Oficial de Cinematografía (EOC) en 1972. Desde 1969, año de 

ingreso en la escuela y hasta su titulación, fueron años que dedicó por completo 

al aprendizaje de todo aquello relacionado con la especialidad de Cámaras. La 

sólida formación técnica adquirida, especialmente en materias como 

sensitometría y procesos fotoquímicos, unida a una constante voluntad de 

experimentación, avalan su trayectoria en la industria y dejan entrever una figura 

aferrada al rigor. 

A través del testimonio recogido en la entrevista que aquí se presenta, lo primero 

que se pone de manifiesto es la infinita entrega y generosidad de Tomàs Pladevall 

por recuperar la memoria. Al lector se le permite así un recorrido exhaustivo a 

través de tensiones ideológicas, vínculos con la industria y derivas personales que 

afectaron tanto a Tomàs Pladevall, como a toda una generación de estudiantes de 

cine bajo la dictadura franquista. Nos encontramos, por tanto, ante un valioso 

documento que dará a conocer y permitirá comprender al lector tanto, procesos 

de aprendizaje de la época, como la transición que vivía hacia la industria 

cinematográfica en España un alumno de la Escuela Oficial de Cine entre finales 

de los años 60 y principios de los 70.  

Inédita hasta la fecha, esta entrevista se realizó entre el 17 de febrero y el 22 de 

abril de 2021 en el marco de un proyecto de mayor envergadura: la tesis doctoral 

titulada «La dirección de fotografía en el cine español: análisis de la especialidad 

de Cámaras del IIEC/EOC», bajo la dirección de Luis Deltell Escolar. Dada la 

extensión y profundidad del material original se ha decidido presentar para esta 

publicación una versión editada y adaptada, acompañando las declaraciones con 

numeroso material de archivo aportado por Tomàs Pladevall, procedente de su 

archivo personal, todo lo cual amplía y expande el propio testimonio del director 

de fotografía aportando un nuevo prisma. La versión que aquí se ofrece no ha sido 

publicada previamente. 
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F1. Práctica de iluminación contrastada. Positivo B/N 125 ASA. Alumnos de izquierda a derecha: 
Tomàs Pladevall, Juan Antonio Ruiz Anchía y Chema Pozo. Fuente: archivo personal de Tomàs 

Pladevall. 

 

2. Entrevista a Tomàs Pladevall sobre su estancia en la EOC (1969 – 

1972). 

Raúl Liébana: Con independencia del final que tuvo la EOC y de los 

hitos que marcaron su devenir, ¿cómo valora hoy su experiencia 

personal los años que estudió en ella? 

Tomàs Pladevall: Desde dentro de la Escuela, todo fue una vorágine de 

descubrimientos, en los que supongo que no era ajena la presencia de Juan Julio 

Baena en la dirección del centro, con su interés por crear un espacio didáctico 

insertable en la industria a la que íbamos los alumnos destinados. La Escuela me 

aportó dos elementos que marcaron mis futuros planteamientos en la 

preparación de la fotografía de las producciones cinematográficas.  

Por una parte, descubrí la Sensitometría, allí tratada como la "Ciencia" que 

estudia los efectos de la luz y el procesado en las emulsiones fotográficas. Y, por 

otra parte, como alumno de la EOC, tuve el privilegio de acceder a prácticas de 

laboratorio. En Fotofilm Madrid, cuando aún se etalonaba sobre tiras primarias 

y de afinación, recibí las pacientes explicaciones de los etalonadores y pude 

conocer las secciones de revelado, química, montaje, truca y repaso. Pronto me 
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preocupé por convertir los conocimientos teóricos de la Sensitometría de la 

Escuela, con mayúsculas, en elementos basados en parámetros prácticos de 

exposición, procesado y lectura de resultados al servicio de una modelación 

estética y estilística de las imágenes, desde su captación al visionado final en 

diferentes soportes. 

R.L.: ¿Qué prácticas o ejercicios se realizaban en el día a día en la 

EOC?  

T.P.: Las prácticas propias 

de cámara se realizaban 

habitualmente por las 

mañanas. Las tardes se 

dedicaban a las clases 

teóricas. El primer año 

eran prácticas básicamente 

de ayudante de cámara, 

tocando mucho material de 

cámara y de maquinista. 

Las pruebas o prácticas de 

fotografía, en 2º y 3º, 

solían efectuarse por 

parejas. En mi caso las 

realicé con Chema Pozo, 

por la buena sintonía y 

amistad, y la afinidad en los 

planteamientos.  

 

F2. Parte de Cámara. Escuela Oficial de Cinematografía. Año 1972. Madrid. Fuente: archivo 
personal de Tomàs Pladevall. 

 

Clasificábamos paciente y organizadamente los fotogramas resultantes, que aún 

conservo, algunos escaneados1. Aparte de los cortometrajes, también 

 
1 En la descripción de aquellas pruebas no figura el nombre de la persona que se utilizaba de 
modelo en cada prueba, supongo que por el afán de despersonalizar el contenido en favor del 
protagonismo de los datos "técnicos". Lamentablemente, la identidad de aquellas personas, 
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participábamos en prácticas sueltas de dirección, guion o actorales, con Pilar 

Miró, Jordi Grau2 u otros profesores (ver archivos adjuntos respecto a estas 

prácticas conjuntas y al rodaje de cortometrajes).  

 

R.L.: La estructura del plan de estudios, ¿cree que era mejorable? Por 

ejemplo, materias o asignaturas que no tuvieran relación directa con 

la especialidad… 

T.P.: Aparte de las asignaturas directamente implicadas con la dirección de 

fotografía, en manos de Aguayo o un suplente suyo cuando estaba rodando, de 

Quique Torán, y de un suplente de Baena, pues él siempre estaba ocupado en la 

gerencia de la Escuela, el resto de materias en pocos casos estaba en manos de los 

profesores adecuados. 

En general el contenido lectivo teórico, que se daba por las tardes, visto sobre los 

programas correspondientes (ver facsímiles adjuntos), respondía bien a la 

formación adecuada de un profesional de la dirección de fotografía. Otra cosa era 

como se desarrollaban, en muchos casos incompletamente. Y a quién se le 

adjudicaban, pues supongo que por favoritismos o por disponibilidad, algunos 

profesores no tenían ninguna relación con el cine. 

Una excepción fue Carlos Fernández Cuenca, al cargo de una interesante 

introducción a la historia del cine.  

Una asignatura sobrevenida que me pareció un favor otorgado al profesor 

correspondiente por parte de Baena, fue la de Análisis de la problemática del Arte 

(con mayúscula), entrada con calzador por parte de un señor con poco 

conocimiento de los conceptos visuales cinematográficos, que nos hacía perder el 

tiempo dándole vueltas a algún guion (como el de El graduado). 

R.L.: ¿Recuerda alguna anécdota relacionada con algún profesor 

como, por ejemplo, José F. Aguayo? 

 
alumnos o personal de la Escuela, que en aquel momento nos eran familiares, ahora, en muchos 
casos, ya no recuerdo sus nombres. En el texto y esquemas de las pruebas, presentados en facsímil 
escaneado de los originales tecleados en máquina de escribir (aún lejanos los futuros ordenadores 
personales), no hay ninguna referencia. 
2 Jordi Grau me llamaría, en 1994, para hacerle la fotografía de Tiempos mejores, en buena parte 
rodada en El Molino, emblemático cabaret de Barcelona, en el que yo había rodado para José 
Antonio de La Loma, en 1975, Las alegres chicas de El Molino. 
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T.P.: Aguayo pertenecía a la generación de profesionales de cámara que se han 

hecho a sí mismos, sin escuelas, subiendo el escalafón, en medio del secretismo 

que ellos mismos padecían y a su vez intentaban perpetuar3. Con Aguayo se 

aprendía más en el bar de la Escuela, tirándole de la lengua para que nos contara 

cosas del oficio, o sobre los para nosotros entonces míticos arcos. En el plató se le 

notaba la vieja escuela en que, gran paradoja en quien acepta enseñar en una 

escuela, en el fondo no le gustaba que "aprendiéramos". Quizás exagero, pero la 

verdad es que en el plató se dedicaba a "tirar balones fuera". Nos hacía iluminar 

unos bustos de yeso de atrezo. En una ocasión, rodando pruebas de un busto extra 

blanco con película 16 mm Ektachrome, que por ser reversible obviamente no se 

etalonaba, le quedó muy sobreexpuesto, y no sabía cómo justificarlo en 

proyección. 

En la EOC Aguayo era el profesor titular de dirección de fotografía. No se le veía 

muy a menudo, ya que cuando rodaba desaparecía y nos daba clases uno de los 

profesores suplentes que estuviera libre. Cuando fotografió Tristana, para Luis 

Buñuel, a finales de 1969, nos invitó a los de 1º al rodaje en los estudios Verona 

en las afueras de Madrid, en una visita para mi memorable, pues mientras 

esperábamos entrar en el plató, vi a François Truffaut, con su emblemática 

gabardina, hacer pasillos arriba y abajo nerviosamente, mientras esperaba la 

salida de Catherine Deneuve, a quién vimos actuando junto a Franco Nero, en un 

decorado que entonces me pareció lleno a rebosar de proyectores con una 

iluminación de gran complejidad. Permanecimos unos minutos en un rincón del 

plató, sin que ni Aguayo ni Don Luis nos saludaran, pues según alguien nos 

comentó, sí lo habrían hecho si hubiéramos sido de 3º. Unos años antes, en 1966, 

yo había proyectado clandestinamente Viridiana en Sabadell nada menos que 

con el proyector del Ayuntamiento. Se trataba de una copia de reducción en 16 

 
3 Se afirmaba que algún director de fotografía, en los años cuarenta y cincuenta, en que 
acostumbraban a tener cámara propia, tenía los objetivos con los números de diafragma borrados, 
solamente visibles las marcas, para que el foquista no supiera a que obertura estaba rodando cada 
plano. Puede que esto sea solo un caso aislado. Pero un síntoma que evidenciaba este secretismo 
era, y yo aún lo viví y luché contra ello, que en el equipo de cámara nadie se atrevía a hacer 
preguntas al director de fotografía, cuando habría sido lo más natural, especialmente en técnicos 
sin estudios en cinematografía.   
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mm que nos dejó uno de 

los coproductores, Pere 

Portabella. Y mucho más 

adelante, en el año 2007, 

tendría otro emocionante 

encuentro intensamente 

relacionado con Aguayo, 

pues intervine en la 

preservación de Tristana4 

re-etalonando el negativo, 

con la emoción de ver la 

película tal como él la 

había expuesto, casi un 

acto morboso al poder 

apreciar, por los valores de 

etalonaje requeridos, las 

variaciones del nivel de la 

exposición en cámara.  

 

F3. Solicitud de matrícula por Tomàs Pladevall en la especialidad de Cámaras de la Escuela 
Oficial de Cinematografía. 8 de octubre de 1969. Fuente: archivo personal de Tomàs Pladevall. 

 

Por supuesto que mantuve los tonos cálidos, en caras y decorado, que tanto 

gustaban a Aguayo, anclado en un clásico tardío. 

 

 
4  Entre 2004 y 2014 colaboré con la Filmoteca de Catalunya en la preservación o restauración de 
más de 40 películas del Archivo. Por mi preocupación por el look fotográfico a través de los 
diferentes estilos históricos en dirección de fotografía, pude aportar mi opinión en cuanto al 
workflow a aplicar a cada film, y específicamente la intervención en los etalonajes fotoquímicos 
o digitales. Por encargo de la Filmoteca Española a través de la Filmoteca catalana, en el año 2007 
participé en la preservación del negativo original de Tristana, colaborando en su reetalonaje en 
el laboratorio Image Film, junto al etalonador Manolo Millán, para la obtención del Internegativo 
y una nueva copia estándar.  
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R.L.: ¿Qué más profesores tuvo en la especialidad de Cámaras? ¿Qué 

recuerda de ellos? 

T.P.: Juan Julio Baena, director de fotografía de películas tan importantes 

como Los golfos, dirigida por Carlos Saura, 1959; El cochecito, director Marco 

Ferreri, 1960; Nunca pasa nada, director Juan Antonio Bardem, 1963; Con el 

viento solano, director Mario Camús, 1966. Había quién le apodaba "El 

Incendiario", creo que en alusión a la gran cantidad de luz con que iluminaba (¿o 

quizás en alguno de sus rodajes el calor de los proyectores provocó un conato de 

incendio en los elementos del decorado?). Su inicio como director de la EOC fue 

bastante controvertido, pues como queda ya referenciado coincidió con grandes 

huelgas de los estudiantes, que finalizaron en expedientes de expulsión. En 

diferentes respuestas a la presente entrevista aparecen referencias a J.J. Baena. 

En cuanto a su teórica asignatura oficial, sobre la tecnología cinematográfica en 

los rodajes, la realidad es que casi nunca pudo darla, por su casi exclusiva 

dedicación a la gerencia de la Escuela. La docencia y la tutela de las prácticas de 

nuestra especialidad, en los temas de tecnología de cámaras, soportes e 

iluminación, recaían sobre los profesores suplentes, que también cubrían las 

ausencias de Aguayo: Paco (Francisco José) Madurga Cruz5, José Miguel López 

Sáez6, y Paco (Francisco) Sánchez Muñoz, con los que hubo siempre una relación 

muy relajada y cordial. 

Carlos Fernández Cuenca. En el primer curso tuve la ocasión, quizás no muy 

apreciada en aquel momento, de conocer la historia del cine a través de 

Fernández Cuenca, un profesor muy vinculado a la EOC, pues había sido uno de 

sus directores. Era un enamorado de las películas de Méliès y del cine primitivo 

en general, que nos proyectaba en sus clases. Muchos años más tarde las reviviría 

cuando en 2004 empecé a intervenir en la restauración de películas para la 

Filmoteca de Catalunya, de su propio fondo o por encargo de la Filmoteca 

Española, en que tuve el honor de duplicar, a través de preservaciones con 

 
5 Con Paco Madurga (hermano de Julio), tengo una muy buena amistad. No hemos dejado de 
vernos desde aquellas clases. Especialmente desde que hace ya muchos años vive en Barcelona. 
Tengo una copia de su excelente tesina para graduarse en Ciencias de la Información, con una 
exhaustiva documentación sobre ventanillas y mecanismos de arrastre en las cámaras 
cinematográficas. Por supuesto que muchas de nuestras conversaciones giran en torno a la EOC.    
6 Además de director de fotografía, era diseñador de iluminaciones teatrales. 
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contratipos fotoquímicos o restauraciones por medio de Intermediate digital, 

copias en nitrato originales de vistas o trucajes de Georges Méliès, la mayoría en 

colores pintados a mano o/y teñidos7. 

José Cabello Gámez. Era un profesor encantador. Sus clases de óptica eran de 

un gran rigor científico, pero por su total desconocimiento de las problemáticas 

del aparataje cinematográfico, se aplicaban a sistemas ópticos que poco tenían 

que ver con los objetivos ni con trucas ópticas con que en la profesión nos 

encontraríamos. Era divertido alguno de los experimentos que él había realizado, 

por lo menos era gracioso como los relataba8. 

Bernardino Rubio. La Sensitometría del profesor Bernardino Rubio, 

aterrizado en la Escuela desde algún planeta de la galaxia de las Ciencias de la 

Física y que no sabía ni cargar una cámara fotográfica, se planteaba como un 

conocimiento estrictamente teórico, sin ninguna conexión con la exposición y el 

procesado en los laboratorios cinematográficos. Pero por lo menos me abrió un 

horizonte que de otra forma seguramente no habría conocido; creo que soy de los 

pocos directores de fotografía españoles que domino (bastante bien) la 

sensitometría, y estos conocimientos prácticos he intentado explicarlos en cursos 

y másters para futuros profesionales, y plasmarlos en mis Apuntes digitales en un 

sitio preferente.  

Luis Cuadrado Encinar. Formado en la IIEC, su fotografía para mí era un 

referente mítico en el nuevo cine mesetario, en el que representaba el paso de la 

descarnada y artificiosa luz directa clásica, a la iluminación naturalista con luz 

rebotada, en línea con la moderna fotografía europea de los años sesenta que, 

dicho sea de paso, había llegado a Madrid por influencia de operadores y estilo de 

la Escuela de Barcelona, en la que el propio Luis Cuadrado había creado una de 

sus más avanzadas imágenes formales, concretamente en Nocturno 29, en el año 

1966, para Pere Portabella como director y productor. Cuando cincuenta años 

 
7 Le chevalier Mystère, Évocation spirite y La pyramide de Triboulet, todas de 1899; L'artiste et 
le mannequin, de 1901; Eruption volcanique y Deshabillage impossible, de 1902. 
8 Nos contó que con un colega estaban calculando el nivel mínimo de iluminación requerido por 
la retina humana para que el cerebro acusara la existencia de un punto de luz. Previamente debían 
permanecer los dos en oscuridad total durante muchos minutos (¿unos veinte?). Luego 
conectaban una fuente de luz que se encendía paulatinamente y los dos esperaban coincidir en la 
percepción de un umbral. En una de estas sesiones, por la mañana, Cabello percibió esta luz 
mucho antes que lo hiciera su colega, y extrañado le preguntó qué podía haberle afectado la visión, 
si la noche anterior había hecho "algo" con su señora.... 



Raúl Liébana Liébana, Entrevista con Tomàs Pladevall, director de fotografía titulado por la Escuela Oficial de Cinematografía (EOC) 
   

 

FOTOCINEMA, nº 33 (2026)    | |    E-ISSN: 2172-0150  432 

más tarde éste me preguntó el formato en que se había rodado, tuve la 

impresionante oportunidad de tener en mis manos, debidamente enfundadas en 

guantes blancos, el negativo B/N original (no recuerdo si era Double-X o 4X), con 

el agrisamiento provocado por un revelado forzado, en Fotofilm Barcelona, y una 

secuencia con el máximo contraste, solo blancos y negros, rodada en el cabo de 

Creus con negativo de sonido impresionado en cámara9.  

En la EOC, Cuadrado nos ofreció una sesión comentada de una de sus películas, 

no recuerdo cuando ni cual fue, pero sí podría señalar en una planta de la sala de 

proyección el asiento en el que estaba sentado, en una quinta o sexta hilera de la 

izquierda, junto al pasillo, comentando detalles de las escenas visionadas. Mi 

admiración por la excelente fotografía de Luis Cuadrado no es óbice para que 

critique un comportamiento poco ético suyo cuando en el verano de 1971 inició la 

fotografía de Pastel de sangre y con su habitual segundo, Teo Escamilla, 

procedieron a ejercer un trato hostil y vejatorio al ayudante de cámara, hasta 

hacerle abandonar la película10. 

 
9 Cuando le pedí a Pere detalles de su relación con Cuadrado en cuanto a la preparación de la 
fotografía, me contó que Cuadrado le propuso el uso en cámara de negativo de sonido cuando él 
le pidió una imagen súper contrastada. En el año 2008 accedí a otro negativo en B/N de Luis, 
Sábado en la playa, del director Esteban Farré, 1967, en cuya preservación colaboré en el re 
etalonaje por encargo de la Filmoteca Española a través de la Filmoteca de Catalunya, con una 
fotografía no tan emblemática como la de su reciente trabajo para Carlos Saura, La caza, en 1965. 
10 En Junio de 1971 yo había terminado el 2º curso, y estaba preparado para ejercer de ayudante 
de cámara. Entonces se inició el rodaje de Pastel de sangre, con cuatro historias en manos de dos 
realizadores de Barcelona y dos de Madrid: Francesc Bellmunt (con el que no había dejado de 
colaborar desde que empezamos juntos a iniciarnos en el cine), Josep-Maria Vallés (con quién yo 
también tenía una gran amistad, prueba de ello es que al hijo que tuvo con su primera pareja, 
Catherine Chenaud, le pusieron mi nombre, Thomas, y le había rodado en la truca los cortos de 
animación Lorenzo y Farigol, y El dios pan, un corto de ficción muy surrealista, también en 1970),  
Jaime Chávarri (le conocí en la EOC, donde era un brillante realizador de prácticas muy 
provocadoras) y Martínez-Lázaro, La producción la levantó la productora Teide en Barcelona, a 
instancias de Bellmunt y Vallés, que me propusieron como foquista. Aún tengo grabada en mi 
mente una situación que simboliza lo poco grata, pero en definitiva aceptada, que debió ser mi 
inclusión en el equipo de cámara de Luis Cuadrado y Teo Escamilla. Al terminar una jornada de 
rodaje con actores matarifes y mucha sangre de cerdo en el plató de Profilmes, Luis Cuadrado, 
con gente del equipo cerca (yo incluido), hablaba por teléfono con alguien del laboratorio 
levantando la voz para que todos le oyeran, exigiendo ver copión porqué llevaba a un "foquista 
debutante", y no se fiaba del resultado, cuando todo estaba saliendo a la perfección. Tras un 
contínuo de injustas presiones (del tipo "¿Seguro que has puesto el filtro 85?") y actitudes de 
desprecio, en la mitad de un rodaje nocturno no pude más y abandoné la película, recuerdo que 
salí llorando. Se ve que me maldicieron porqué me llevé el saco negro de carga y descarga de los 
chasis, que era de mi propiedad (en aquella época no había auxiliar de cámara, los rollos de 
película, para los chasis de la Arriflex IIC, los cargaba y descargaba el propio ayudante de cámara). 
Lamentables actitudes gremiales en contrapunto a la imagen y el magnífico trabajo como director 
de fotografía de mi admirado Luis Cuadrado. 
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No quisiera dejar de comentar la buena relación que tuve con todo el personal de 

la EOC. Con José Manuel García Albuerne, inspector de práctica; Mariano 

Ranera, en el almacén de cámaras; Dolors Devesa, bibliotecaria, de Barcelona; 

Rosalía Osés, Mari Paz García y Genoveva Ruíz-Martínez, secretarias; Alfonso 

García, Jefe de Servicios; Pascual Cervera Gimeno, programador de proyecciones 

(vinculado también al Festival de Cine Fantástico de Sitges). Y a los cargos 

técnicos fijos de la Escuela: Jesús Ocaña, técnico de sonido directo; Enrique de la 

Jara y Antonio Herrera, eléctricos; y Ana María Romero Marchent en montaje. 

En su labor de formadores prácticos, en Fotofilm Madrid inicié, y mantuve 

eventualmente en las producciones que profesionalmente allí pedí procesar11, una 

muy buena relación con Rafael Rodrigo, como etalonador, y después como 

director técnico; Antonio Herreros; Antonio Álvarez; Daniel Tezanos en el 

telecine; Ángel Rodríguez como revelador, y con la singular recepcionista Tere 

Montoya. La etapa de prácticas de la EOC en Fotofilm Madrid me abrió las 

puertas de Fotofilm SAE Barcelona. Titulado ya como director de fotografía por 

la EOC, desarrollé mi profesión básicamente en Barcelona, donde fui bien 

recibido por todo el personal de Fotofilm SAE, laboratorio cuyos propietarios lo 

eran también de Fotofilm Madrid. 

Capítulo aparte merece un veterano director de fotografía que conocí en la EOC 

en 1969. Se trata de mi amigo Juan Mariné12, que en el edificio de la Escuela 

disponía de una pequeña habitación donde montaba sus artilugios 

experimentales, que le llevaron a inventar un nuevo formato de fotograma de 35 

mm, conocido como "formato Mariné"13. 

 
11 Mis cuatro largometrajes que se procesaron en Madrid: El rey del Mambo (director Carles Mira, 
en 1989), Tiempos mejores (director Jordi Grau, en 1994), Leo (director José Luis Borau, en 
1999), y Bellas durmientes (director Eloy Lozano, año 2000). Y un par de trabajos cortos: O 
camiño das estrelas (promocional de Galicia, dirigido por Chano Piñeiro en 1993) y el revelado 
del negativo de un rodaje en 65 mm para el Pabellón de la Navegación en la Expo92 de Sevilla). 
Raza, el espíritu de Franco, documental de largometraje dirigido por Gonzalo Herralde en el año 
1977, se rodó en Madrid, en 16 mm, pero se procesó en Fotofilm Barcelona. 
12 Los dos somos Miembros de Honor de la Fundación Aula de Cine de la Colección de material 
cinematográfico de Josep M. Queraltó, donde coincidimos en alguna presentación o celebración. 
Espero visionar pronto el documental que Mª Luisa Pujol y Jordi Bonet, desde la Fundación, le 
están dedicando con motivo de su 100 aniversario. Desde que le conocí en la EOC he mantenido 
con Joan Mariné una excelente relación. 
13 Formato experimental de rodaje con una relación de cuadro de 2:1, en película de 35mm de la 
que se aprovecha casi la totalidad de su anchura al suprimir las clásicas cuatro perforaciones en 
cada borde, sustituyéndolas por dos estrechas perforaciones en cada extremo del nervio, por lo 
que requieren cámaras con garfios especialmente adaptados, dificultando por ello su 
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F4. Pago de las tasas del curso académico 1970-1971. 2º curso de la especialidad de Cámaras. 
Fuente: archivo personal de Tomàs Pladevall. 

 

R.L.: ¿Qué compañeros de promoción tuvo? 

T.P.: En los tres cursos consecutivos de la especialidad de Cámaras estuvimos 6 

estudiantes: 

 
implantación comercial. Mariné lo aplicó a su truca óptica en la que la impresión con objetivos 
anamórficos de baja compresión, con un óptimo aprovechamiento del área de impresión de la 
imagen, le permitió obtener contratipos de elevada resolución para llegar a copias estándar de 
mucha calidad en formato Scope. 
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Alberto Paniagua García, que supongo que solo por su apellido ya tenía 

muchas posibilidades de ingresar, como así fue. Sé que una vez titulado trabajó 

como operador de cámara, pero en poco tiempo le perdí la pista.  

Juan (Juan Antonio) Ruiz Anchía, que luego iría a estudiar a Los Ángeles 

para finalmente quedarse ejerciendo profesionalmente allí (de vez en cuando 

seguimos en contacto por e-mail, siempre hubo muy buena relación con Anchía, 

muy serio y formal en las prácticas). Con Anchía y otros compañeros de la 

Escuela, a menudo coincidíamos, a mediodía, en el comedor del SEU.  

 
F5. Positivo B/N 125 ASA, iluminación plana. Alumnos: Tomàs Pladevall, Juan Antonio Ruiz 

Anchía y Chema Pozo. Fuente: archivo personal de Tomàs Pladevall. 

 

Chema (José Mª) Pozo Ramírez, con quién tuve la mejor relación escolar y 

de amistad. Con él compartí la mayor parte de prácticas matutinas exclusivas de 

cámaras. Con Chema Pozo y su pareja, Rosi (de profesión comadrona), y el 

alumno de guion Alberto Herreros, a partir del 2º curso compartimos el alquiler 

de un chalet en los confines de la Dehesa de la Villa, cosa que nos permitía ir a pie 

hasta la Escuela. Con Chema perdí el contacto hace ya unos años, cuando salió de 

la escuela entró de operador de la televisión alemana en Madrid.  

Elías Dolcet del Álamo. Otro buen elemento era Elías Dolcet, excelente 

fotógrafo, profesión que no dejaría después de su paso por la EOC. Supongo que 

el hecho de que los exámenes se centraran especialmente en los conocimientos 



Raúl Liébana Liébana, Entrevista con Tomàs Pladevall, director de fotografía titulado por la Escuela Oficial de Cinematografía (EOC) 
   

 

FOTOCINEMA, nº 33 (2026)    | |    E-ISSN: 2172-0150  436 

demostrados en fotografía fija, fomentó el paso por la Escuela de fotógrafos, como 

Elías Dolcet, que luego no se integrarían en la industria, con lo que se perdía todo 

el esfuerzo social económico y de apoyo a la producción precisamente en el 

entonces único centro de formación cinematográfica. Me hizo una serie de muy 

buenas fotos, a contraluz, con negativo Tri X súper forzado. 

 
F6. Fotografía realizada por Elías Dolcet en la Escuela Oficial de Cinematografía. 2º curso de la 
especialidad de Cámaras. Tri X forzado. Año 1971. Madrid. Fuente: archivo personal de Tomàs 

Pladevall. 

José Luis Cabañas Núñez, "Robespierre" (mote que se aplicaba a cualquiera 

que se le pillara cortando una cabeza en el encuadre). Si no me confundo, este 

estudiante era policía, aficionado a la fotografía y que nos comentó que en el 

cuerpo policial se dedicaba a la fotografía forense, quiero creer que por ello 

ingresó en la EOC, era un buen tipo.  

Antonio Cuevas Ortiz. Coincidimos en el primer y segundo año en Cámaras. 

Después Antonio Cuevas repitió 2º y ya nos separamos. 

Antonio Martos Guardia. Repetidor del 1er curso (ingresó en la EOC en 1968). 

Tuve una buena amistad con Antonio Martos, y la satisfacción de la gran 

confianza que profesionalmente me brindó desde su importante cargo comercial 
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en Kodak. Igual que con el resto de responsables, incluso del ámbito internacional 

europeo, del principal fabricante de película cinematográfica.   

Y yo mismo, un servidor, Tomàs Pladevall Fontanet. Obsesivo realizador de 

prácticas, con la idea muy clara de que debía aprovechar bien el tiempo para una 

vez titulado poder trabajar, como así fue, directamente como director de 

fotografía, sin pasar por el escalafón, cuando era habitual entonces trabajar como 

operador de cámara durante algunas películas, para luego pasar a operador jefe14 

Cuando a partir del año 1974 empecé efectivamente a colaborar en largometrajes 

como director de fotografía, en aquella época desde el sindicato vertical 

franquista, y hasta su desmantelamiento en 1977, se obligaba a que el operador 

jefe recurriera a un segundo operador para operar la cámara. Pero unos años más 

tarde, al rodar Solitud, en 1990, para Romà Guardiet, le cogí definitivamente el 

gustillo a operar también la cámara para controlar directamente la iluminación a 

través del encuadre visto por el ocular, como ya se hacía en Francia, por ejemplo, 

desde los años sesenta. Creo que la iluminación está siempre mediatizada por su 

captación con la cámara, y la forma en que se produzca la conjunción de lenguajes 

afectará la narrativa. 

Estudiantes de otros cursos de Cámaras, con algunos de los cuales coincidí en el 

mismo equipo en los rodajes cortos de la Escuela: Javier Aguirresarobe (en el 

curso siguiente, incorporado desde 1970, parece que después de terminar su 

servicio militar), José Luis Martínez Hernández, Antonio Cuevas Ortiz (solo 

cursamos juntos 1º y 2º), Luis Alberto Franco, Tomás Mas (de Valencia), Julio 

Madurga Cruz, Miguel Molina García, Félix Rodríguez, Miguel Ángel Trujillo (un 

curso por delante de mí), Luis Alberto Franco, Pedro Bañuelos Gómez (curso 

siguiente), Giordano Fava Achilli (curso siguiente), Mariano Baniandrés Dorado 

y Ángel Luis Fernández Herrero. 

 
14 Era la época del Régimen de Artistas, y del inquisitorial Sindicato vertical en el que se ponían 
toda clase de impedimentos para la entrada o la progresión en el escalafón profesional. Cuando 
ya titulado me presenté en Barcelona en la sede del Sindicato, en la sección de cinematografía me 
recibió el presidente Cánovas, un ex montador. Cuando le pedí el carnet sindical al que 
explícitamente me daba derecho el título de la EOC, me entregó un impreso para que lo rellenara 
con "los títulos de las seis películas de cada especialidad del escalafón, de meritorio, ayudante, y 
operador de cámara, para solicitar el carnet de operador jefe" Desesperado por la negativa del 
presidente, tuve que recurrir al sentido común del Vocal de Cámaras, Aurelio Larraya (hermano 
de Federico), para que le convencieses de la legitimidad de mi petición. El día que fui a recoger el 
carnet sindical, el Presidente me lo alargó con un ademán de retirarlo, diciéndome, en tono 
amenazador: "Aquí tienes el carnet, pero eso no quiere decir que trabajes..." 
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F7. Práctica propuesta 16mm latitud reversible color forzado ampliación a 35mm. Alumnos: 
Chema Pozo y Tomàs Pladevall. 3er curso de la especialidad de Cámaras (EOC). Fecha: 1 marzo 

de 1972. Fuente: archivo personal de Tomàs Pladevall. 

Y estudiantes de otras especialidades, con los que coincidí en algunas prácticas o 

en cortometrajes, con muy buena relación en todos los casos: Antonio Betancor 

Curbelo, el único alumno de dirección en su curso; su hermano Lorenzo Betancor; 

Emilio Martínez Lázaro; Jaime Chávarri; Imanol K. Uribe; Mariano Manuel 

Baselga; José Ángel Rebolledo Zabacha; Ramón Rioboo Bujones; todos de 
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dirección. Josep Massagué Vendrell (barcelonés, de decoración); Alberto Herrero 

(de guion); Ricardo José López-Nuño (de interpretación). 

Había buen ambiente. Pero no se daba mucha importancia a la preproducción, 

un aspecto que ya profesionalmente descubrí como fundamental, para afrontar el 

rodaje sin sorpresas o carencias que pueden complicar o infrautilizar los medios 

disponibles, especialmente en producciones de bajo presupuesto. 

 
F8. Foto realizada por Elías Dolcet. 2º curso de Cámaras. Contraluz. Año 1971. Madrid. Fuente: 

archivo personal de Tomàs Pladevall. 

 

R.L.: ¿Había muchas trabas a la hora de realizar las prácticas o 

ejercicios en la EOC debido a la censura? 

T.P.: Siempre encontré facilidades para realizar prácticas, en mi caso 

habitualmente en tándem con Chema Pozo, tanto por parte de Baena como de los 

profesores de prácticas. Muchas veces con presentación de un programa. 

Una escuela a imagen y semejanza de las grandes escuelas europeas, como la 

italiana en Roma, de países con gobiernos que tenían clara la influencia del cine 

sobre los espectadores. La dependencia directa del Ministerio de Información y 

Turismo era muy explícita de estos intereses, y de actuar como escaparate 
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internacional de una tolerancia en las antípodas de la represión y censura 

ejercidas en España; en este sentido no había en principio censura en las prácticas 

de la EOC, a cambio de no ser proyectadas fuera de la Escuela, con lo que se 

convirtió en un ghetto, mal visto por la industria, a la que no llegaba entonces la 

obra de los aspirantes a insertarse en el cine profesional. Quizás para 

contrarrestar esta separación se crearon las ayudas a las producciones en las que 

se contrataba gente salida de la Escuela. Y también se permitía el visionado de 

películas que podían estar prohibidas en España15. Me parece que en el listado de 

solicitud de films para visionar en la EOC que presenté a Pascual Cervera en 3º, 

algún título censurado lo colé justificándolo por su interés fotográfico.  

De todas formas, en los cortometrajes que pude visionar, producidos por la 

Escuela en el período en que cursé mis estudios, no recuerdo nada especialmente 

chocante, ni por contenido político, moral o erótico. Quizás el simbólicamente 

más provocador y divertido fue un corto de Jaime Chávarri, titulado algo así como 

"Blancanitos y los siete enanieves" (¿o me estoy inventando el título?). Los siete 

enanitos cantaban una cadenciosa canción con este estribillo:  "No queremos más 

trabajo, ¡qué carajo, qué carajo!; más vivimos de él, ¡ay!, ¡qué carajo qué caray!".  

 
15 Yo no lo viví, pero contaban que anteriormente (¿en el IIEC?), cuando se proyectaba una de 
estas películas prohibidas, en la cabina de proyección había un guardia civil sentado en un rincón 
custodiando la copia. 
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F9. Certificado acreditativo de haber aprobado los tres cursos de la especialidad de Cámaras en 
la Escuela Oficial de Cinematografía, expedido a favor de Tomàs Pladevall. En este momento 

quedaba pendiente el último paso, obtener el título oficial. Año 1972. Fuente: archivo personal 
de Tomàs Pladevall. 

 


