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Resumen:

Este articulo analiza la fotografia como mediacién metodolégica y pedagbgica en procesos
de creacion artistica desarrollados en el &mbito de la educacién superior en Bellas Artes. El
estudio se basa en un corpus de relatos metodologicos elaborados por estudiantes del
Master Universitario en Investigaciéon en Arte y Creacion (MIAC-UCM) a lo largo de dos
cursos académicos y se aborda desde una metodologia cualitativa de caracter interpretativo,
basada en el analisis tematico reflexivo. El objetivo es comprender de qué modo la
fotografia interviene en la construccién del proceso creativo, no solo como referente visual,
sino también como archivo autobiografico, dispositivo de memoria, herramienta de
documentacion, repertorio de imagenes y mediacion entre lo digital y lo matérico. Los
resultados muestran que la fotografia ocupa un lugar activo en distintas fases del trabajo
artistico, actuando como detonante del proyecto, soporte de investigacion visual, recurso de
seguimiento del proceso y espacio de traducciéon entre medios como pintura, collage e
instalacién. Se concluye que, en el aula universitaria de Bellas Artes, la fotografia no opera
inicamente como lenguaje auténomo, sino como una herramienta expandida que favorece
procesos de creacion, reflexion y construccion de sentido desde lo visual.

Abstract:

This article examines photography as a methodological and pedagogical mediation in
artistic creation processes developed in Fine Arts higher education. The study draws on a
corpus of methodological narratives written by students of the Master’s Degree in Research
in Art and Creation (MIAC-UCM) over two academic years and is approached through an
interpretive qualitative methodology based on reflexive thematic analysis. The aim is to
understand how photography intervenes in the construction of the creative process, not
only as a visual reference but also as an autobiographical archive, a device of memory, a tool
for documentation, a repertoire of images, and a mediation between the digital and the
material. The findings show that photography plays an active role in different stages of
artistic practice, functioning as a trigger for the project, a support for visual inquiry, a
resource for process tracking, and a space of translation between media such as painting,
collage, and installation. The article concludes that, in the Fine Arts classroom,
photography operates not only as an autonomous language but also as an expanded
pedagogical tool that fosters creation, reflection, and meaning-making through the visual.
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1. Introduccion

La expansion de la cultura visual contemporanea ha reforzado el lugar de la
imagen en los procesos de aprendizaje, comunicacion y construccion de
conocimiento en la educacion superior. En este contexto, la fotografia ha
dejado de operar inicamente como técnica o disciplina especializada para
convertirse también en un recurso transversal de observacion,
documentacion, archivo, narracion y reflexion visual. Esta ampliacion de
funciones resulta especialmente significativa en el ambito universitario,
donde la educacion artistica se encuentra atravesada por entornos digitales,
redes sociales, dispositivos moéviles y nuevas formas de produccion,
circulacion y apropiacién de imagenes. Diversos estudios recientes han
subrayado, precisamente, que la cultura visual contemporanea obliga a
revisar los marcos pedagogicos y a reconsiderar el papel de las imagenes en la

formacién universitaria (Pena-Acufia & Alfonso-Jaramillo, 2024).

En el caso de la fotografia, su potencial educativo no se limita a la
alfabetizacion técnica ni al aprendizaje del lenguaje fotografico. La literatura
ha mostrado que puede actuar como medio para activar procesos de
observacion critica, favorecer la lectura del entorno, estimular Ila
participacion del alumnado y articular experiencias de aprendizaje
interdisciplinares. En una revision de la literatura sobre fotografia en
educacién, Rodriguez-Hoyos (2015) sefialaba que la fotografia funciona en
numerosos trabajos como recurso educativo, objeto de estudio y agente de
alfabetizacion visual, y advertia al mismo tiempo de la necesidad de seguir
profundizando en sus usos pedagbgicos en niveles y contextos diversos. Mas
recientemente, Chacon-Gordillo et al. (2021) han insistido en el valor de la
fotografia conceptual para promover aprendizajes criticos de las artes
visuales en contextos universitarios, mientras que Scott (2014) mostr6 como
la practica fotografica puede convertirse en herramienta de concienciacion,

interpretacion y toma de decisiones desde lo visual.

A esta dimension pedagogica se suma otra especialmente relevante para la

formacion artistica: la fotografia como mediacion metodologica dentro del
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propio proceso de creacion. En el &mbito de la practica artistica, diversos
trabajos han insistido en la necesidad de atender al proceso como espacio de
indagacion, experimentacion, decisiéon y construccion de conocimiento, mas
alla de la centralidad tradicional de la obra final (Nogué-Font, 2020). Desde
esta perspectiva, la fotografia no comparece tinicamente como resultado ni
como lenguaje autébnomo, sino también como parte activa del itinerario de
trabajo: archivo autobiografico, imagen de referencia, dispositivo de
memoria, herramienta de documentacion del proceso o puente entre lo

digital y lo matérico.

Esta dimension se vuelve atin mas significativa si se considera la relacion
entre imagen, memoria y creatividad. Como sefialan Garcia-Garcia et al.
(2021), la imagen participa de manera decisiva en la conformacién cultural
de la memoria y en la activacion de procesos creativos, de modo que
determinadas configuraciones visuales no solo representan experiencias, sino
que también intervienen en su reorganizacién simbolica y en la elaboracion
de nuevas formas de sentido. En el caso de la fotografia, esta relacion se
intensifica por su capacidad para operar simultineamente como huella,
archivo, evocacion y construccion visual. En esta misma linea, los estudios
sobre fotografia, archivo y memoria han mostrado que las fotografias y sus
archivos no solo preservan rastros del pasado, sino que organizan formas
parciales, fragmentarias y activas de recordar, seleccionar e interpretar la

experiencia (Cross & Peck, 2010).

Al mismo tiempo, esta cuestion debe pensarse en el marco de las
transformaciones contemporaneas de la imagen fotografica. Como indican
Toro-Peralta y Grisales-Vargas (2021), la postfotografia ha desplazado la
comprension de la fotografia desde una logica de representacion del mundo
hacia una ecologia expandida de circulacién, manipulaciéon y produccién de
imagenes, marcada por lo digital, la conectividad y la multiplicacion de
dispositivos visuales. En el &mbito educativo y artistico, este desplazamiento
implica que la fotografia ya no puede entenderse exclusivamente como un

medio estable o cerrado, sino como una mediacién hibrida que atraviesa
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practicas de archivo, captura, edicion, seleccidon y traduccion entre soportes.
Asi, la fotografia se inserta en procesos donde conviven imagenes familiares,
capturas de pantalla, referencias de internet, registros del entorno,
documentacion del trabajo y repertorios visuales procedentes de multiples

contextos.

Todo ello adquiere hoy una particular relevancia en el aula universitaria de
Bellas Artes, donde los procesos de creaciéon del alumnado suelen nutrirse de
fotografias personales, imagenes encontradas, archivos domésticos, registros
del contexto e imagenes digitales que acompanan la investigacion visual y la
materializacion de la obra. Desde esta perspectiva, la fotografia no actia solo
como soporte iconico, sino como una mediacién que acompana la toma de
decisiones y la elaboracion de sentido dentro del proceso creativo. Sin
embargo, pese a este escenario, siguen siendo menos frecuentes los trabajos
que analizan de manera especifica como la fotografia interviene en la
construccion metodologica del proceso creativo del alumnado de Bellas Artes
en educacion superior. Mas atin, son escasos los estudios que abordan esta
cuestion a partir de relatos metodologicos elaborados por los propios
estudiantes, es decir, desde narrativas que permiten observar de qué modo
las imagenes fotograficas participan en el inicio, desarrollo, reformulacion y

materializacion de los proyectos.
1.1. Preguntas de investigacion y objetivos

A partir del marco expuesto, este articulo se propone analizar la fotografia
como mediacion metodologica y pedagogica en procesos de creacion artistica
situados en el contexto de la educacion superior en Bellas Artes. De forma
especifica, el estudio se sitiia en la experiencia del Master Universitario en
Investigacion en Arte y Creacion de la Universidad Complutense de Madrid
(MIAC-UCM), a partir de un corpus de relatos metodologicos elaborados por
el propio alumnado. El punto de partida es que, en estas narrativas, la
fotografia no comparece inicamente como recurso visual complementario ni
como resultado final, sino como un elemento que interviene activamente en

la configuracion del proceso creativo, ya sea como archivo, detonante,
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referencia, documentacion o dispositivo de traduccién entre distintos

lenguajes y soportes.

Desde este marco, la investigacion se orienta a una pregunta central que
atraviesa el conjunto del estudio: ¢de qué modo interviene la fotografia como
mediacién metodologica y pedagbgica en los procesos de creacion artistica
narrados por alumnado de Bellas Artes en el contexto de la educacion
superior? Esta cuestion permite desplazar la atencién desde la fotografia
entendida dnicamente como resultado o lenguaje auténomo hacia su
presencia activa en el desarrollo del trabajo creativo, en las decisiones que lo
configuran y en la manera en que el alumnado articula visualmente memoria,

experiencia y busqueda pléastica.

En coherencia con ello, el objetivo general del articulo es analizar qué
funciones desempena la fotografia en los procesos de creacidon artistica
narrados por el alumnado y de qué modo interviene en la relacién entre

memoria, cultura visual digital y materializacion de la obra.

A partir de este objetivo general, la investigacion se despliega en tres lineas
de anélisis estrechamente relacionadas. En primer lugar, se busca identificar
las funciones que la fotografia adopta en los relatos metodologicos del
alumnado a lo largo del proceso creativo. En segundo lugar, se pretende
examinar como interviene en la relacion entre memoria, archivo, imagen
digital y decisiones plasticas, es decir, de qué manera acompafia y orienta la
construccion de la obra. Por ltimo, el estudio se propone valorar el papel
pedagogico de la fotografia en el aula universitaria de Bellas Artes,
atendiendo a su capacidad para sostener procesos de creacion, reflexion y

reconocimiento desde lo visual.

Con este enfoque, la fotografia deja de entenderse tinicamente como un
lenguaje autébnomo o una técnica especifica para ser considerada una
mediacion situada dentro del proceso creativo, en el que las imagenes
participan en la elaboracién del pensamiento visual, en la organizaci6on
metodoldgica del trabajo y en la produccion de sentido en el contexto

formativo.
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2. Fotografia, proceso creativo y mediacion pedagégica

En el contexto contemporaneo, la fotografia ya no puede entenderse
Unicamente como una técnica especifica ni como un lenguaje visual
autonomo, sino como una practica expandida que participa de formas muy
diversas en los modos de ver, recordar, documentar, seleccionar, relacionar y
producir sentido. Este desplazamiento resulta especialmente significativo en
el ambito de la educacidon artistica, donde la creacion no se articula
exclusivamente a partir de materiales plasticos tradicionales, sino también
mediante archivos personales, imagenes digitales, capturas, referencias
visuales, registros del entorno y procesos de edicion y transferencia entre
soportes. En este escenario, la fotografia se integra en una ecologia visual
mas amplia y pasa a operar como mediacion dentro del trabajo creativo, més
que como mero resultado final. Esto conecta con la idea de postfotografia
desarrollada por Toro-Peralta y Grisales-Vargas (2021) y con la necesidad,
senalada por Fontcuberta (2016), de repensar el estatuto de la fotografia en
un ecosistema visual marcado por la circulacion, la apropiacion y la

sobreproduccion de imagenes.

Este cambio de posicion de la fotografia exige, ademas, una reconsideracion
pedagogica. Si durante mucho tiempo su presencia educativa estuvo
vinculada sobre todo al aprendizaje técnico, al andlisis formal o a la
alfabetizacion visual, hoy su valor formativo se amplia hacia otras
dimensiones relacionadas con la observacion, la interpretacion, la memoria,
la experiencia y la produccion de conocimiento desde lo visual. Rodriguez-
Hoyos (2015), en su revision sobre fotografia y educacion, ya advertia que la
fotografia habia sido abordada en la literatura tanto como recurso didéactico
como objeto de estudio, aunque sefialaba la necesidad de seguir
profundizando en sus posibilidades pedagogicas en distintos contextos. Mas
recientemente, Chacon-Gordillo et al. (2021) han mostrado que la fotografia
puede favorecer aprendizajes criticos en el ambito universitario, no solo por

su capacidad para generar imagenes, sino por su potencial para activar
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procesos de reflexion, conceptualizacién y posicionamiento ante la cultura

visual.

En el caso de la formacion en Bellas Artes, esta dimension pedagogica se
entrelaza con la especificidad del proceso creativo. La creacién artistica no
puede reducirse a la obtencion de una obra terminada, ya que implica un
recorrido de exploracion, tanteo, prueba, seleccidon, reformulacion y toma de
decisiones. Por ello, atender al proceso supone reconocer que el
conocimiento artistico también se construye en los desplazamientos, dudas,
hallazgos y relaciones que hacen posible la obra. Desde esta perspectiva,
Nogué-Font (2020) ha insistido en la importancia de estudiar los procesos de
creacion desde la practica, entendiendo que en ellos se produce una forma
especifica de indagacién y elaboraciéon de conocimiento. En este marco, la
fotografia puede desempefar funciones muy diversas: puede iniciar una
basqueda, sostener una memoria visual, documentar un cambio, ordenar un
archivo de referencias, activar asociaciones o servir de puente entre la

experiencia y su formalizacién material.

Esta cuestion se vuelve especialmente fértil cuando se pone en relaciéon con la
memoria y el archivo. Las imagenes fotograficas no solo representan hechos,
cuerpos, espacios o tiempos pasados, sino que participan activamente en la
configuracion de recuerdos, afectos y narrativas. Como sefialan Garcia-
Garcia et al. (2021), la relacion entre memoria, creatividad e imagen no es
secundaria, sino constitutiva de muchos procesos de elaboracion simbdlica y
cultural. La imagen no se limita a reflejar una experiencia previa, sino que
contribuye a reorganizarla, interpretarla y proyectarla en nuevas formas de
creacion. En el caso de la fotografia, esta condicion se intensifica por su
proximidad al rastro, a la huella y al archivo, pero también por su capacidad
de ser recortada, reinterpretada, trasladada y reinscrita en otros lenguajes.
Por ello, hablar de fotografia en procesos de creacion artistica implica
también hablar de modos de recordar, seleccionar y transformar visualmente

la experiencia.
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A esta dimensidon memorial y archivistica se suma la presencia creciente de la
visualidad digital. La expansion de redes sociales, plataformas audiovisuales,
dispositivos moviles y repositorios de imagenes ha modificado de forma
profunda las formas de acceso, uso y circulacién de lo fotografico. Como
apuntan Pefa-Acuna y Alfonso-Jaramillo (2024), la cultura visual digital
forma ya parte de los ecosistemas educativos contemporaneos y condiciona
tanto los modos de aprendizaje como las formas de relacion con las
imégenes. En este contexto, comienzan a incorporarse también herramientas
de inteligencia artificial capaces de generar imagenes a partir de texto, lo que
amplia el repertorio visual disponible y reconfigura las expectativas del
alumnado respecto a la produccion, referencia y transformacion de imagenes

en el ambito artistico (Albar Mansoa, 2023).

Desde una perspectiva pedagodgica, la fotografia puede entenderse no solo
como recurso visual, sino también como herramienta para acompanar
procesos de reflexion, organizacion y construccion de sentido en la practica
artistica (Feu et al.,, 2025), una linea cercana a enfoques que sittian el
aprendizaje basado en la creacién en la interseccion entre metacognicion,
experiencia y elaboracion reflexiva del proceso (Caeiro-Rodriguez, 2018), asi
como a perspectivas educativas que subrayan el valor de marcos maés
inclusivos y sensibles a la diversidad en los procesos de aprendizaje

(Chavarro-Bermudez et al., 2020).

Este enfoque permite desplazar la mirada desde la fotografia como objeto
aislado hacia sus funciones dentro de relatos situados de creacion. Mas que
preguntar qué es la fotografia en términos disciplinares, interesa aqui
observar qué hace la fotografia en el marco de los procesos narrados por el
alumnado: cdmo aparece, en qué momentos interviene, qué relaciones activa
y qué lugar ocupa en la construccion metodologica del trabajo. A partir de
esta base, el siguiente apartado aborda el disefio metodolégico del estudio y
el modo en que se ha analizado el corpus de relatos elaborados en el contexto
del MIAC-UCM.
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3. Metodologia y corpus de analisis
3.1. Diseno de la investigacion

Este estudio se inscribe en un enfoque cualitativo de caracter interpretativo y
se orienta al analisis de la fotografia como mediacion metodologica y
pedagogica en procesos de creacidon artistica desarrollados en educacion
superior. El interés no se centra en medir frecuencias de uso ni en establecer
tipologias cerradas de produccién visual, sino en comprender como aparece
la fotografia en las narrativas del alumnado y qué funciones desempena
dentro del proceso creativo. Desde esta perspectiva, el trabajo se sitiia en la
interseccidon entre investigacion educativa, analisis de relatos de proceso e
investigacion en creacion artistica, atendiendo a las formas en que los

estudiantes describen, organizan y justifican sus decisiones metodolégicas.

El disefio adopta la forma de un estudio de corpus textual construido a partir
de una selecciéon de relatos metodologicos de procesos de creacion artistica
procedentes de dos cursos académicos consecutivos. Se trata de textos
reflexivos en los que el alumnado reconstruye y analiza su propio proceso de
trabajo, haciendo explicitas las decisiones, recursos, referencias y
operaciones que dan forma a la obra. En este sentido, el corpus se sitaa en la
orbita de la Investigacion-Creacion, en la medida en que convierte el propio
hacer artistico en un espacio de indagacion, reflexién y producciéon de
conocimiento, atendiendo al proceso y no unicamente al resultado final

(Nogué-Font, 2020).

En ambos cursos académicos, el corpus seleccionado procede de un mismo
dispositivo de preguntas de caracter ontologico, epistemologico y
metodolégico. Para los fines de este articulo se ha trabajado exclusivamente
con la dimension metodologica de esas respuestas, es decir, con los
fragmentos en los que el alumnado describe y reflexiona sobre los métodos,
recursos, decisiones y referencias que configuran su proceso de creacion
artistica. Este dispositivo tenia, ademas, una finalidad didactica explicita:
favorecer que el alumnado identificara, desarrollara y verbalizara con mayor

conciencia su propio posicionamiento metodologico dentro de su campo de
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creacion. De este modo, los relatos no solo funcionan como material de
analisis, sino también como un ejercicio de elaboracién reflexiva del propio

proceso artistico.
3.2. Contexto y corpus de analisis

Sobre esta base, el corpus analizado qued6 delimitado mediante una
seleccion intencional de fragmentos pertenecientes a dos conjuntos de
respuestas elaboradas en un mismo contexto formativo. En ambos casos se
trabaj6 inicamente con los pasajes en los que la dimensién metodologica del
proceso de creacion presentaba un desarrollo suficiente para permitir el

analisis de las funciones de la fotografia en la construccion de la obra.

La seleccion no respondi6 a un criterio de representatividad estadistica, sino
a la relevancia de los materiales para el anélisis. Por ello, no se trabajé con la
totalidad del corpus en bloque, sino con aquellos relatos y fragmentos en los
que la fotografia, la imagen fotografica o, de forma mas amplia, la visualidad
digital vinculada a lo fotografico, aparecian de manera explicita y
significativa dentro del proceso creativo. Esta delimitacion responde
directamente a la pregunta que guia el estudio: comprender de qué modo la
fotografia interviene como parte activa de la construccion metodologica de la

préctica artistica narrada por el alumnado.

La pertinencia de esta delimitacion se hace visible en la propia diversidad del
corpus seleccionado. En unos relatos, la fotografia aparece ligada al archivo
personal, familiar o autobiografico y se convierte en el punto de partida del
proyecto. En otros, funciona como detonante visual o afectivo que orienta
decisiones plasticas posteriores. Esta atencion al proceso y a sus
transformaciones se sitia en una linea cercana a estudios que han subrayado
la necesidad de observar la creacion artistica méas alla del resultado final,
atendiendo a sus dinamicas internas, desplazamientos y modos de
elaboracion en contextos de educacidon artistica visual (Blanco & Cidras,
2022), asi como a trabajos que han abordado los relatos metodologicos y la

escritura situada como formas de reflexion sobre el propio hacer artistico y
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como materiales validos para el analisis de procesos de creacion (Albar

Mansoa, 2026).
3.3. Criterios de seleccion del material

La delimitacién del corpus analitico se realiz6 mediante un muestreo
intencional guiado por criterios teméticos. Se seleccionaron aquellos relatos
o fragmentos en los que la fotografia o la imagen fotografica cumplian al

menos una de las siguientes funciones:

a) actuar como punto de partida o detonante del proyecto;

b) operar como archivo autobiografico, familiar o memorial;

¢) intervenir como herramienta de documentacion, observacion o registro;

d) servir como imagen de referencia, repertorio visual o base de datos para la

construccion de la obra;

e) participar en procesos de edicion, apropiacion, montaje o traducciéon entre

medios y soportes.

Este criterio permitié acotar el analisis a los casos més relevantes para la
pregunta de investigacion y, al mismo tiempo, preservar la heterogeneidad
del corpus. El objetivo no fue reducir los relatos a una sola logica de uso, sino
identificar un conjunto de funciones a través de las cuales la fotografia
interviene en procesos de creacion artistica de naturaleza diversa. En algunos
casos predomina su dimension memorial o autobiografica; en otros, aparece
ligada a busquedas en archivos digitales o en la red y a su posterior
traduccién material; en otros, finalmente, se sittia en un territorio hibrido

entre fotografia, pintura, escaneado, impresion y manipulaciéon de imagenes.
3.4. Procedimiento de analisis

El andlisis del corpus se realiz6 mediante una estrategia de analisis tematico
reflexivo, entendido como un procedimiento flexible para identificar,
organizar e interpretar patrones de sentido en un conjunto de datos
cualitativos (Braun & Clarke, 2021). En este caso, el analisis no se oriento

Unicamente a registrar menciones a la fotografia, sino a comprender las
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funciones metodolbgicas y pedagogicas que esta adquiere dentro de los

relatos del alumnado.

El procedimiento se desarroll6 en varias fases. En primer lugar, se llevo a
cabo una lectura completa del corpus seleccionado con el fin de
familiarizarse con los textos y detectar la presencia explicita o implicita de lo
fotografico. En una segunda fase, se realizd una codificacion inicial de los
fragmentos relevantes, atendiendo a expresiones, acciones y descripciones
vinculadas a la fotografia, al archivo visual, a la documentacion del proceso,
al uso de imagenes digitales, a la memoria visual y a la traducciéon entre
soportes. Posteriormente, estos c6digos se agruparon en categorias tematicas
mas amplias, construidas de manera inductiva a partir del propio material,

aunque en dialogo con el marco conceptual del estudio.

De este proceso emergieron varias lineas de anélisis: fotografia como archivo
y memoria, fotografia como detonante del proyecto, fotografia como
documentacion y observacion, fotografia como repertorio visual o referencia
digital, y fotografia como mediacion intermedial entre lo digital y lo matérico.
Estas categorias no deben entenderse como compartimentos estancos, ya que
en muchos relatos una misma imagen o practica fotografica cumple
funciones simultaneas. Por ello, el analisis atendi6 también a la
superposicion y complejidad de sentidos que atraviesan las narrativas

estudiadas.
3.5. Posicionamiento analitico

El analisis se sitlia en una perspectiva interpretativa que entiende los relatos
metodologicos no como descripciones transparentes o exhaustivas del
proceso creativo, sino como construcciones discursivas situadas, en una linea
cercana a enfoques narrativos que conciben la experiencia como algo que se
organiza, interpreta y dota de sentido a través del relato (Clandinin &
Connelly, 2000). Se parte de la idea de que el alumnado no solo informa
sobre lo que hace, sino que también elabora una determinada comprension
de su propia practica, organiza retrospectivamente la experiencia y le otorga

coherencia mediante el lenguaje. En este sentido, el estudio se inscribe en
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una concepcién de la investigacion en ciencias humanas como un campo en
construccion, en el que los modos de narrar, interpretar y dar forma a la
experiencia participan también en la produccién de conocimiento (Aguirre-
Garcia & Jaramillo-Echeverri, 2025). Lejos de restar valor al corpus, esta
condicién constituye uno de sus principales intereses para la investigacion,
ya que permite observar como la fotografia es pensada, narrada y legitimada

dentro del proceso de creacién.

Desde este posicionamiento, el estudio no pretende verificar empiricamente
cada operacion material descrita por los estudiantes, sino analizar las
funciones que la fotografia adquiere en sus relatos como parte de una
metodologia de creacién formulada y reflexionada. El corpus ofrece asi una
via especialmente valiosa para explorar la relacion entre proceso artistico,
pensamiento visual y conciencia metodologica en el contexto universitario.
Bajo esta mirada, los relatos no se entienden solo como descripciones del
proceso, sino como formas de escritura situada que articulan experiencia,
reflexion y conocimiento en torno al propio hacer artistico (Albar Mansoa,

2026).
3.6. Consideraciones éticas y alcance del estudio

El corpus analizado procede de un contexto docente y formativo, lo que sitaa
su lectura e interpretacion en un marco especifico de produccion. Los
fragmentos incorporados al anédlisis se emplean exclusivamente con fines
académicos y de investigacion, en relaciéon con el estudio de las funciones
metodologicas y pedagogicas que la fotografia adquiere en los procesos de
creacion artistica narrados por el alumnado. En la presentacion de los
resultados no se incluyen nombres completos de los participantes y, cuando

resulta necesario distinguir los casos, estos se identifican mediante iniciales.

Este estudio se orienta a comprender de manera situada como la fotografia
aparece y es narrada en un corpus concreto de procesos de creacion artistica
en educacion superior. Su alcance es, por tanto, interpretativo y contextual,
en la medida en que atiende a como la experiencia del proceso creativo es

narrada, organizada y significada por el propio alumnado (Clandinin &
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Connelly, 2000). Su principal aportacion reside en identificar funciones
metodologicas y pedagodgicas de la fotografia que pueden servir de base para

futuras investigaciones en contextos afines.

4. Resultados

El analisis del corpus muestra que la fotografia no aparece en los relatos
metodologicos del alumnado como un recurso secundario ni como una
referencia visual aislada, sino como una mediacién activa en distintas fases
del proceso de creacion artistica. Su presencia adopta formas diversas y, en
muchos casos, superpuestas: archivo autobiografico, detonante del proyecto,
herramienta de documentacion, repertorio visual o dispositivo de traducciéon
entre medios. Mas que constituir una categoria homogénea, lo fotografico
comparece en el corpus como un campo de operaciones que acompaina la
construccion metodologica de la obra y pone en relacion memoria, cultura

visual digital y materializacion plastica.
4.1. Fotografia como archivo y activacion de la memoria

Una de las funciones mas visibles de la fotografia en el corpus es su papel
como archivo autobiografico, familiar o memorial. En varios relatos, las
imagenes fotograficas no se presentan tnicamente como documentos del
pasado, sino como materiales que activan procesos de evocacidn,
reelaboracion y construccién de sentido dentro del trabajo artistico. La
fotografia opera aqui como un punto de apoyo desde el que el alumnado
accede a recuerdos, vinculos afectivos o imaginarios intimos que
posteriormente son transformados mediante decisiones plasticas,

compositivas o instalativas.

En algunos casos, el proyecto parte de fotografias familiares y objetos
personales que funcionan como contenedores de memoria y nicleo inicial del
proceso creativo. Estas imagenes no se utilizan de manera pasiva o
meramente ilustrativa, sino que son sometidas a operaciones de seleccion,

reinterpretacion, montaje o desplazamiento hacia otros medios. La fotografia
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actia como un material intermedio entre la experiencia vivida y su
reformulaciéon artistica, favoreciendo una elaboracion metodolégica del
recuerdo que no se limita a recuperar el pasado, sino que lo reorganiza

visualmente desde el presente.

Esta funcién se aprecia con claridad en relatos donde el archivo fotografico
familiar acta como punto de partida de una narrativa pictérica o instalativa.
En el caso de (AGC), por ejemplo, el proceso comienza con imagenes del
nucleo familiar y de espacios intimos que son seleccionadas intuitivamente y
recombinadas mediante collage digital antes de su traslado al lenguaje
pictérico. En una linea cercana, (ASJ) trabaja con fotografias, cartas y objetos
personales que funcionan como “contenedores de memoria” y activan una
reconstruccion simbdlica e identitaria a través del collage y el ensamblaje.
También en (LGG) las fotografias de infancia operan como detonantes de
una relectura pictoérica del pasado, en la que la imagen deja de conservarse
como documento estable para convertirse en soporte de evocacion, pérdida y

reconstruccion.

Este uso del archivo fotografico resulta especialmente significativo porque
sittia la imagen en un espacio hibrido entre documento y creaciéon. En lugar
de presentarse como prueba estable de una biografia previa, la fotografia se
integra en el proceso como una superficie de trabajo sobre la que se
proyectan nuevas lecturas, afectos y decisiones formales. De este modo, el
archivo deja de aparecer como un deposito cerrado para convertirse en un
repertorio dinamico que alimenta la practica artistica y contribuye a articular

la relacion entre memoria, subjetividad y produccién visual.
4.2. Fotografia como detonante y orientacion del proceso creativo

Mas alla de su vinculo con la memoria, la fotografia aparece también como
un elemento que desencadena el proceso creativo. En algunos relatos, la
imagen fotografica actia como un primer umbral desde el que comienza a
definirse la bisqueda plastica: no tanto como archivo personal, sino como
una presencia que orienta, sugiere y activa. A partir de ella, el alumnado

logra fijar una intuicidn inicial, formular una pregunta visual o reconocer una
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atmosfera desde la que empezar a trabajar. La fotografia no cierra el sentido
del proyecto, sino que abre un campo de exploracion que mas tarde se

despliega en otros medios, materiales y decisiones formales.

Esta funcion de arranque se aprecia, por ejemplo, en relatos donde una
imagen concreta o una serie de referencias visuales permiten fijar una
atmosfera inicial de trabajo. En (ALNL), la bisqueda de imagenes en internet
de cuerpos en estado de bienestar constituye el punto de partida para
construir escenas pictoricas en las que entorno, postura y atmosfera se van
definiendo conjuntamente. En otro registro, (CTF) sehala que una imagen
vista o una fotografia tomada con la intencion de retomarla mas adelante
puede funcionar como apoyo inicial tanto grafico como de pensamiento. En
estos casos, el detonante no es una fotografia intima, sino una imagen
buscada o capturada para retener una sensacion y volver a ella durante el

proceso.

En este sentido, la fotografia ayuda a delimitar el tono emocional del
proyecto, a orientar la seleccion de materiales o a establecer relaciones entre
la idea inicial y su posible formalizacion. No se trata solo de inspiracién en un
sentido difuso, sino de un uso metodologico de la imagen como apoyo para
organizar y activar la investigacion visual. Este papel de detonante se aprecia
también cuando la fotografia actia como mediacion entre la percepcion del
entorno y la formulacién artistica del trabajo. La captura de escenas, detalles,
espacios o situaciones permite al alumnado detener la mirada, seleccionar
aquello que considera significativo y convertirlo en materia de elaboracion
posterior. Asi, la fotografia no solo registra una experiencia previa, sino que
contribuye a construirla como problema visual y como objeto de indagacion

artistica.

4.3. Fotografia como documentacion, observacion y seguimiento

del trabajo

Otra linea relevante del analisis muestra que la fotografia interviene como
herramienta de documentacion y observacion del proceso creativo. Su

funcion no se limita al inicio del proyecto, sino que acompana su desarrollo y
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permite registrar transformaciones, decisiones, pruebas y estados
intermedios de la obra. La fotografia adquiere aqui un valor metodologico
ligado al seguimiento del trabajo, a la revisién del proceso y a la posibilidad

de volver sobre fases anteriores desde una mirada més distanciada.

Esta dimensién documental aparece de manera explicita en relatos donde la
fotografia se entiende como registro de observacion y como acompafiamiento
continuo del trabajo. (AP), por ejemplo, la define como “registro del acto de
observacion” y la vincula tanto a la comunicacién con el entorno como al
seguimiento de la propia produccion artistica mediante cuadernos de campo
y otros registros complementarios. En una linea cercana, (MDJ) subraya el
papel de la técnica fotografica en la generacion de imagenes que

posteriormente seran impresas y articuladas en un discurso expositivo.

Este uso no debe entenderse tinicamente como un registro externo. En
muchos relatos, la fotografia forma parte del propio pensar del proceso, ya
que permite observar variaciones, comparar momentos, detectar relaciones
compositivas o reconsiderar la evoluciéon del trabajo. En este sentido,
documentar fotograficamente no equivale solo a conservar evidencias, sino a

generar un dispositivo de observacion reflexiva sobre la practica.

Su relevancia reside en que convierte la fotografia en una herramienta de
autorregulacion metodologica. Al registrar pruebas, materiales, ensayos o
configuraciones espaciales, la imagen facilita la toma de decisiones y amplia
la capacidad del alumnado para leer su propio proceso desde fuera. Esta
mediacion visual resulta especialmente significativa en contextos de creacion
artistica, donde la temporalidad del trabajo no siempre es lineal y donde la
posibilidad de revisar los desplazamientos del proceso puede modificar

decisiones posteriores.

4.4. Fotografia como repertorio visual y mediacion entre lo digital

y lo matérico

El analisis permite observar que, en muchos relatos, la fotografia no aparece

solo como una imagen concreta o como un referente puntual, sino como

FOTOCINEMA, n° 33 (2026) | | E-ISSN: 2172-0150 169



Javier Albar, Susana Lopez & Miguel Ranilla, La fotografia como mediacién metodolégica y pedagogica
en procesos de creacion artistica de Bellas Artes

parte de un campo visual mas amplio desde el que el alumnado piensa,
busca, selecciona y construye su proceso de creaciéon. En este sentido, lo
fotografico funciona a menudo como un repertorio de imagenes disponibles:
fotografias encontradas, capturas, archivos digitales, imagenes procedentes
de internet o referencias visuales que, de un modo u otro, van configurando
el imaginario de la obra. En este contexto, dicho imaginario no remite a un
simple conjunto de imagenes, sino a una trama mas amplia de relaciones
visuales y simbolicas que orienta la construccion del trabajo (Caldera, 2025).
Aunque estas imagenes no siempre se trasladan de forma directa al resultado
final, si intervienen en la definicion del horizonte visual desde el que el

trabajo comienza a tomar forma.

Esta funciéon se hace especialmente visible en relatos donde el proceso se
alimenta de archivos digitales, capturas y referencias visuales en red. (ASL)
describe una investigacion sostenida en internet, con uso de capturas de
pantalla, descargas de imagenes y libros escaneados, mientras que (CV) sitia
las imégenes digitales en el niicleo mismo de su practica. Junto a ello, otros
casos muestran con claridad el transito entre soportes: (AER) trabaja con
fotografias privadas antiguas sometidas a procesos de escaneado, impresion,
dibujo y pintura, y (AGC) utiliza el collage digital como espacio de

experimentacion previa antes de la materializacion pictdrica.

Lo relevante aqui no es solo de donde procede la imagen, sino el papel que
llega a desempenar dentro del proceso. En algunos casos, sirve para fijar una
atmosfera, sostener una asociacién, ensayar una composiciéon o abrir una
posibilidad formal. En otros, funciona como una reserva visual a la que
volver, comparar, seleccionar o transformar. La fotografia se sitaa asi en un
espacio de mediacion entre la bisqueda en entornos digitales, la memoria
visual del estudiante y la necesidad de dar cuerpo material a una intuiciéon o a

una idea.

Ademas, en varios relatos esta funcién de repertorio visual se enlaza con un
transito constante entre lo digital y lo matérico. La imagen fotografica puede

imprimirse, recortarse, escanearse, intervenirse, trasladarse al collage, pasar
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a la pintura o convertirse en el punto de partida de una instalacion. Mas que
permanecer fija en un solo soporte, la fotografia circula, se transforma y
cambia de estatuto a medida que avanza el proceso. Desde esta perspectiva,
no actia inicamente como imagen final ni como simple referencia, sino
como una mediacion intermedial que acompana la traduccion entre técnicas,
materiales y lenguajes y participa activamente en la construccion plastica de

la obra.
4.5. Sintesis de los hallazgos

En conjunto, los resultados muestran que la fotografia ocupa un lugar mas
activo dentro del proceso creativo de lo que podria suponerse en una primera
lectura. No aparece solo como imagen de referencia ni como apoyo visual
puntual, sino como una mediacion que atraviesa distintos momentos del
trabajo y participa en la manera en que el alumnado organiza, orienta y da

forma a su practica.

Mas que desempenar una unica funcion, lo fotografico se despliega en el
corpus como una herramienta flexible de pensamiento visual. En este
sentido, las categorias identificadas (archivo y memoria, detonante del
proyecto, documentacion del proceso, repertorio visual y mediacion
intermedial) no deben entenderse como compartimentos cerrados, sino
como dimensiones entrelazadas desde las que la fotografia participa en la

construccion del proceso de creacién artistica.

En este punto, los resultados coinciden con trabajos que han destacado el
valor de las metodologias basadas en las artes para favorecer procesos de
participacion reflexiva y produccion de conocimiento durante el desarrollo
mismo de la practica (Morris & Paris, 2022). Asi, los relatos analizados no
solo permiten identificar funciones de la fotografia, sino también
comprender como esta contribuye a hacer visible y pensable el propio

proceso de creacion.
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5. Discusion

Los resultados permiten sostener que la fotografia ocupa en estos relatos un
lugar metodolégicamente mas complejo de lo que podria pensarse si se
entendiera solo como técnica, lenguaje autbnomo o recurso de apoyo visual.
Lo que emerge del corpus no es nicamente la presencia de imagenes dentro
del proceso creativo, sino la manera en que la fotografia acompana, activa y,
en ocasiones, reorganiza la construccion misma del trabajo artistico. En este
sentido, el analisis confirma que lo fotografico no aparece solo como
resultado o como referente iconografico, sino como una mediacién que
interviene en la relacion entre memoria, basqueda visual, decisiones

metodoldgicas y materializacion de la obra.

Este hallazgo dialoga con los trabajos que han desplazado la atenciéon desde
la obra terminada hacia el proceso de creaciéon como espacio de indagaciéon y
produccion de conocimiento (Nogué-Font, 2020). En los relatos analizados,
la fotografia aparece precisamente en ese plano procesual: no tanto como
imagen cerrada, sino como un operador que acompaia la elaboracion del
trabajo, ya sea a través del archivo autobiografico, del registro de pruebas, de
la activacion de una atmosfera visual o del paso entre distintos soportes.
Desde esta perspectiva, la fotografia interviene en el propio desarrollo del
proceso creativo, alli donde mirar, recordar, seleccionar, registrar y

transformar forman parte del pensamiento artistico.

Asimismo, la importancia que adquieren el archivo, la memoria y las
imagenes familiares o personales refuerza la idea de que la fotografia
participa en la construccion de sentidos que no se limitan a lo formal. Tal
como plantean Garcia-Garcia et al. (2021), la relacion entre memoria,
creatividad e imagen forma parte de muchos procesos de elaboracion
simbolica. En el corpus estudiado, esta relacibn no aparece como un
trasfondo emocional secundario, sino como una dimensién que organiza
metodologicamente parte del trabajo. La fotografia permite volver sobre
experiencias, fijar huellas, activar recuerdos o reorganizar materiales

intimos, pero lo hace dentro de una practica que transforma esos elementos
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en decisiones visuales y plasticas. En este punto, el archivo deja de ser un

simple deposito para convertirse en materia activa de creacion.

Por otra parte, los resultados confirman que el lugar de la fotografia en estos
procesos no puede entenderse al margen de la visualidad digital
contemporanea. La presencia de imagenes encontradas, capturas, archivos
digitales y referencias procedentes de internet muestra que el alumnado
trabaja en un ecosistema visual expandido, donde las imagenes circulan, se
guardan, se seleccionan y se transforman de manera continua. Esto conecta
con la idea de postfotografia desarrollada por Toro-Peralta y Grisales-Vargas
(2021), en la medida en que la fotografia deja de remitir inicamente a una
imagen estable y pasa a integrarse en una logica mis amplia de transito,
apropiacion, desplazamiento y recontextualizacion visual. En los relatos, esta
condicién no aparece formulada de manera tedrica, pero si se deja ver en la
forma en que las imagenes se incorporan al proceso como repertorio, reserva

visual o base para posteriores traducciones materiales.

Uno de los aspectos maés significativos del anélisis es que la fotografia no
aparece separada del hacer artistico material, sino estrechamente ligada a él.
Las imagenes se imprimen, se recortan, se escanean, se intervienen, se
traducen a pintura o se incorporan a otras configuraciones espaciales y
objetuales. Esta circulaciéon entre lo digital y lo matérico sugiere que la
fotografia funciona como una mediacién intermedial capaz de conectar
entornos de buasqueda visual con decisiones concretas de formalizacion. Mas
que sustituir la materialidad, la fotografia amplia sus posibilidades y facilita

nuevas relaciones entre imagenes, soportes y procesos.

Desde una perspectiva pedagogica, esta cuestion resulta especialmente
relevante, ya que el corpus procede de relatos metodolégicos producidos en
un contexto formativo cuya finalidad era favorecer que el alumnado
reconociera y desarrollara su propio proceso de creacion. En este sentido, la
fotografia no solo aparece como recurso visual, sino también como
herramienta para organizar el proceso y promover una reflexiéon situada

sobre la propia practica (Feu et al., 2025).
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Al mismo tiempo, el estudio invita a matizar algunas cuestiones. Aunque el
corpus permite identificar con claridad distintas funciones de la fotografia,
no todos los relatos las desarrollan con la misma profundidad ni con el
mismo grado de explicitacion. En algunos casos, lo fotografico aparece de
forma muy visible y estructurante; en otros, queda mas diluido dentro de una
constelacion mas amplia de referencias e imagenes. Esto sugiere que la
fotografia no ocupa un lugar uniforme en todos los procesos, sino que su
presencia depende de modos diversos de relacién con la memoria, con el

entorno visual o con la propia metodologia de trabajo.

También conviene senialar que determinadas formas contemporaneas de
produccion visual no aparecen nombradas de forma explicita en las
narrativas, a pesar de formar parte del horizonte actual de creacion en Bellas
Artes. Entre ellas podria situarse, con la cautela necesaria, la generacion de
imagenes mediante inteligencia artificial. Su ausencia en los relatos no
permite afirmar su uso dentro del corpus, pero si abre una pregunta para
futuras investigaciones: hasta qué punto ciertas herramientas visuales
contemporaneas participan en los procesos de trabajo del alumnado sin
incorporarse de forma explicita a sus relatos metodologicos. Mas que como
hallazgo, esta cuestion debe entenderse aqui como una posible zona de

silencio o de infrarepresentacion discursiva.

En conjunto, la discusién permite afirmar que la fotografia, dentro de este
corpus, no se limita a acompafiar el proceso de creacion, sino que participa
activamente en su construcciéon. Su valor reside en esa condicioén intermedia:
entre archivo y proyecto, entre memoria y busqueda visual, entre entorno
digital y formalizacion material, entre experiencia subjetiva y reflexion
metodologica. Desde ahi, la fotografia se muestra como una mediaci6on
especialmente fértil para pensar no solo como crea el alumnado, sino
también como aprende a reconocer y narrar su propio hacer dentro del aula
de Bellas Artes.
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6. Conclusiones

Este estudio ha permitido analizar la fotografia como mediacion
metodologica y pedagogica en relatos de procesos de creacion artistica
desarrollados en el contexto de la educacion superior en Bellas Artes. A partir
del corpus seleccionado, los resultados muestran que la fotografia no ocupa
un lugar periférico ni meramente instrumental, sino que interviene de forma
activa en distintas fases del trabajo creativo: como archivo y memoria, como
detonante del proyecto, como herramienta de documentacién, como

repertorio visual y como mediacion entre lo digital y lo matérico.

Uno de los principales aportes del estudio consiste en mostrar que la
fotografia no aparece solo como imagen de referencia o como lenguaje
autonomo, sino como parte del propio pensamiento metodologico del
proceso de creacion. En este sentido, lo fotografico acompana la manera en
que el alumnado organiza su busqueda, reconoce sus decisiones, articula
vinculos entre experiencia y forma y traduce visualmente intuiciones,
recuerdos o materiales de trabajo. M4s que un recurso complementario, la
fotografia se revela como una mediacién flexible que participa en la

construccion del hacer artistico.

El analisis permite subrayar también la dimensién pedagogica de esta
presencia. Al tratarse de relatos metodolégicos producidos en un contexto
formativo, el corpus no solo ofrece informacion sobre como el alumnado
crea, sino también sobre cémo aprende a identificar, verbalizar y estructurar
su propio proceso. Desde esta perspectiva, la fotografia no actiia tinicamente
en el plano de la producciéon visual, sino también en el de la reflexion

metodolégica sobre la propia practica.

Al mismo tiempo, el estudio pone de relieve que la fotografia se inscribe hoy
en una ecologia visual expandida, en la que conviven archivo personal,
imagenes encontradas, capturas, referencias digitales y procesos de
traduccion entre soportes. Esta condiciéon amplia su papel dentro del proceso
creativo y obliga a pensarla como una mediacion entre memoria, visualidad

contemporanea y materializacion de la obra.
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Como limitacion, el trabajo se sitGa en un corpus concreto de relatos
metodologicos producidos en un contexto docente determinado. Al mismo
tiempo, esta condicion constituye una fortaleza, ya que permite una lectura
situada de las funciones que la fotografia adquiere dentro de procesos reales

de creacion artistica narrados por el propio alumnado.

En conjunto, puede afirmarse que la fotografia constituye una mediacion
especialmente fértil para comprender la relacion entre proceso creativo,
pedagogia y pensamiento visual en el aula de Bellas Artes. Futuras
investigaciones podrian ampliar esta linea de trabajo comparando otros
contextos formativos, atendiendo a distintas disciplinas artisticas o
explorando de manera mas especifica la relacion entre fotografia, visualidad
digital e inteligencias artificiales generativas en los relatos contemporaneos

de creacion.
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