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Resumen: 
Este artículo analiza el diseño expositivo como una forma de escritura cultural capaz de 
articular procesos de innovación docente y transferencia social del conocimiento en el 
ámbito universitario. A partir del estudio de caso de la Sala Isidoro Valcárcel Medina de la 
Facultad de Comunicación y Documentación de la Universidad de Murcia, se examina el 
potencial formativo del diseño expositivo como herramienta para vivificar la historia de la 
fotografía en el contexto de los medios audiovisuales. El análisis se centra en tres 
exposiciones colectivas derivadas de proyectos de innovación docente vinculados a la 
asignatura anual “Teoría e historia de los medios audiovisuales” del Grado en Comunicación 
Audiovisual. Con una metodología cualitativa, el estudio propone interpretar estas 
iniciativas como laboratorios pedagógicos donde la exposición se convierte en un espacio de 
mediación entre conocimiento académico, experimentación creativa y divulgación pública. 
Asimismo, se analiza cómo el diseño expositivo contribuye a generar materiales 
permanentes —catálogos, vídeos, publicaciones— y actividades de transferencia que 
amplían el alcance del proyecto educativo más allá del espacio físico de la sala. 
 

Abstract: 
This article analyzes exhibition design as a form of cultural expression capable of 
articulating processes of educational innovation and the social transfer of knowledge within 
the university setting. Using the case study of the Isidoro Valcárcel Medina gallery of the 
Universidad de Murcia’s Faculty of Communication and Documentation, the article 
examines the educational potential of exhibition design as a tool for revitalizing the history 
of photography within the context of audiovisual media. The analysis focuses on three group 
exhibitions stemming from innovative teaching projects linked to the year-long course 
‘Theory and History of Audiovisual Media’ in the Bachelor's Degree in Audiovisual 
Communication. Through a qualitative methodology, the study proposes interpreting these 
initiatives as pedagogical laboratories where the exhibition becomes a space for mediation 
between academic knowledge, creative experimentation, and public dissemination. 
Furthermore, it analyzes how exhibition design contributes to generating permanent 
materials and knowledge transfer activities —catalogs, videos and publications— that 
extend the reach of the educational project beyond the physical space of the gallery. 
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1 Trabajo vinculado al grupo de investigación “Narrativas audiovisuales y audiencias en el 
ecosistema transmedia” [E053-12], Departamento de Comunicación, Universidad de Murcia. 
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Pensar es aprender de nuevo a ver, a estar atento, es 
orientar la conciencia, es hacer de cada idea y de cada 
imagen, a la manera de Proust, un lugar privilegiado. 

Albert Camus 

 

1. Introducción: la lógica cultural del diseño expositivo 

El diseño expositivo obedece a la lógica cultural de una época determinada 

(Riego, 2015) y a la idea de la imagen —fotográfica, vectorial o tipográfica— 

como elemento globalizador capaz de articular un discurso visual coherente. 

En una época de intensa densidad iconográfica como la nuestra, los proyectos 

expositivos, por su concisión narrativa y su capacidad de síntesis visual, 

constituyen un recurso idóneo tanto para la mediación cultural como para la 

enseñanza universitaria. 

Diversos estudios han subrayado que los espacios expositivos funcionan como 

sistemas complejos de comunicación cultural (Moore, 1998; Alonso y García 

Fernández, 2010; Hernández, 2011). En ellos confluyen estrategias narrativas, 

decisiones espaciales y dispositivos de mediación que contribuyen a construir 

conocimiento en torno a los objetos expuestos. En este sentido, la exposición 

puede entenderse como una forma de “escritura espacial” que articula 

imágenes, objetos y discursos dentro de una estructura interpretativa que guía 

la experiencia del visitante. 

Desde el punto de vista pedagógico, el diseño expositivo favorece la integración 

de saberes y la articulación de lo que Edgar Morin (1992) denomina 

“pensamiento complejo”, es decir, una forma de conocimiento que conecta 

diferentes dimensiones de la realidad. La experiencia expositiva no se limita a 

la transmisión de contenidos académicos, sino que implica también una 

dimensión sensorial y ética vinculada a la percepción y a la interpretación de 

las imágenes. Como señaló Susan Sontag (2019, p. 27), “debemos aprender a 

ver más, a oír más, a sentir más”. 

En el ámbito universitario, esta concepción del espacio expositivo permite 

replantear la relación entre docencia, investigación y transferencia social del 

conocimiento. Lejos de ser únicamente un espacio de exhibición artística, la 
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sala de exposiciones puede convertirse en un dispositivo docente donde se 

experimentan nuevas formas de aprendizaje basadas en la producción cultural. 

De hecho, exponer es una forma de transmisión de la doxa, la materia que 

generalmente comunican los maestros. Para George Steiner (2013, p. 13), “la 

enseñanza válida es ostensible: muestra”, es decir, ha de reducir el contenido, 

“de modo que podamos ver en detalle el objeto”, que es precisamente uno de 

los rasgos fundamentales del diseño expositivo. Su potencial educativo va más 

allá del aula, pues contribuye a la construcción social de conocimiento (Bayard, 

2008). En relación con esto, los autores que hablan del museo como un 

proceso de comunicación significante (Hernández, 2011, p. 24), consideran que 

el proceso concluye cuando el visitante aplica los conocimientos adquiridos a 

su situación cultural, convirtiéndose en un nuevo transmisor de lo que se ha 

asimilado. 

Con esta perspectiva, la sala de exposiciones de la Facultad de Comunicación y 

Documentación de la Universidad de Murcia (FCD-UMU), inaugurada en junio 

de 2019 por el artista Isidoro Valcárcel Medina, premio Velázquez de las Artes 

Plásticas, es un lugar apto para la formación y transferencia del conocimiento 

científico, un espacio para “mostrar”, donde docentes y estudiantes pueden 

hacer visibles los resultados de procesos de aprendizaje innovadores. La 

innovación, de acuerdo con Mark Cousins, conduce al arte, pero “la 

transformación de los sistemas estilísticos no depende solo de la innovación, 

sino también de la maduración de los modelos artísticos y del interés por 

renovarlos” (Romero Escrivá, 2022, p. 36), de ahí que varias de las muestras en 

cartel se articulen en torno a momentos clave del common ground de los 

medios audiovisuales (fundamentalmente, la fotografía y el cine), cuyos 

intercambios han favorecido movimientos de renovación en determinados 

contextos sociales y culturales. Innovar implica también “proteger e imponer la 

memoria”, tarea que Steiner (2020, p. 143) atribuye a los docentes: “En el 

progreso, en la innovación, por radicales que sean, está presente el pasado”. Al 

respecto, Isidoro Valcárcel cedió su nombre al espacio expositivo con la 

condición de que no se lo considerase “un espacio para el juego, sino un lugar 

donde te la juegas”, por lo que tenemos también muy presente la 

“responsabilidad del artista” (Clair, 2017). 
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“Imponer la memoria” supone asimismo ser conscientes de la larga historia 

cultural y tecnológica de las imágenes tanto como de la manera en que han 

cambiado los presupuestos culturales del espectador contemporáneo. En 

nuestra época, caracterizada por un exceso de superproducción de imágenes, 

con un espectador delimitado constantemente por la presencia de los 

dispositivos móviles, que invitan a capturar y compartir al instante lo que se ve, 

más que a disfrutar del placer de contemplarlo, no funcionaría un diseño 

expositivo como el que se muestra en la fotografía más antigua que se conoce 

de una exposición fotográfica, reproducida en la F1. Aquí, el apiñamiento de 

fotografías responde a la lógica del horror vacui propio de la sociedad 

burguesa decimonónica, donde “quien mira tiene todavía esa capacidad para 

apreciar el conjunto y lo unitario” (Riego, 2015, p. 189). Resulta paradójico que 

la profusión de imágenes de nuestro tiempo opere precisamente en detrimento 

de nuestra mirada (“verlo todo es no ver nada”), tanto como de la experiencia 

(damos prioridad al acto mecánico sobre la vivencia per se) (Tranche, 2019). 

De ahí que la realidad híbrida en la que nos movemos, condicionada por lo 

digital, Internet y las redes sociales, invite a una forma de exponer y difundir 

las imágenes más a la manera del siglo XX, iniciada por Stieglitz, que 

apreciamos en la F2, “donde cada fotografía expuesta tiene un espacio de 

descanso para que la mirada del espectador pueda contemplarla como una 

experiencia única y relajada”. 

   
F1. Exposición de la Photographic Society of London y la Société française de photographie en el South Kensington 
Museum, 1858. Fotografía de Charles Thurston Thompson. Fuente: Wikimedia Commons. Fotografía de dominio 
público. 

F2. Galería 291 de Nueva York. Exposición de Käsebier y White, publicada en Camera Work, No. 14, 1906. Fotografía de Alfred 
Stieglitz. Fuente: Wikimedia Commons. Fotografía de dominio público. 
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Con todo, la dispersión de la imagen en el espacio ya no garantiza su valor 

diferenciador en el siglo XXI ni tampoco la atención del espectador. Como 

apunta Bernardo Riego, nuestra cultura posmoderna ha transformado la sala 

de exposiciones de un lugar para la contemplación en una zona de paso: “Hoy 

un museo es básicamente un espacio para transitar, para hacer una especie de 

‘safari visual’ destinado a ser almacenado en un dispositivo digital” (Riego, 

2015, p. 195). 

Ese cambio de percepción y hábitos del espectador hemos tratado de 

incorporarlo al espacio de la Sala Isidoro Valcárcel (SIV), sin perder de vista 

que el tempo del proyecto expositivo va en sentido opuesto a la filosofía móvil 

del espectador (Blanco Pérez, 2023), por lo que la exposición debe generar 

estrategias narrativas capaces de reactivar la atención del visitante y propiciar 

una experiencia significativa con las imágenes, que no se quede en una mera 

“valoración del arte”, sino que, como dijo Peter Drucker (1998, p. 177) a 

propósito del University Art Museum de la University of California, “integre 

satisfactoriamente el arte en la vida de una gran universidad y una gran 

universidad en la labor del museo”. Dicho de otro modo, “el museo como 

espacio de comunicación” (Hernández, 2011) implica una noción de proyecto 

expositivo que va más allá de la compilación de obras estéticamente logradas o 

bien resueltas en lo técnico: éstas han de formar parte de un discurso 

vertebrado, que responda a una voluntad narrativa tanto como creativa. En 

este sentido, las obras son el engranaje de una estructura comunicativa o 

divulgativa superior (Blanco Pérez, 2023, p. 41), que debe invitar a la 

organización de otro tipo de actividades paralelas (como visitas guiadas, 

seminarios o talleres), cuya capacidad formativa se ponga al servicio de la 

comunidad universitaria. 

En la Sala Isidoro Valcárcel reescribir el discurso expositivo implicaba 

comenzar delimitando la estructura del espacio y la circulación del visitante 

para dotar de flexibilidad un lugar que, en principio, era una zona de 

“tránsito”. Por ello, la galería cuenta con una arquitectura peculiar, pues la 

reforma que se llevó a cabo del espacio en 2019 supuso la reconversión de un 

amplio pasillo, que comunica la Facultad de Documentación y Comunicación 
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con la Biblioteca General María Moliner, en una sala abierta a la 

experimentación. Un camino hacia el conocimiento que induce al visitante que 

está de paso a “aprehender una gramática de la imagen tanto como una ética 

de la visión” (Romero Escrivá, 2020). En febrero de 2026 se incorporó además 

como antesala la escultura de carbón suspendido, de Antonio Navarro, que a 

modo de instalación permanente transforma su acceso en un espacio vivo para 

la cultura y el pensamiento crítico, invitando al espectador a “habitar un 

silencio activo”2. Desde 2019, la sala ha alojado más de 25 muestras, algunas de 

ellas con repercusión mediática, las cuales gozan de itinerancia, lo que supone 

que la transferencia social del conocimiento trasciende el ámbito de la Facultad 

y de la Universidad de Murcia para integrarse en el circuito museístico de otras 

instituciones. Nuestra iniciativa aspira a demostrar que la exposición, además 

de un recurso formativo, es un “instrumento privilegiado para desarrollar los 

intereses difusores y comunicativos” de la comunidad universitaria: 

Hoy en día tanto la museología y la museografía, como los museos y las 
más diversas instituciones con vocación de actividades culturales [entre 
las que se incluyen las universidades] han convertido la exposición en el 
medio o procedimiento más cuidado para comunicar al público el 
contenido de los saberes de su colección o el mensaje de sus intenciones 
programáticas... Es un completo sistema de conceptualización e 
interpretación, diseño y organización, referencia y comunicación a un 
tiempo. (Alonso Fernández y García Fernández, 2010, p. 37) 

En este marco se sitúa el presente estudio, cuyo objetivo es analizar el diseño 

expositivo como herramienta pedagógica orientada a la comunidad para la 

enseñanza de la historia de la fotografía en el contexto interdisciplinar de los 

medios audiovisuales. 

A partir de este planteamiento general, el artículo se estructura en torno a las 

siguientes preguntas de investigación: 

1. ¿De qué manera el diseño expositivo puede funcionar como herramienta de 

innovación docente en la enseñanza de la historia de la fotografía? 

 

2 Véase “Cartografía de un silencio”: https://www.um.es/siv/cartografia-de-un-silencio/  

https://www.um.es/siv/cartografia-de-un-silencio/
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2. ¿Cómo puede el espacio expositivo universitario convertirse en un 

laboratorio pedagógico donde el alumnado participe activamente en la 

producción de conocimiento? 

3. ¿Qué estrategias museográficas permiten transformar contenidos 

historiográficos en experiencias formativas accesibles para públicos diversos? 

4. ¿En qué medida los proyectos expositivos derivados de la docencia 

universitaria pueden contribuir a la transferencia social del conocimiento? 

Para responder a estas cuestiones adoptaremos una metodología cualitativa 

basada en el estudio de caso de la Sala Isidoro Valcárcel Medina y en el análisis 

de tres exposiciones desarrolladas entre 2019 (año en que se inauguró el 

espacio) y 2026 (fecha de cierre de este texto). Estas exposiciones llevan por 

título: Trayecto de identidad(es), Precinema Arcade y Azul. El arte de la 

cianotipia. El estudio de caso resulta especialmente adecuado para examinar 

fenómenos contemporáneos en su contexto real y analizar la interacción entre 

los procesos educativos, culturales y organizativos que los configuran (Yin, 

2018). Como señala Stake (2012, p. 168), este tipo de investigaciones se 

caracteriza porque los investigadores “pasan un largo tiempo en el lugar, en 

contacto personal con las actividades y las operaciones del caso, reflexionando 

y revisando descripciones y significados de lo que está aconteciendo”, 

circunstancia que se corresponde con el seguimiento continuado de los 

proyectos docentes analizados en el periodo comentado. 

De entre todos los proyectos expuestos en la sala, se ha delimitado la selección 

del corpus a este triplete por diversos motivos. Primero, porque son 

representativos del trabajo de transferencia social realizado por el centro. 

Segundo, porque son el resultado de proyectos de innovación docente de 

concurrencia competitiva ⎯gestados en el seno del grupo IDECoA3⎯ 

vinculados a una misma materia: “Teoría e historia de los medios 

audiovisuales”, asignatura anual, de 12 ECTS, ofertada en primero del Grado 

en Comunicación Audiovisual, lo que permite observar la evolución del 

 

3 #IDECoA (Innovación Docente en Estudios de Comunicación Audiovisual, Educación 
Participativa y Cambio Social) es un Grupo de Innovación Docente (GID) de la Facultad de 
Comunicación y Documentación de la Universidad de Murcia. 
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planteamiento docente de un mismo programa de estudios. Tercero, porque 

responden a un enfoque diacrónico (2019, 2023 y 2026), que revela que no se 

trata de acciones puntuales, sino de estrategias formativas mantenidas en el 

tiempo que han generado resultados de aprendizaje y evidencias empíricas 

suficientes para reconstruir los procesos desarrollados y analizar 

comparativamente sus resultados. Cuarto, porque, dada la temática del 

monográfico al que se asocia este texto, responden a tres estrategias distintas 

de activación pedagógica de la historia de la fotografía que ponen en diálgo 

tecnologías y procesos antiguos y contemporáneos: la apropiación fotográfica a 

través de la autorrepresentación, la arqueología de los dispositivos visuales y la 

recuperación de procedimientos fotográficos históricos. En otras palabras, los 

tres proyectos analizados en este artículo tienen en común una misma lógica 

formativa: transformar el estudio de la historia de la fotografía en un 

laboratorio, en un proceso participativo de experimentación visual. 

Los tres comparten además una estructura metodológica común, adaptada a 

las particularidades de cada propuesta. El proceso combinó una fase inicial de 

contextualización histórica y búsqueda documental, una fase de 

experimentación práctica orientada a la producción de materiales visuales o 

artefactos vinculados al objeto de estudio, una fase de revisión y seguimiento 

continuado del trabajo desarrollado por el alumnado y, finalmente, una fase de 

difusión pública mediante su integración en proyectos expositivos abiertos a la 

comunidad. En todos los casos se proporcionaron guías de trabajo, recursos 

documentales, materiales de apoyo y rúbricas de evaluación específicas, 

incorporándose además dinámicas de retroalimentación continua y revisión de 

resultados. La documentación detallada de estas fases, junto con los 

cronogramas de trabajo, indicadores de participación y resultados de 

aprendizaje obtenidos, se encuentra recogida en las memorias finales de los 

proyectos de innovación docente, disponibles en acceso abierto en el Portal de 

la Unidad de Innovación de la Universidad de Murcia, así como en diversas 

publicaciones y contribuciones científicas derivadas de estas experiencias 

(Romero Escrivá, 2020, 2022; Villaplana-Ruiz, Torrado-Morales y Ródenas 

Cantero, 2022). Los resultados obtenidos han sido asimismo objeto de difusión 

y contraste académico en jornadas y congresos especializados sobre innovación 
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docente y transferencia del conocimiento4. Esta secuencia permitió articular de 

forma progresiva la adquisición de conocimientos historiográficos, la creación 

audiovisual y la transferencia social del conocimiento. 

La metodología empleada, por tanto, será de tipo cualitativo e interdisciplinar, 

al situarse en la confluencia de la historia de la fotografía, la comunicación, la 

educación y la gestión cultural. De acuerdo con Denzin y Lincoln (2012), 

entendemos la investigación cualitativa como una práctica interpretativa 

orientada a comprender fenómenos complejos en sus contextos naturales y a 

atender a los significados que los sujetos atribuyen a sus experiencias. 

La recogida de información se ha basado en el análisis documental de las 

memorias finales de los proyectos de innovación docente, los catálogos 

expositivos, los materiales de mediación cultural, los registros audiovisuales y 

la documentación institucional generada por la Sala Isidoro Valcárcel Medina. 

Asimismo, se han incorporado evidencias cuantitativas relativas a la 

participación y al rendimiento académico del alumnado, así como testimonios 

cualitativos procedentes de los libros de visitas y de los materiales de 

evaluación de las actividades desarrolladas. El análisis se ha realizado 

mediante una comparación transversal de los tres casos seleccionados, 

atendiendo a dimensiones comunes como el diseño pedagógico, las estrategias 

museográficas, la implicación estudiantil y las acciones de transferencia social 

del conocimiento. 

La investigación incorpora además una dimensión de observación participante, 

dado que la autora ha intervenido directamente en el diseño, coordinación y 

seguimiento de los proyectos analizados. Conscientes de las limitaciones 

asociadas a esta posición de insider researcher, se ha recurrido a la 

triangulación de fuentes documentales, evidencias académicas y materiales 

expositivos con el fin de reforzar la consistencia interpretativa de los 

resultados. Esta estrategia ha permitido contrastar los discursos institucionales 

 

4 Los proyectos analizados fueron presentados, entre otros foros, en el workshop “Experiencias 
de Innovación Docente en la Facultad de Comunicación y Documentación” (Universidad de 
Murcia, 2018), en el “II Congreso sobre Proyectos y Acciones de Innovación y Mejora en la 
Universidad de Murcia para el curso 2022-2023” (Murcia, 2023) y en el “IV Congreso 
Internacional de Investigación y Transferencia en Comunicación y Ciencias Sociales” 
(INTRACOM) (Universidad de La Laguna, 2024). 



R. Romero Escrivá. El diseño expositivo como laboratorio fotográfico y motor de innovación docente 
 
 

 

 

 FOTOCINEMA, nº 33 (2026) | | E-ISSN: 2172-0150                     288 

y curatoriales con los materiales producidos, los indicadores de participación y 

las evidencias de recepción generadas en cada caso estudiado. Con ello, 

pretendemos aportar una serie de acciones para enfocar la docencia y la 

transferencia que puedan ser de utilidad a docentes y discentes.  

2. La Sala Isidoro Valcárcel como caso de estudio. Tres acciones de 

innovación docente vinculadas a la fotografía 

Concebida como un espacio híbrido entre laboratorio pedagógico y plataforma 

de difusión cultural, la Sala Isidoro Valcárcel (SIV), como se indica en su 

página web (www.um.es/siv), nació con el fin de fomentar la visibilidad del 

trabajo docente e investigador llevado a cabo por estudiantes y profesores del 

centro, y contribuir a generar acciones de transferencia del conocimiento, así 

como sinergias profesionales. 

Con estos propósitos en mente, en cada muestra programada se ha tratado de 

crear una narrativa visual con una serie de parámetros (elementos objetuales, 

discursivos, de representación y grafismo) que faciliten tanto al público 

universitario como a la sociedad en su conjunto una mejor comprensión de los 

temas objeto de exhibición, al tiempo que le permitan ampliar su conocimiento 

a través de seminarios, talleres y otro tipo de eventos asociados al proyecto 

marco que ofrezcan la posibilidad de interactuar con la comunidad 

universitaria. La exposición se contempla, por tanto, como una performance 

comunicativa o acontecimiento lingüístico, dada la mediatización de los 

aspectos exhibidos, que pierden parte de su autonomía en beneficio de su 

conjunto. Como explican Luis Alonso e Isabel García Fernández (2023, p. 92), 

en este contexto, “el lugar convoca a la reflexión y tiene el deber y la misión de 

conceptualizar, definir y consagrar el ‘acontecimiento’ en él inscrito, tanto a 

nivel individual como colectivo”. 

Dada la particularidad del espacio de la Sala Isidoro Valcárcel, una ruta de 

tránsito (cfr. F3 y F4), el itinerario se traza siempre de tal modo que sea 

http://www.um.es/siv
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comprensible para el espectador con independencia del sentido de su marcha5, 

ofreciendo flexibilidad de circulación y lectura. También se tiene en cuenta el 

emplazamiento de los componentes para un público de distintas dimensiones6, 

colocando unidades múltiples a diferentes alturas. El ritmo y la experiencia 

sensorial es otro aspecto que se estima importante, pues genera dinamismo 

para que el espectador vea tanto como sea posible durante el trayecto, un 

trayecto cuya cadencia puede estar interrumpida por proyecciones in situ, 

peanas, vitrinas, mesas con catálogos, qrs que derivan a contenidos digitales 

adicionales o libros de visita, y otros elementos que le interpelan al espectador. 

Además, la exposición se ramifica en actividades complementarias que la 

vivifican y le dan sentido, como mesas redondas, visitas guiadas, conciertos, 

seminiarios, coloquios o talleres especializados vinculados al tema de la 

exposición. 

  

F3. Sala Isidoro Valcárcel Medina vista en dirección hacia la Biblioteca General María Moliner. 

F4. Sala Isidoro Valcárcel Medina vista en dirección a la Facultad de Comunicación. 

 

Estos aspectos se han tenido en cuenta a la hora de diseñar todas las 

exposiciones que ha albergado la sala, incluidas las tres que son objeto de 

análisis que se presentan a continuación, desde la más antigua, Trayecto de 

identidad(es) (2019), a la más reciente, Azul. El arte de la cianotipia, 

actualmente en cartel (hasta el 30 de junio de 2026). El análisis de estos casos 

permite examinar cómo la práctica expositiva puede transformar la historia de 

 

5 El espacio se compone de dos lienzos de pared enfrentados, de unos 16 metros lineales cada 
uno, con cables de perlón o de acero trenzado que discurren de rieles y focos de iluminación 
redirigibles (vid. F3 y F4). 
6 El emplazamiento es uno de los problemas museográficos más estudiados por los arquitectos 
del movimiento moderno. Personalidades como Le Corbusier, Mies van der Rohe o Frank 
Lloyd Wright aportaron diversas soluciones. La más radical fue la del último, al hacer del 
Museo Guggenheim de Nueva York una espiral descendente que empuja al visitante a 
completar el trayecto. 
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la fotografía en una experiencia activa de aprendizaje basada en la creación, la 

experimentación y la mediación cultural.  

2.1. Trayecto de identidad(es): el autorretrato como cita visual y 

proyecto historiográfico 

El proyecto expositivo Trayecto de identidad(es), inscrito en otro de mayor 

magnitud, Pedagogías de la imagen constituye un ejemplo especialmente 

significativo del modo en que el diseño de exposiciones puede integrarse en la 

docencia universitaria como herramienta para la enseñanza de la historia de la 

fotografía. Desarrollado en el marco de la asignatura “Teoría e historia de los 

medios audiovisuales”, el punto de partida del proyecto se sitúa en el concepto 

de cita visual, entendido como una forma de apropiación creativa que permite 

establecer un diálogo entre imágenes de diferentes épocas y contextos.  

Como advierte Huerta (2021, p. 121), “a pesar del interés que tenemos por las 

imágenes, muy pocas veces en nuestra vida se nos enseña a observar, crear y 

difundir imágenes”. La alfabetización visual no consiste únicamente en utilizar 

imágenes como recurso didáctico, sino en aprender con ellas, produciéndolas, 

analizándolas y comprendiendo sus posibilidades comunicativas. En palabras 

del propio autor, “no se trata de aprender mediante el uso de imágenes, sino 

de aprender con las imágenes, creándolas, disfrutándolas, conociendo su poder 

y sus características” (Huerta, 2021, p. 122). Precisamente sobre este principio, 

que Huerta denomina “pedagogías visuales con la imagen”, se articula el 

planteamiento docente del proyecto y, en términos más amplios, del conjunto 

de experiencias analizadas en este trabajo. 

El remake fotográfico no se concibe, por tanto, como una mera imitación 

formal, sino como un proceso de reescritura visual mediante el cual el 

estudiante actualiza una imagen preexistente y la resignifica desde su propia 

experiencia. Tal como se plantea en el prólogo del catálogo de título 

homónimo, estas prácticas se sustentan en la idea de que toda creación implica 

una relación con otras imágenes, de modo que “pensar al otro para pensarse a 

sí mismo” (Romero Escrivá, 2020, p. 10) se convierte en el eje vertebrador del 

proyecto. El autorretrato se configura así como un espacio de tránsito entre la 

identidad y la alteridad. 

https://www.um.es/siv/pedagogias-de-la-imagen/
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De acuerdo con Alain Bergala (2007, p. 163), la creación no ha de entenderes 

como el reverso del análisis, sino como una vía complementaria para acceder al 

conocimiento artístico. En este sentido, el ejercicio de recrear imágenes 

históricas obliga al alumnado a descomponerlas, a comprender sus códigos 

formales y conceptuales y, finalmente, a reconstruirlas desde una perspectiva 

contemporánea. 

La especificidad de este proyecto radica en que todas las propuestas debían 

inscribirse en el subgénero del autorretrato, lo que introduce una dimensión 

adicional de complejidad. Los estudiantes no solo reinterpretan imágenes 

ajenas, sino que se sitúan a sí mismos en el centro de la representación, 

convirtiéndose simultáneamente en autores y modelos. Este desplazamiento 

implica una relectura crítica del fenómeno del selfie contemporáneo, 

alejándolo de su dimensión meramente instantánea o narcisista ⎯“de la 

espontaneidad, la ausencia de pose y compostura” (Tranche, 2019, p. 130)⎯, 

para convertirlo en un ejercicio reflexivo de construcción de identidad.  

En este contexto, las referencias a figuras como Cindy Sherman o Sandro 

Miller resultan especialmente pertinentes. Sherman, a través de sus Untitled 

Film Stills (1977-1980), explora la multiplicidad del yo mediante la apropiación 

de códigos visuales procedentes del cine clásico, mientras que Miller, en su 

proyecto Malkovich, Malkovich, Malkovich (2013), rinde homenaje a la 

historia de la fotografía recreando imágenes icónicas con un único modelo, el 

actor John Malkovich. Ambos antecedentes permiten situar los trabajos del 

alumnado en una tradición de prácticas artísticas basadas en la cita y la 

reinterpretación; la imitación se trabaja como un vehículo para la producción 

de sentido, que trasciende el simple ejercicio mimético, dado que la 

apropiación de referentes no implica su reproducción literal, sino su 

reinterpretación desde una experiencia subjetiva que introduce variaciones 

significativas en el sentido original de la imagen. 

Más allá de la producción de las imágenes, el proyecto incorporó una 

dimensión de investigación y transferencia especialmente relevante desde el 

punto de vista pedagógico. Cada estudiante debía identificar referentes 

históricos, analizar sus características formales y contextuales, justificar la 

elección de la imagen objeto de reinterpretación y reflexionar críticamente 
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sobre el proceso de recreación desarrollado. Estas tareas formaban parte de un 

dossier de trabajo evaluado mediante rúbricas específicas que combinaban 

investigación histórica, análisis visual y producción creativa. Los trabajos 

generados no quedaron circunscritos al ámbito del aula, sino que fueron 

seleccionados, expuestos y posteriormente incorporados a catálogos 

fotográficos y recursos docentes de acceso abierto. Entre ellos destaca Educar 

la mirada. Puntos focales de la historia audiovisual 

(http://www.um.es/educarlamirada), plataforma digital vinculada a la 

asignatura “Teoría e historia de los medios audiovisuales” que funciona como 

repositorio de proyectos de innovación docente y como espacio de difusión de 

publicaciones, vídeos, recursos didácticos, actividades de transferencia y obra 

creativa producida por el alumnado. En su sección “Catálogos fotográficos” 

(https://www.um.es/educarlamirada/catalogos/) se encuentra reunida la serie 

completa dedicada al remake y la apropiación fotográfica, mientras que el 

apartado “Actividades” (https://www.um.es/educarlamirada/actividades/) 

documenta exposiciones, seminarios, talleres y otras iniciativas derivadas de 

estos proyectos. De este modo, los estudiantes no solo participaron en 

actividades de aprendizaje, sino también en la producción de materiales 

culturales y educativos susceptibles de ser reutilizados por futuros alumnos e 

investigadores. Su disponibilidad en acceso abierto permite documentar la 

evolución del proyecto, favorece su reutilización como recurso de 

alfabetización audiovisual y contribuye a consolidar una memoria pedagógica 

de la asignatura. Trayecto de identidad(es) no constituye, por tanto, una 

experiencia aislada, sino una fase dentro de una línea de trabajo docente 

centrada en la apropiación fotográfica como estrategia de aprendizaje y 

creación, que arrancó en 2019 y se mantuvo activa durante varios cursos 

académicos.Esta iniciativa tuvo su origen en un proyecto de innovación 

docente, cuyos resultados dieron lugar a los catálogos La percepción del yo 

(Romero Escrivá, 2017) y Reflejos (de)formados (Romero Escrivá, 2018)7. La 

 

7 El proyecto llevaba por título Prácticas de innovación docente para el aprendizaje creativo 
de la teoría e historia de los medios audiovisuales y se desarrolló en dos fases (cursos 2016-
2017 y 2017-2018). La memoria está disponible en acceso abierto a través del Portal de la 
Unidad de Innovación de la Universidad de Murcia: https://www.um.es/web/innovacion/ 
proyectos/resultados-proyectos. 

http://www.um.es/educarlamirada
https://www.um.es/educarlamirada/catalogos/
https://www.um.es/educarlamirada/actividades/
https://www.um.es/web/innovacion/%20proyectos/resultados-proyectos
https://www.um.es/web/innovacion/%20proyectos/resultados-proyectos
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exposición Pedagogías de la imagen reunió una selección de obras 

procedentes de esta serie de catálogos, que continuó ampliándose 

posteriormente con nuevos trabajos no necesariamente vinculados a proyectos 

expositivos8, entre ellos Trayecto de identidad(es) (Romero Escrivá, 2020) y 

Fotogénesis. Pequeño homenaje a grandes fotografías (Romero Escrivá, 

2024). En su conjunto, estos cuatro catálogos, forman parte de una misma 

serie que conforma un políptico temático. 

Los catálogos y la exposición derivados del proyecto refuerzan esta dimensión 

pedagógica mediante su propia concepción expositiva, cuyo montaje adopta el 

aspecto de un recorrido sobre la identidad entendida como proceso. La 

disposición en forma de línea temporal amarilla de 14 metros de longitud (F5), 

con distintos “puntos focales”, que a modo de paradas o altos en el camino, 

jalonan momentos clave de la historia de los medios audiovisuales, convierte el 

espacio expositivo en un eje vertebrador del aprendizaje que permite visualizar 

la relación entre los referentes históricos y sus reinterpretaciones 

contemporáneas. Este proceso de actualización hace de la historia de la 

fotografía un campo dinámico, abierto a nuevas lecturas y resignificaciones. 

 

F5. Sección Trayecto de identidad(es), en Pedagogías de la imagen. Sala Isidoro Valcárcel. 

Fotografías de dominio público. 

 

 

8 Pedagogías de la imagen fue la muestra con la que arrancó la actividad expositiva, el 13 de 
junio de 2019, de la Sala Isidoro Valcárcel (SIV). La muestra fue reseñada en "Actividades" de 
la plataforma Educar la mirada: https://www.um.es/educarlamirada/actividades/la-facultad-
de-comunicacion-y-documentacion-inaugura-la-sala-de-exposiciones-isidoro-valcarcel-
medina/. Asimismo, dispone de una entrada específica en el "Histórico de exposiciones" de la 
Sala Isidoro Valcárcel Medina, donde se conservan imágenes, documentación y materiales 
asociados al proyecto, entre ellos los mencionados catálogos: 
https://www.um.es/siv/pedagogias-de-la-imagen/ 

https://www.um.es/educarlamirada/actividades/la-facultad-de-comunicacion-y-documentacion-inaugura-la-sala-de-exposiciones-isidoro-valcarcel-medina/
https://www.um.es/educarlamirada/actividades/la-facultad-de-comunicacion-y-documentacion-inaugura-la-sala-de-exposiciones-isidoro-valcarcel-medina/
https://www.um.es/educarlamirada/actividades/la-facultad-de-comunicacion-y-documentacion-inaugura-la-sala-de-exposiciones-isidoro-valcarcel-medina/
https://www.um.es/siv/pedagogias-de-la-imagen/
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2.2. Precinema Arcade: génesis de la fotografía y el cine 

Si en el proyecto Trayecto de identidad(es) la aproximación a la historia de la 

fotografía se articulaba a través de la apropiación y el autorretrato, Precinema 

Arcade. Muestra de fotografía experimental, juguetes ópticos y proyectores 

cinematográficos desplaza el foco hacia una dimensión complementaria: la 

arqueología de los medios (Huhtamo y Parikka, 2011), corriente que propone 

revisar tecnologías históricas, dispositivos olvidados y trayectorias alternativas 

de la cultura visual para comprender las genealogías materiales, culturales y 

perceptivas de los medios contemporáneos. Como señala el propio Parikka 

(2023, p. 8), esta perspectiva “es también un catalizador y un conducto para las 

investigaciones interdisciplinarias en los mundos de la tecnología, pero 

también en formas que brindan metodologías alternativas a las de los medios 

de comunicación o los estudios de comunicación”. Implica asimismo 

“recableados prácticos del tiempo”, es decir, formas de reactivar tecnologías 

históricas mediante procesos de experimentación, recreación y uso 

contemporáneo. Desde esta perspectiva, el aprendizaje de la historia 

audiovisual no se limita al estudio de fuentes y relatos historiográficos, sino 

que incorpora la reconstrucción material de los dispositivos que hicieron 

posible determinadas formas de ver y representar el mundo. Sobre esta 

concepción se articuló Precinema Arcade. 

Desarrollado igualmente en el marco de la asignatura “Teoría e historia de los 

medios audiovisuales”, el proyecto parte de una premisa fundamental: “la 

imagen en movimiento, tal como la conocemos, no fue nunca, en sentido 

estricto inventada”. De acuerdo con historiadores como David Robinson (1996, 

p. 3), fue el ensamblaje de un puzle, cuyas piezas se dieron a lo largo del 

tiempo. Por eso, la historia de los medios no puede reducirse a una sucesión de 

autores y obras, sino que debe entenderse también como una historia de las 

tecnologías, las experiencias perceptivas y la construcción de una cultura visual 

de masas, vinculada a prácticas sociales y discursivas, “cuya fragmentación del 

espacio y el tiempo prolonga la de la experiencia cotidiana en el agitado marco 

de las grandes ciudades, las cadenas de producción, los parques de atracciones 

y los rápidos y sincronizados medios de transporte o la publicidad” (Benet, 

https://www.um.es/siv/precinema-arcade/
https://www.um.es/siv/precinema-arcade/
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2017, pp. 22-23). Materializar esta idea en un ejercicio docente implicaba 

concebir el proyecto como un espacio donde los estudiantes investigaran, 

diseñaran y construyeran réplicas funcionales de aparatos precinematográficos 

(y sus correspondientes secuencias fotográficas), activando así una forma de 

conocimiento basada en la experimentación directa. Este planteamiento 

conecta con la concepción defendida por Hein (1990, p. xv) del museo como un 

lugar “en el que las personas puedan experimentar y manipular directamente 

las cosas, en lugar de simplemente escucharlas”. La actividad se desarrollaba 

de forma individual o por parejas y combinaba investigación histórica, 

construcción artesanal de dispositivos ópticos y producción audiovisual. Tras 

una fase inicial de contextualización teórica y demostración práctica, en la que 

el alumnado podía manipular diversos antecedentes ópticos de la fotografía y 

el cine aportados por la profesora, cada estudiante debía seleccionar un 

aparato histórico, documentar su origen y usos sociales, fabricar una réplica 

funcional con materiales reciclados y, en paralelo, elaborar un vídeo 

divulgativo en el que explicara tanto el proceso de construcción como su 

relevancia en la historia de los medios y sus usos sociales. El ejercicio 

incorporaba así dimensiones historiográficas, técnicas y comunicativas, al 

exigir simultáneamente la investigación documental, la resolución material del 

dispositivo y la capacidad de transmitir de forma rigurosa los conocimientos 

adquiridos. Los trabajos más destacados pasaban posteriormente a formar 

parte de un Precinema Arcade digital —recogidos en la plataforma Educar la 

mirada a través del canal tv.um.es⎯ y de la exposición derivada del proyecto, 

integrando aprendizaje, creación y transferencia9. Entre los instrumentos que 

fabricaron los alumnos, figuran cámaras oscuras y estenopeicas, y dispositivos 

ópticos como taumatropos, fenaquistiscopios, zoótropos, praxinoscopios, 

flipbooks y filoscopios mecánicos. También concibieron fotografías binoculares 

para su posterior proyección en visores estereoscópicos 3D. La exposición 

invitaba además a los visitantes a manipular buena parte de estos dispositivos, 

 

9 Los materiales audiovisuales producidos por el alumnado se encuentran reunidos en la 
sección "Precinema Arcade" de la plataforma Educar la mirada, integrada en el apartado 
"Obra creativa". Concebida como una prolongación digital de la exposición, esta sección reúne 
videotutoriales, piezas audiovisuales experimentales y un vídeo recopilatorio de los resultados 
obtenidos, favoreciendo la preservación, difusión y reutilización de los recursos generados por 
el proyecto docente. Disponible en: https://www.um.es/educarlamirada/otros-proyectos/ 

https://www.um.es/educarlamirada/otros-proyectos/
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favoreciendo una experiencia participativa que coincide con el planteamiento 

de Hein (1990) y Hooper-Greenhill (2004, p. 139), de que uno de los 

fundamentos del museo contemporáneo reside en la interactividad como vía de 

acceso al conocimiento. Precinema Arcade ofrecía al visitante distintas formas 

históricas de visualidad inmersiva, explorando la idea de que las tecnologías 

cambian, pero la búsqueda de sensaciones en el espectador permanece. 

La recreación de estos dispositivos asimismo permite al alumnado comprender 

que la ilusión de movimiento no es un fenómeno exclusivamente 

cinematográfico, sino el resultado de una serie de investigaciones visuales y 

científicas desarrolladas a lo largo del siglo XIX. Al manipular estos artefactos, 

los estudiantes experimentan de primera mano cómo operan los mecanismos 

fisiológicos de la visión humana (persistencia retiniana), que facilitan la sínteis 

del movimiento (fenómeno phi), y la secuencialidad de la imagen. 

Desarrollada como parte de un proyecto de innovación docente10, Precinema 

arcade ha itinerado, con cambios, en tres localizaciones: del 19 de febrero al 14 

de abril de 2023 se pudo visitar en la Sala Isidoro Valcárcel Medina, del 27 de 

mayo al 19 de junio de 2024 en el Espacio Xtra del Centro Social Universitario 

(CSU) en el marco de las actividades ofertadas con motivo de la celebración del 

IX Congreso de la Asociación Española de Investigadores de la Comunicación 

(AE-IC), y del 9 de septiembre al 18 de octubre del mismo año en la Biblioteca 

General Universitaria María Moliner del Campus de Espinardo. 

La primera edición se articuló en torno a la exposición de los dispositivos 

construidos por el alumnado junto con una serie de materiales audiovisuales 

que ampliaban su contextualización histórica. Estos vídeos incorporaban, 

 

10 La exposición formó parte del proyecto de innovación docente Pedagogías creativas para el 
aprendizaje de la historia audiovisual: fotografía experimental, juguetes ópticos y 
dispositivos precinematográficos, financiado, como los restantes casos analizados, en 
convocatoria competitiva de la Universidad de Murcia. La memoria final del proyecto, 
disponible en acceso abierto a través del Portal de la Unidad de Innovación, permite 
reconstruir el proceso educativo que dio origen a la exposición. Documenta detalladamente los 
objetivos docentes, la metodología aplicada, las distintas fases de trabajo desarrolladas a lo 
largo del curso, los materiales elaborados por el alumnado, los indicadores de participación y 
las acciones de transferencia asociadas a la exposición, entre ellas la creación del Precinema 
Arcade digital, los videotutoriales, las visitas guiadas y los talleres dirigidos a centros 
educativos. Disponible en: https://www.um.es/web/innovacion/ proyectos/resultados-
proyectos 

https://www.um.es/web/innovacion/%20proyectos/resultados-proyectos
https://www.um.es/web/innovacion/%20proyectos/resultados-proyectos
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además, un componente didáctico fundamental: el formato de videotutorial, 

mediante el cual se documentaba el proceso de fabricación de los artefactos 

con el fin de facilitar su replicabilidad por parte de otros estudiantes. De este 

modo, el conocimiento generado en el aula se proyectaba hacia fuera, 

adoptando una lógica abierta y transferible. 

   

   

F6. Artefactos ópticos cedidos por Zinematik para la primera edición de Precinema Arcade. 

Fotografías de dominio público. 

La interactividad de esta primera edición se reforzaba mediante la 

incorporación de artefactos de gran formato desarrollados por Zinematik11 

(F6), que podían ser manipulados por el público, reproduciendo en cierta 

medida las condiciones de recepción de estos artefactos en su contexto 

original. Estas piezas, inspiradas en referentes históricos, incluían guiños 

explícitos a prácticas como la cronofotografía de Eadweard Muybridge o las 

danzas serpentinas de Loïe Fuller, estableciendo conexiones entre ciencia, 

espectáculo y experimentación visual. El término arcade remite precisamente 

a esta dimensión lúdica, vinculada a los espacios de ocio donde la imagen en 

movimiento se ofrecía como atracción, antes del surgimiento de los 

nickelodones o primeras salas de exibición cinematográfica.  

La segunda edición de la exposición supuso una reformulación parcial del 

discurso expositivo (F7). En este caso, los aparatos de gran formato fueron 

 

11 Ideados por las artistas catalanas Marina y Lucía Vives y Karine Jauma. Véanse 
https://www.um.es/siv/precinema-arcade/ y https://zinematiks.wordpress.com/ 

https://www.um.es/siv/precinema-arcade/
https://zinematiks.wordpress.com/
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sustituidos por una ampliación del eje cronológico de la muestra, que se 

extendía hasta la aparición del proyector cinematográfico. Esta nueva 

configuración incorporaba una serie de cinco proyectores de 35 mm. 

procedentes de antiguos cines de Murcia, cada uno representativo de una 

década distinta y de una tecnología específica, lo que permitía trazar una 

genealogía material del cine a través de sus dispositivos de exhibición12. 

   

   

 

   

 

F7. Segunda edición de Precinema Arcade en el Espacio XTra del Centro Social Universitario  
de la UMU: https://www.um.es/siv/news/precinema-arcade-ahora-en-el-csu/. Fotografías  
de dominio público. 

 

Paralelamente, los materiales audiovisuales producidos por el alumnado 

adquirieron un nuevo protagonismo. Mientras que en la primera edición los 

vídeos se presentaban en monitores integrados en la sala, en esta segunda 

versión se dispusieron en cabinas independientes, que retomaban la 

experiencia de visionado que propuso Edison con la invención del 

kinetoscopio. A ello se sumó la inclusión de entrevistas a antiguos 

proyeccionistas, realizadas también por alumnado del centro, exhibidas en 

salas colectivas, cuyas experiencias profesionales aportaban un valor 

 

12 Los proyectores fueron cedidos de su colección personal por Miguel García, Doctor en 
Patrimonio Cinematográfico por la UMU y técnico emérito de la Filmoteca Regional de 
Murcia, a quien agradecemos su gentileza y colaboración. Véase https://www.um.es/siv/ 
news/precinema-arcade-ahora-en-el-csu/ 

https://www.um.es/siv/news/precinema-arcade-ahora-en-el-csu/
https://www.um.es/siv/%20news/precinema-arcade-ahora-en-el-csu/
https://www.um.es/siv/%20news/precinema-arcade-ahora-en-el-csu/
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testimonial al discurso expositivo, conectando la historia tecnológica con la 

memoria social del cine en el ámbito local (F7). 

La exposición se completó, además, con un programa de actividades que 

acrecentaba su función pedagógica y su apertura a la comunidad. Se 

organizaron proyecciones analógicas de películas de animación del cine de los 

orígenes, talleres de creación de cámaras oscuras y juguetes ópticos y visitas 

guiadas dirigidas a centros educativos y colectivos externos, entre ellos la 

asociación Talentos Altas Capacidades Intelectuales e institutos de educación 

secundaria de la Región de Murcia. En estas actividades participó activamente 

alumnado del Grado en Comunicación Audiovisual, tanto estudiantes de la 

asignatura “Teoría e historia de los medios audiovisuales”, autores de buena 

parte de los dispositivos y materiales expuestos, como alumnado de 4.º curso 

que realizaba prácticas extracurriculares en la Sala Isidoro Valcárcel Medina: 

ambos colaboraron en labores de mediación cultural, atención a visitantes y 

organización de las actividades educativas desarrolladas en torno a la muestra 

(F8). 

   

F8. Celebración de proyecciones, talleres de creación de cámaras oscuras y juguetes 
estroboscópicos dirigidos a grupos de Primaria y Secundaria, asociados a la exposición 
Precinema arcade. Fotografías de dominio público 

La repercusión mediática de la muestra, reflejada en su cobertura por medios 

como La Opinión, La Verdad y La 7 TV13, evidencia asimismo su capacidad 

para trascender el ámbito académico y situarse en la esfera pública. También el 

hecho de que la Filmoteca Regional de Murcia y el Instituto de las Industrias 

Culturales y las Artes (ICA) prestó su apoyo al proyecto, convirtiéndolo en un 

espacio de transferencia efectiva del conocimiento. Esta dimensión se vio 

reforzada por la incorporación de los materiales producidos por el alumnado a 

 

13 Véanse “La UMU recrea los experimentos previos al nacimiento del cine”, en La Opinión, 
9/03/2023; “Arqueología cinematográfica de la Región de Murcia en una singular exposición”, 
en La Verdad, 28/05/2024; y el reportaje en La 7 TV de Eva Abril, emitido el 29 de mayo de 
2024 en el programa Murcia Conecta. 
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la plataforma Educar la mirada, donde los videotutoriales y recursos 

audiovisuales asociados a la exposición continúan disponibles en acceso 

abierto como herramientas de consulta y alfabetización audiovisual. La 

visibilidad alcanzada por la muestra favoreció además la realización de 

iniciativas académicas complementarias vinculadas a otras asignaturas del 

Grado en Comunicación Audiovisual. Entre ellas, el alumnado de 2º, de 

“Periodismo Audiovisual”, elaboró reportajes y crónicas que se difundieron 

también a través de plataformas digitales universitarias. De este modo, 

Precinema Arcade trascendió el marco de una única asignatura para 

convertirse en un espacio de colaboración interdisciplinar, producción de 

recursos educativos y transferencia social del conocimiento. 

2.3. Azul. El arte de la cianotipia: la dimensión material y química 

de la fotografía 

Tras la exploración de la arqueología de los dispositivos visuales en Precinema 

Arcade, la exposición Azul. El arte de la cianotipia orienta la mirada hacia la 

dimensión material y química de la imagen fotográfica. El proyecto propone un 

desplazamiento desde la idea del dispositivo hacia la del proceso, situando en 

el centro de la experiencia pedagógica la comprensión de la fotografía como un 

fenómeno físico, técnico y sensible. En este contexto, el objetivo docente 

consiste en que el alumnado no solo conozca los fundamentos históricos de la 

práctica fotográfica, sino que los experimente directamente mediante la 

recuperación de la lógica por contacto que proponen procedimientos 

originarios como la cianotipia, empleada como herramienta activa de 

aprendizaje. 

Desde una perspectiva teórica, este enfoque se inscribe en una línea de 

pensamiento que reivindica la materialidad de la imagen frente a su progresiva 

desmaterialización en el contexto digital. Tal y como se sugiere en el propio 

catálogo de la exposición, trabajar con procesos como la cianotipia implica 

pensar la imagen, atender a los tiempos de exposición, asumir la 

imprevisibilidad del resultado y reconocer el papel que desempeñan los 

materiales en su configuración. De este modo, la práctica fotográfica deja de 
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concebirse como un acto inmediato para convertirse en una experiencia 

reflexiva. 

Como en las anteriores propuestas comentadas, la exposición se articula a 

partir de los trabajos realizados por el alumnado de “Teoría e historia de los 

medios audiovisuales”, y deriva de un proyecto de innovación docente 

específicamente orientado a la recuperación de procedimientos fotográficos 

históricos como herramienta de aprendizaje14. Tras una fase inicial de 

documentación histórica sobre la técnica y sus usos, conciben fotografías que 

exploran tanto sus posibilidades formales como conceptuales. En este sentido, 

la cianotipia funciona como un punto de encuentro entre pasado y presente: 

por un lado, remite a prácticas pioneras de la fotografía ⎯por ejemplo, las 

aportaciones de John Herschel y Anna Atkins o el uso posterior que el arte de 

vanguardia y contemporáneo le otorgó a la técnica del fotograma o “documento 

de formas”, desde Man Ray, László Moholy-Nagy y Christian Schad hasta 

Susan Weil y Robert Rauschenberg⎯; por otro, se reactualiza como un medio 

expresivo contemporáneo capaz de dialogar con preocupaciones actuales en 

torno a la imagen, la memoria y la huella, como las propuestas Litoral Drift y 

Ecotone de Meghann Riepenhoff o las de Luis Carlos Tovar en El jardín de mi 

padre, esta última comentada por Fontcuberta (2024, pp. 49-70) en 

Desbordar el espejo. 

La práctica se desarrolló de forma individual, combinando investigación 

documental, producción fotográfica y experimentación guiada en distintos 

espacios docentes. A diferencia de otros procesos fotográficos más 

automatizados, la cianotipia —con su característica tonalidad azul, resultado de 

la oxidación de los estados mixtos del hierro— exige una implicación directa 

del estudiante en todas las fases de producción, circunstancia que la convierte 

 

14 La exposición forma parte del proyecto de innovación docente Educar con la luz: historia 
viva y creación participativa a través de la cianotipia, de la Convocatoria para Promover 
Proyectos y Acciones de Innovación y Mejora en la UMU del curso 2025/2026". La memoria 
final del proyecto, disponible en acceso abierto a través del Portal de la Unidad de Innovación 
(https://www.um.es/web/innovacion/proyectos), documenta detalladamente los objetivos 
docentes y su grado de cumplimiento en función de los resultados, la metodología aplicada, las 
actividades desarrolladas en el aula, el proceso de elaboración de las piezas, los sistemas de 
evaluación empleados, los materiales producidos por el alumnado, los indicadores de 
participación, las acciones de transferencia asociadas a la exposición, así como un apartado de 
problemas detectados y recomendaciones futuras. 
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en una herramienta especialmente adecuada para comprender la dimensión 

material y química de la imagen fotográfica. Tras una sesión introductoria de 

grupo completo (74 alumnos) dedicada a contextualizar históricamente la 

técnica y una demostración práctica realizada por la profesora en el 

Laboratorio de Imagen ⎯un espacio de la Facultad de Comunicación recién 

acondicionado para trabajar con la materialidad del soporte fílmico⎯, cada 

estudiante debía producir tres cianotipos: dos obtenidos a partir de fotografías 

digitales de elaboración propia, posteriormente editadas para generar 

negativos impresos sobre acetato transparente, y un tercero basado en la 

técnica del fotograma mediante la utilización de objetos personales o 

especímenes botánicos previamente prensados. La edición de los negativos se 

realizaba durante sesiones de grupos reducidos (24 personas) en el aula 

informática, donde el alumnado recibía orientación sobre el tratamiento digital 

de las imágenes y su adecuación a las características específicas del 

procedimiento. Posteriormente, la elaboración de los cianotipos tenía lugar en 

el mencionado laboratorio, bajo supervisión docente, de modo que los 

estudiantes podían seguir paso a paso el proceso y resolver las dificultades 

técnicas que surgían durante su ejecución. El alumnado participaba así en 

todas las fases de trabajo, desde la preparación de los negativos y la 

sensibilización de los soportes (papel, tela o piedra) hasta la exposición solar, el 

enjuague con agua, la aplicación de blanqueados y virados de color (por 

ejemplo, sometiendo los cianotipos a baños de café, te o corteza de roble), el 

secado, prensado y enmarcado final de las copias. La actividad culminaba con 

la entrega de los cianotipos, sus correspondientes negativos y una memoria 

reflexiva sobre el proceso de trabajo, complementada con un cuestionario en el 

Aula Virtual orientado a valorar la comprensión de la técnica, su 

contextualización histórica y la capacidad autocrítica del estudiante respecto a 

los resultados obtenidos. De este modo, el aprendizaje no se limitaba a la 

ejecución técnica del procedimiento, sino que incorporaba también procesos de 

documentación, análisis histórico y reflexión sobre la propia práctica 

fotográfica. 
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Por su parte, el diseño expositivo, como en los casos anteriormente analizados, 

desempeña, una vez más, un papel fundamental en la articulación de este 

aprendizaje. La muestra, más allá de presentar las piezas finales agrupadas por 

temáticas y técnicas, incorpora elementos que hacen visible el proceso de 

trabajo a la comunidad universitaria: químicos, pruebas, materiales, 

variaciones y resultados intermedios que permiten al visitante entender las 

decisiones adoptadas por el alumnado. Al respecto, incorpora asimismo un 

vídeo expositivo que documenta el proceso creativo desarrollado en los talleres, 

concebido en paralelo a la ejecución de las prácticas, por el alumnado interno 

del Departamento de Comunicación, para ser proyectado a modo de 

videoinstalación en las escaleras del hall de la Facultad (F9), y un catálogo para 

su consulta en sala y en digital en abierto que, lejos de limitarse a documentar 

las obras, incluye el ensayo “Pensar la imagen: pasado y presente de la 

cianotipia” (Romero Escrivá, 2026, pp. 9-19), donde se reflexiona sobre la 

dimensión filosófica, estética y crítica del procedimiento15.  

  

  

F9. Exposición Azul. El arte de la cianotipia. Sala Isidoro Valcárcel Medina, UMU: 
https://www.um.es/siv/azul-el-arte-de-la-cianotipia/ En cartel, del 9 de marzo al 30 de junio 

de 2026. Fotografías de dominio público. 

 

15 Ambos, vídeo y catálogo, están alojados en abierto en la web de la sala: 
https://www.um.es/siv/en-cartel/ Tras la clausura de la exposición, esta información podrá 
encontrarse en www.um.es/siv/azul-el-arte-de-la-cianotipia/ 

https://www.um.es/siv/azul-el-arte-de-la-cianotipia
https://www.um.es/siv/en-cartel/
http://www.um.es/siv/azul-el-arte-de-la-cianotipia/
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Por último, a modo de síntesis visual del proyecto, la exposición exhibe un 

fotomosaico de gran formato compuesto por 276 cianotipias que recrean la 

"Alaria esculenta" del British Algae de Anna Atkins (Walther, 2023). Esta pieza 

da cabida a todas las cianotipias que, por limitaciones de espacio, no pudieron 

ser expuestas. En su conjunto, funciona como archivo expandido y homenaje a 

la obra de la primera mujer fotógrafa de la historia con la que se inicia la 

práctica del fotolibro (F9). También puede interpretarse ⎯en sintonía con 

prácticas contemporáneas⎯ como una alternativa a los googlegramas o 

nemotipos de Fontcuberta, que de alguna manera, parafraseando a Calvino 

(2023), agotan todas las imágenes posibles. 

Además, la exposición se complementa con un programa de actividades 

paralelas que refuerza su dimensión formativa y su apertura a la comunidad. 

Entre ellas destacan, como en las anteriores propuestas comentadas, las visitas 

guiadas, así como los talleres de cianotipia dirigidos tanto a la comunidad 

universitaria como al público general, en las que también se involucra al 

alumnado. A estas actividades se sumó la celebración de un taller especializado 

de colodión húmedo, de asistencia voluntaria, impartido por profesionales 

invitados (F10)16, que permitió aproximar a los participantes a otro de los 

grandes procedimientos fotográficos históricos del siglo XIX. La coexistencia 

de ambas técnicas dentro del programa de actividades amplió la reflexión 

sobre la materialidad de la imagen fotográfica y favoreció el diálogo entre 

distintos procesos analógicos de producción visual. 

La repercusión pública de la muestra, reflejada en su presencia en medios 

regionales y universitarios como Murcia Plaza, Radio Nacional de España y 

UMU Comunica, evidencia asimismo su capacidad para trascender el ámbito 

académico y proyectarse hacia públicos más amplios. También la futura 

itinerancia de la exposición en la Biblioteca Municipal de Alcantarilla, prevista 

 

16 Véase “La Facultad de Comunicación recupera el carácter procesual de la imagen 
fotográfica”, de Javier Ruiz Romero, estudiante de 1º del Grado de Comunicación Audiovisual: 
https://www.um.es/siv/news/la-facultad-de-comunicacion-recupera-el-caracter-procesual-
de-la-imagen/  

https://www.um.es/siv/news/la-facultad-de-comunicacion-recupera-el-caracter-procesual-de-la-imagen/
https://www.um.es/siv/news/la-facultad-de-comunicacion-recupera-el-caracter-procesual-de-la-imagen/
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para octubre de 2026, consolida la iniciativa como un ejemplo de transferencia 

cultural derivada de la innovación docente . 

 

  

F10. Taller de colodión húmedo, celebradoel 22 de abril de 2026 en la Facultad de 
Comunicación de la UMU. Impartido por Joaquín Clares: https://www.um.es/siv/azul-el-

arte-de-la-cianotipia/  Fotografías de dominio público 

 

En resumen, lejos de constituir experiencias aisladas, los proyectos analizados 

hasta aquí evidencian la configuración de un modelo docente coherente, en el 

que la sala de exposiciones funciona como un laboratorio de innovación 

educativa y de transferencia del conocimiento. En este sentido, el siguiente 

apartado se orienta a sistematizar estas dinámicas, abordando otros aspectos 

del proyecto en su conjunto que presentan el espacio expositivo como un 

dispositivo abierto, participativo y formativo que va más allá de los resultados 

obtenidos en materias específicas. 

https://www.um.es/siv/azul-el-arte-de-la-cianotipia
https://www.um.es/siv/azul-el-arte-de-la-cianotipia
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3. SIV: un proyecto abierto, participativo y formativo 

El éxito del que han gozado las exposiciones programadas17 en SIV demuestra 

que el diseño expositivo es una forma de transferencia social del conocimiento 

efectiva, al tiempo que “un espacio dedicado al arte, la expresión más auténtica 

del pensamiento”, en palabras de Valcárcel. 

Las exposiciones cuentan además con el apoyo de las distintas Convocatorias 

de Presupuestos Participativos que edita anualmente la Facultad de 

Comunicación, lo que convierte la programación que recoge la sala y su 

financiación en un proceso transparente, abierto y participativo. 

La iniciativa contribuye también a enriquecer tanto la formación como el 

currículo del alumnado, puesto que los estudiantes de los diversos grados de la 

Universidad de Murcia tienen la opción ⎯además de enviar un proyecto para 

su consideración18 o participar en otros de índole colectiva promovidos por el 

profesorado (como los antes comentados)⎯ de cursar en la sala Prácticas 

Curriculares y Extracurriculares de Gestión Cultural y Curaduría. Las 

funciones principales que desempeñan los estudiantes en el programa de 

prácticas se encaminan a la gestión del proceso expositivo en sus distintos 

niveles, como la contribución a la programación de muestras, el asesoramiento 

a los autores, el diseño gráfico y estilístico de los paneles informativos y la 

cartelería, la preparación de actos inaugurales, el contacto con los medios, la 

filmación y montaje de piezas audiovisuales de divulgación del espacio y de las 

muestras en cartel, la actualización de la página web o las actividades de 

promoción e itinerancia expositiva con otras entidades19. 

 

17 Medido por la afluencia de público, el número de personas matriculadas en los talleres y 
visitas guiadas ofertadas, su repercusión mediática y de crítica especializada, así como los 
comentarios incluidos en los libros de visitas. 
18 La sala Isidoro Valcárcel ha acogido por esta vía varias exposiciones de proyectos 
individuales del alumnado, custodiados por profesorado de apoyo, como La huella del sonido, 
de Énkar Neil (alumna egresada premiada en PhotoEspaña); Identidades urbanas, de Javier 
Pérez, y A contracorriente, de Aarón García, en 2022; Disociación, de Iván Peñalver, y 
Vulnerabilidad Queer, de José Manuel Pérez, en 2023; Animales libres, de Andrea 
Hernández, Juego de luces, de Roxana López, y Paripé, de José Eugenio Mañas, en 2024; 
Ephemeral Places, de Max Soto, y Prendas de identidad, de Victoria Sánchez, en 2025. 
Algunas de estas exposiciones, como Juego de luces y Paripé, despertaron el interés de medios 
de comunicación como Onda Regional y TVE, respectivamente. Véanse https://www.um.es/ 
siv/juego-de-luces/ y https://www.um.es/siv/paripe/  
19 A modo orientativo, la memoria de prácticas de Iván Peñalver, alumno egresado del Grado 

https://www.um.es/%20siv/juego-de-luces/
https://www.um.es/%20siv/juego-de-luces/
https://www.um.es/siv/paripe/
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F11. Captura de pantalla de la página de inicio de la Sala Isidoro Valcárcel. En el menú 
superior, se aprecian las diversas secciones, y en los banners inferiores, la muestra en 

cartel y los últimos eventos y exposiciones programadas a fecha de marzo de 2026: 
www.um.es/siv 

En otras palabras, el alumnado está presente en todo el proceso de gestión, 

“desde el origen de la idea expositiva hasta la evaluación final del proyecto, 

pasando por todas y cada una de las fases que componen el trabajo del gestor o 

gestora […], poniendo sobre la mesa ciertas prácticas que abren las vías de 

diálogo en pos del aprendizaje coral” (Pérez Castillo, 2019, p. 10). Por tanto, la 

Sala Isidoro Valcárcel, más allá de las labores de transferencia que lleva a cabo, 

contribuye a formar profesionales en el campo del diseño y montaje de 

exposiciones, pues implica desarrollar un conocimiento de la imagen espacial y 

de los elementos constitutivos de la dirección artística, que afectan a 

competencias transversales de disciplinas de la comunicación tan variadas 

como la publicidad, la fotografía o el cine. 

 

en Comunicación Audiovisual, publicada en la web de la sala, amplía la relación de actividades 
formativas realizadas por el alumnado: https://www.um.es/siv/convocatorias/ 

http://www.um.es/siv
https://www.um.es/siv/convocatorias/
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Con el fin de dar mayor visibilidad a todo este trabajo docente e investigador, 

fomentar la itinerancia de las exposiciones y contribuir a generar sinergias 

profesionales, en 2023 se llevó a cabo otra acción de transferencia: la 

inauguración de la página web de la Sala Isidoro Valcárcel (SIV), 

www.um.es/siv, que recoge no solo las muestras en cartel, sino también un 

nutrido histórico de exposiciones y eventos celebrados (seminarios, talleres y 

otras actividades) asociados a las muestras (F11). De este modo, la Sala Isidoro 

Valcárcel desempeña un papel central “como difusora de la educación en 

medios” (Villaplana-Ruiz; Torrado-Morales; Ródenas-Cantero, 2022) al lograr 

adaptarse a los retos del nuevo ecosistema mediático y social. 

 

4. Resultados y discusión 

A partir de estas iniciativas y del análisis de las tres exposiciones comentadas 

⎯entre muchas otras que ha acogido la Sala Isidoro Valcárcel Medina, de 

acuerdo con la retrospectiva o recapitulación que alberga su página web⎯, 

pretendemos demostrar que, en el caso de la FCD-UMU, la innovación 

educativa en fotografía, canalizada a través del diseño de exposiciones, se 

contempla como un vehículo esencial para la formación, pero también de 

transmisión y desarrollo de la transferencia social. 

Con el fin de garantizar la trazabilidad de los resultados obtenidos, tal y como 

se ha ido comentando en cada estudio de caso, el análisis se apoya en una 

triangulación de fuentes compuesta por: a) las memorias de los proyectos de 

innovación docente que dieron origen a las exposiciones; b) los registros 

académicos y cuestionarios de seguimiento implementados a través del Aula 

Virtual; c) los materiales permanentes derivados de las muestras (catálogos, 

recursos audiovisuales, páginas web y documentación expositiva); y d) los 

indicadores de participación, mediación y transferencia recogidos por la Sala 

Isidoro Valcárcel Medina. Esta combinación de evidencias permite relacionar 

los procesos de enseñanza-aprendizaje desarrollados en el aula con sus 

resultados expositivos y con su posterior impacto social. 
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Los tres casos analizados comparten una misma estructura metodológica 

basada en el aprendizaje orientado a proyectos. Aunque las actividades difieren 

en función de los contenidos históricos abordados y de sus particularidades, 

como puede apreciarse en la Tabla 1, todas ellas se organizan a partir de una 

secuencia común que combina investigación/documentación histórica ⎯con 

especial énfasis en el análisis de referentes⎯, demostración práctica en el 

aula/laboratorio del proceso a llevar a cabo por los estudiantes, producción 

creativa (actividad guiada), reflexión crítica, evaluación y transferencia pública 

de resultados. 

Tabla 1. Secuencia didáctica común a los proyectos analizados 

Fase 
Trayecto de 

identidad(es) 

Precinema 

Arcade 

Azul. El arte de la 

cianotipia 

Documentación histórica y 

análisis de referentes 
Sí Sí Sí 

Demostración docente Sí Sí Sí 

Producción 

creativa/práctica 

Remake fotográfico  

(autorretrato) 

Construcción de dispositivos 

ópticos y secuencias fotográficas 

Elaboración de cianotipos a 

partir de negativos y 

fotogramas 

 

Reflexión crítica y 

evaluación 

Dossier y memoria de 

trabajo 

Vídeo explicativo y 

contextualización histórica 

Memoria reflexiva y 

cuestionario 

 

Exposición pública de 

resultados 
Sí Sí Sí  

Difusión digital y 

transferencia 

Catálogos, presencia en 

webs (Educar la mirada y 

SIV) y programación de 

actividades paralelas (visitas 

guiadas) 

Precinema Arcade digital 

(videotutoriales) en Educar la 

mirada, histórico de la exposición 

en la web de SIV y programación 

de actividades paralelas (visitas 

guiadas y talleres) 

Catálogo, documental, 

presencia en webs (Educar 

la mirada y SIV) y 

programación de 

actividades paralelas 

(visitas guiadas y talleres) 

 

Fuente: elaboración propia. 

La Tabla 1 pone de manifiesto que las exposiciones no constituyen actividades 

complementarias o añadidas al proceso docente, sino la culminación de una 

secuencia formativa planificada desde el inicio del curso. Su desarrollo exige 

una importante implicación del profesorado en tareas de diseño pedagógico, 

contextualización histórica, demostración práctica, seguimiento continuado del 
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trabajo del alumnado y evaluación formativa. El alumnado, por su parte, no se 

limita a producir obras, sino que investiga, contextualiza, documenta y 

participa en la comunicación pública de los resultados obtenidos. Asimismo, 

como hemos analizado en los casos de estudio, muchas de estas muestras han 

dado lugar a diversas publicaciones que han visto la luz a lo largo de estos años. 

Los catálogos y los vídeos de las exposiciones analizadas están disponibles en la 

publicación online Educar la mirada. Puntos focales de la historia 

audiovisual: https://www.um.es/educarlamirada/?page_id=4321, que 

funciona como ventana de difusión de la labor docente realizada a lo largo de 

estos años en la asignatura “Teoría e historia de los medios audiovisuales” del 

Grado en Comunicación Audiovisual, así como en el Histórico de exposiciones 

de la Sala Isidoro Valcárcel. Las memorias finales de cada uno de los proyectos 

de innovación que animan estas prácticas docentes, con sus resultados y planes 

de mejora, son de acceso público en el Portal de la Unidad de Innovación de la 

Universidad de Murcia: https://www.um.es/web/ innovacion/proyectos 

También se ha divulgado el alcance, consecución y resultados de estos 

proyectos en congresos, jornadas de estudio y capítulos de libro, como los 

recogidos en las Referencias bibliográficas de este texto (Hellín Ortuño y 

Fernández Rincón, 2023; Romero Escrivá, 2020, 2022; Villaplana-Ruiz, 

Torrado-Morales y Ródenas-Cantero, 2022). 

Asimismo, los indicadores recogidos durante el desarrollo de los proyectos, 

agrupados en la Tabla 2, permiten valorar también el alcance de estas 

iniciativas desde el punto de vista de la participación y la transferencia. 

Aunque los datos cuantitativos presentan ligeras variaciones entre proyectos, 

muestran una tendencia constante: elevados niveles de participación, 

producción efectiva de materiales, generación de recursos reutilizables y 

capacidad para proyectar el trabajo académico más allá del aula. La exposición 

se convierte así en un mecanismo de conexión entre aprendizaje, producción 

cultural y transferencia social. Debe señalarse, no obstante, que únicamente 

para el proyecto más reciente se dispone de indicadores académicos completos 

de participación (95,2 %), rendimiento (83,9 %) y éxito (88,1 %), derivados del 

sistema de seguimiento implantado durante su desarrollo. Aun así, las 

calificaciones medias obtenidas en los tres proyectos (entre 7,26 y 7,51) 

https://www.um.es/educarlamirada/?page_id=4321
https://www.um.es/web/%20innovacion/proyectos


R. Romero Escrivá. El diseño expositivo como laboratorio fotográfico y motor de innovación docente 
 
 

 

 

 FOTOCINEMA, nº 33 (2026) | | E-ISSN: 2172-0150                     311 

muestran una notable estabilidad, lo que sugiere una consistencia en los 

resultados de aprendizaje alcanzados mediante este modelo docente. 

 

Tabla 2. Indicadores de participación, rendimiento, transferencia e impacto 

 

Indicador 
Trayecto de 
identidad(es) 

Precinema Arcade 
Azul. El arte de la 
cianotipia 

Curso académico 2019-2020 2022-2023 2025-2026 

Estudiantes matriculados 75 73 74 

Participantes efectivos 68 65 59 

Calificación media 7,43 7,51 7,26 

Obras realizadas en el aula 
68 autorretratos 
fotográficos 

65 juguetes ópticos y 
videotutoriales 

177 cianotipias de 
técnica mixta 

Obras seleccionadas para exposición 20 
38 juguetes ópticos y 11 
vídeos 

78 

Recursos digitales derivados Catálogos y web 
Arcade digital, 
videotutoriales, documental 
y web 

Panóptico, catálogo, 
documental y web 

Actividades de difusión cultural Visitas guiadas Talleres y visitas guiadas 
Talleres y visitas 
guiadas 

Colaboraciones externas - 
Filmoteca Regional, ICA, 
AE-IC 

- 

Cobertura mediática Prensa regional Prensa y TV regional 
Prensa, radio y TV 
regional 

Materiales en acceso abierto Sí Sí Sí 

Itinerancia  No Sí Sí 

Divulgación de la actividad en el ámbito 
académico (Jornadas de Innovación y 
didáctica, capitulos de libros, memorias, 
etc.)  

Sí Sí Sí 

Fuente: elaboración propia. 

 

La comparación entre los tres proyectos debe interpretarse, no obstante, con 

cautela, ya que el número de obras exhibidas no constituye un indicador 

directo de rendimiento académico. En todos los casos, la selección final estuvo 

condicionada por factores vinculados al diseño expositivo, la disponibilidad de 

espacio, la naturaleza de los soportes y la coherencia narrativa de cada 

muestra, si bien se premió la originalidad, creatividad, calidad técnica y formal 

de la imagen, comunicativa y esfuerzo invertido. Por ello, resulta más 

significativo atender a la producción total generada por el alumnado y a los 

recursos derivados de los proyectos que al número absoluto de piezas 

finalmente expuestas. 
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Los resultados obtenidos dialogan, en primer lugar, con una tradición 

consolidada de pedagogías visuales y artísticas que entienden la creación como 

una vía de acceso al conocimiento. En este sentido, coinciden con los 

planteamientos de Bergala (2007), para quien la práctica artística representa 

una forma específica de aprendizaje activo que complementa el análisis teórico, 

así como con diversas aproximaciones desarrolladas en el ámbito de la 

educación artística contemporánea (Acaso, 2009; Hernández, 2000; Huerta, 

2011), que reivindican la producción de imágenes y la mediación cultural como 

herramientas de reflexión crítica y construcción de conocimiento. De acuerdo 

con Acaso y Megías (2017, pp. 142-143), se trata de utilizar las artes “como 

arquitectura de transmisión en educación”, haciendo de los procedimientos 

creativos una forma de producción de conocimiento, lo que permite interpretar 

los proyectos aquí analizados a la luz de los planteamientos del Art Thinking20. 

Desde otra perspectiva, el trabajo también se sitúa en el ámbito de los estudios 

museológicos que conciben la exposición como un espacio de aprendizaje, 

mediación y comunicación pública del conocimiento (Hooper-Greenhill ed., 

2004). A diferencia de buena parte de estas propuestas, centradas en el museo 

como contexto educativo, los proyectos aquí analizados integran la propia 

exposición en el proceso de enseñanza-aprendizaje universitario, 

convirtiéndola en una fase constitutiva del proyecto docente y no únicamente 

en un recurso para la difusión de sus resultados. 

Esta integración de la exposición en el proceso de enseñanza-aprendizaje 

constituye, precisamente, una de las principales aportaciones del modelo aquí 

analizado. Mientras que muchas iniciativas educativas vinculadas a la 

fotografía o a la cultura visual se desarrollan fundamentalmente en el espacio 

del aula o se apoyan en colecciones ya existentes, los proyectos estudiados 

sitúan la futura exposición como horizonte del proceso formativo desde el 

 

20 “El Art Thinking trata de emplear las artes como una metodología, como una experiencia 
aglutinadora desde donde generar conocimiento sobre cualquier tema [...]; propone utilizar las 
artes contemporáneas como arquitectura de transmisión en educación, es decir, que los 
procedimientos que los artistas usan para dar forma a sus discursos sean contemplados por los 
educadores para llevar a la práctica el cambio de paradigma en educación” (Acaso y Megías, 
2017, pp. 142-143). Los tres proyectos analizados comparten este principio en la medida en 
que el conocimiento histórico no se transmite primero para ser aplicado después, sino que se 
construye mediante la práctica artística: recreando fotografías, construyendo dispositivos 
ópticos o ejecutando procedimientos fotográficos históricos destinados a su exhibición pública. 
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inicio de la actividad. La previsión de una exhibición pública orienta el diseño 

de las prácticas, los criterios de calidad exigidos, las sucesivas fases de revisión 

y selección de las obras, así como las posteriores acciones de comunicación y 

difusión. De este modo, la exposición deja de entenderse como un resultado 

añadido al proceso de aprendizaje para convertirse en uno de los elementos 

que lo estructuran, ya que el alumnado desarrolla sus trabajos sabiendo que 

serán valorados no solo en el contexto académico, sino también como parte de 

un relato expositivo abierto a la comunidad. La contemplación posterior de las 

obras integradas en ese discurso colectivo representa, además, una nueva 

instancia de aprendizaje y reflexión sobre los contenidos históricos trabajados 

durante la asignatura. 

La participación del alumnado en este proceso adoptó, no obstante, 

modalidades distintas según el perfil de los estudiantes implicados. Los 

estudiantes de la asignatura "Teoría e historia de los medios audiovisuales" 

intervinieron principalmente como productores de contenidos, autores de las 

piezas expuestas y colaboradores en actividades de mediación. En cambio, 

parte de las tareas relacionadas con el diseño, montaje y gestión de las 

exposiciones fueron asumidas por estudiantes que realizaban prácticas 

extracurriculares en la Sala Isidoro Valcárcel Medina o colaboraban como 

alumnado interno del Departamento de Comunicación. Esta distribución de 

funciones aproxima parcialmente la experiencia al ámbito del student 

curating, en la medida en que favorece la participación del alumnado en 

procesos curatoriales y organizativos vinculados al diseño de exposiciones 

(Kampschulte y Parchmann, 2015), aunque dicha implicación recae 

únicamente en un grupo específico de estudiantes y no en el conjunto del 

alumnado participante en los proyectos docentes. 

Esta convergencia entre aprendizaje, exposición pública y producción de 

conocimiento resulta especialmente visible en la importancia concedida a la 

conservación de evidencias y a la documentación sistemática de los proyectos 

desarrollados. En este sentido, frente a los elementos efímeros vinculados al 

diseño y montaje de la muestra (vinilos, paneles, cartelas, folletos o elementos 

gráficos), la Sala Isidoro Valcárcel Medina concede especial importancia a los 
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elementos permanentes generados por cada proyecto: catálogos, recursos 

audiovisuales, documentación expositiva, cobertura mediática e informes 

críticos ⎯como los elaborados por el Laboratorio de Investigación Fotográfica-

Lifum, disponibles en Digitum, el repositorio institucional de la UMU⎯, todos 

ellos reunidos en el “Histórico de exposiciones” de su página web. El 

repositorio actúa como memoria documental de la actividad desarrollada y 

hace posible reconstruir tanto el contenido de las muestras como los procesos 

de innovación docente que las hicieron posibles. En este sentido, el Histórico 

de exposiciones comparte con el catálogo la función de preservar y difundir el 

proyecto expositivo, pues, como señala Arroyo (2016, p. 88), ambos 

“evolucionan de una idea a un proyecto que toma forma de escritura visual y 

narrativa” y favorecen mecanismos de aproximación y sensibilización hacia los 

contenidos expuestos.La conservación sistemática de estos materiales 

constituye, además ⎯junto a los documentos del seguimiento docente y las 

memorias de innovación⎯, una fuente de evidencia relevante para la 

evaluación de los proyectos. Gracias a ellos resulta posible reconstruir 

retrospectivamente tanto los procesos formativos como los resultados 

obtenidos, reforzando la transparencia metodológica y la verificabilidad de las 

experiencias descritas. 

En conjunto, los resultados muestran que la secuencia de exposiciones no 

supone una mera acumulación de actividades independientes, sino la 

consolidación progresiva de un modelo docente que ha ido refinando sus 

estrategias de aprendizaje, interacción y transferencia a lo largo del tiempo. La 

convergencia entre funcionalidad teórica, planificación estética, producción 

cultural y revisión historiográfica observada en los tres casos constituye, 

precisamente, uno de los principales resultados de esta investigación. 

No obstante, conviene señalar algunas limitaciones. La investigación se basa en 

un estudio de caso desarrollado desde una posición de observación 

participante, dado que la autora ha intervenido directamente en el diseño de 

los proyectos docentes y expositivos analizados. Esta condición de insider 

researcher, como advertimos al comienzo, proporciona un conocimiento 

privilegiado de los procesos estudiados, pero obliga también a extremar las 
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cautelas interpretativas. Del mismo modo, los resultados obtenidos no son 

directamente generalizables a otros contextos universitarios sin considerar las 

particularidades institucionales, materiales y organizativas de cada caso. 

Asimismo, la implementación de este modelo exige una elevada implicación 

tanto del alumnado como del profesorado, así como la disponibilidad de 

infraestructuras expositivas, recursos técnicos y apoyo institucional que no 

siempre están presentes en otros entornos educativos. 

 
5. Conclusiones 

El análisis de los resultados obtenidos a partir de las tres exposiciones 

analizadas permite responder a las preguntas de investigación planteadas al 

inicio del artículo y confirmar el potencial pedagógico del diseño expositivo en 

el ámbito universitario. 

En primer lugar, los casos comentados demuestran que el diseño expositivo 

puede funcionar como una herramienta eficaz de innovación docente. Al 

transformar los contenidos historiográficos en experiencias visuales y 

creativas, las exposiciones permiten que el alumnado experimente de manera 

directa los procesos históricos vinculados a la evolución de la fotografía y de los 

medios audiovisuales mediante procesos de investigación, recreación y 

producción de imágenes, al tiempo que empatiza con los estilemas de sus 

autores. 

En segundo lugar, el espacio expositivo universitario se revela como un 

auténtico laboratorio pedagógico donde los estudiantes participan activamente 

en la producción de conocimiento visual. Trayecto de identidad(es), 

Precinema Arcade y Azul. El arte de la cianotipia parten de un planteamiento 

docente en el que el alumnado estudia la historia de la imagen, la recrea y la 

reinterpreta mediante prácticas que implican un gesto creativo, por modesto 

que este sea. Así, la formación acaba por convertirse en un ejercicio de 

reinscripción histórica, en el que la exposición no constituye únicamente la 

culminación visible del proceso de aprendizaje, sino también el horizonte que 

orienta su desarrollo desde las primeras fases, integrando investigación 

documental, experimentación práctica, creación y reflexión crítica.En tercer 
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lugar, el análisis confirma que determinadas estrategias museográficas —como 

el uso de narrativas visuales, la experimentación con dispositivos históricos o 

la recuperación de procesos fotográficos compatibles con las tecnologías 

digitales, que trabajan la fotografía como acontecimiento químico y le 

devuelven su presencia y dimensión táctil— permiten transformar contenidos 

especializados en experiencias accesibles para públicos diversos. También 

facilitan una convivencia productiva entre tecnologías antiguas y 

contemporáneas, lo que contraviene la expectativa de que la fotografía digital 

sustituiría por completo a la química (Gil Segovia, 2022). 

En cuarto lugar, la propuesta ofrece al alumnado de cursos avanzados una 

experiencia profesional real, certificada, con valor curricular, en la que se 

simulan procesos propios de la producción y gestión cultural contemporánea; 

de este modo se contribuye a la futura empleabilidad de los estudiantes y a su 

inserción en entornos reales de trabajo vinculados al sector cultural y 

comunicativo. 

Si bien el modelo descrito responde a unas condiciones institucionales 

específicas y no puede extrapolarse de forma automática a otros contextos 

universitarios, la documentación sistemática de sus procesos y resultados 

mediante memorias de innovación, catálogos, publicaciones y recursos 

digitales en acceso abierto favorece la transparencia metodológica de la 

experiencia y ofrece un marco de referencia que puede orientar su adaptación a 

otras iniciativas docentes. Finalmente, los proyectos estudiados evidencian que 

la exposición universitaria puede desempeñar un papel relevante en la 

transferencia social del conocimiento. Las exposiciones analizadas han 

generado catálogos, materiales audiovisuales, publicaciones docentes y 

actividades de divulgación (visitas guiadas, seminarios, talleres…) que amplían 

el alcance del proyecto educativo más allá del ámbito estrictamente académico. 

En conjunto, los resultados permiten entender el diseño expositivo no solo 

como un recurso museográfico o un instrumento de difusión, sino como una 

herramienta pedagógica capaz de articular de manera integrada docencia, 

investigación, innovación y transferencia del conocimiento. 
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La descripción detallada de los procesos docentes, de los instrumentos de 

seguimiento y evaluación y de las evidencias generadas durante los proyectos 

contribuye a reforzar la trazabilidad del modelo propuesto y su valor como 

experiencia de innovación educativa documentada. En este sentido, la Sala 

Isidoro Valcárcel Medina puede entenderse como un modelo de integración 

entre docencia, investigación y divulgación cultural que nos invita 

⎯retomando la cita con la que encabezaba este ensayo⎯, “a hacer de cada idea 

y de cada imagen… un lugar privilegiado” (Camus, 2011, p. 40). Los casos 

analizados muestran que el diseño expositivo puede constituir no solo una 

práctica museográfica, sino también una herramienta pedagógica capaz de 

estructurar procesos de aprendizaje orientados desde su origen hacia la 

creación, la exposición pública y la transferencia del conocimiento en el 

contexto universitario contemporáneo. 
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