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Resumen:

Este articulo se sitia en la coyuntura de la produccién de imagenes contemporanea
donde imperan términos como la inmediatez, inmaterialidad y deslocalizacion.
Desde los d&mbitos de la practica, investigacion y educacion artistica, se plantea la
pregunta sobre qué tipo de imagenes pueden ser mas pertinentes. En respuesta, se
senala a un tipo de imagenes que, en tanto que repeticiones fotograficas o
refotografias, no solo son registro o representacion de una idea, sino que se abren
de forma iterativa al propio proceso que las constituye en tanto que artistico y de
ensenanza-aprendizaje. Desde un marco a/r/tografico y a través del enfoque de la
Investigacion Educativa Basada en las Artes, se esperan un tipo de resultados de
caracter metodologico donde si la fotografia funciona como instrumento y resultado
de la investigacion, la repeticion fotografica es la condicion que acoge y visualiza el
proceso de los agentes implicados.

Abstract:

This article is situated within the context of contemporary image production, where
concepts such as immediacy, immateriality, and delocalization prevail. From the
perspectives of artistic practice, research, and arts education, it raises the question
of what kinds of images are most relevant in this context. In response, it proposes a
type of images conceived through photographic repetition, which extend beyond
functioning merely as records or representations of an idea. Instead, through their
iterative nature, they become open to the very process that constitutes them as both
artistic practice and teaching—learning experience. Framed within a/r/tography and
informed by the Arts-Based Educational Research (ABER) approach, the article
presents methodological contributions in which photography functions
simultaneously as both a research tool and a research outcome. In this regard,
photographic repetition is understood as the condition that embraces, makes visible,
and enables the examination of the processes of transformation and development
experienced by the participants involved.
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1. Introduccion

Ante la complejidad de la sociedad contemporanea, la filbsofa Marina Garcés
senala un aspecto determinante cuando reflexiona en torno al hecho de que,
en la actualidad, parece que podemos saber mucho, pero hacer muy poco
(Garcés, 2017). Si se transfiere esta reflexion al contexto de la coyuntura
digital contemporanea y, en concreto, a lo que afecta a la produccion artistica
y a su docencia, este estudio se pregunta sobre como influye y como se
afronta el hecho de que podamos ver mucho y, en comparacion,
experimentar poco.

A este respecto, la comisaria Carolyn Christov-Bakargiev reflexiona sobre
como ha cambiado nuestro acercamiento a la imagen en los ultimos
cincuenta anos (Christov-Bakargiev, 2012). Por un lado, cita a la fotografa
Susan Sontag y a su entendimiento del acto fotografico como un acto de
poder, en el que fotografiar se asemeja a disparar al mundo (Sontag, 1977).
Frente a esto, Christov-Bakargiev considera que la situaciéon actual es mas
bien la contraria, ya que el valor de una imagen depende del ntimero de clics
que ésta reciba desde un lugar alejado y deslocalizado respecto a la realidad
registrada. La curadora prosigue reflexionando sobre esa distancia y sefala
que esa falta de cercania entre el registro y lo registrado puede anestesiar
nuestra relaciéon con la realidad, incluso derivar en una falta de empatia y
sensibilidad, susceptible de generar nuevas formas de violencia.

En un sentido similar, Joan Fontcuberta (2016) denomina al momento
presente como “un nuevo orden visual” que, segin el autor, estd marcado
por: “la inmaterialidad y transmitibilidad de las imégenes; su profusion y
disponibilidad; y su aporte decisivo a la enciclopedicacion del saber y de la
comunicacion” (2016, p. 9). Se visualiza asi, un nuevo panorama para la
docencia y la creacion artistica contemporanea que, aun siendo heredera,
rupturista o no, de las vanguardias y posvanguardias artisticas del siglo
pasado, es exigida, interpelada y cuestionada por el determinismo y la
ubicuidad del continuo desarrollo tecnologico digital y sus repercusiones en

la cultura y sociedad actual.
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En este sentido, el artista Jon Mikel Euba sostiene que es la primera vez en la
historia que el artista es mas espectador, que productor de imagenes (Euba,
2016) y reflexiona sobre si el papel del artista no seria tanto hacer mas
complejo el proceso de creacién, sino trabajar en la complejidad de la
percepcion (Euba, 2016). A su vez, Euba hace referencia a un tipo de
imagenes que denomina como “imagenes-informacion” —que, en sintesis,
son la mayoria de las imagenes que nos rodean— las cuales, al basar su tnica
finalidad en la transmision de un mensaje, desaparecen una vez entendidas.
Para Euba, este tipo de imagenes se comportan como pantallas que bloquean
nuestro pensamiento, produciendo, en el artista, un “sentimiento paralizante
de que no hay nada que hacer” (Euba, 2016, p. 59).

A partir de estas reflexiones, se piensa sobre qué imagenes son mas
pertinentes y propias de la creacion, investigacion y educacion artistica del
presente y sobre si es posible experimentar un proceso artistico y fotografico
no basado solamente en la representacion o proyeccion de una idea.
Siguiendo el hilo de lo anterior, se visualizan esas fotografias que toma la
persona artista durante sus procesos, sean cuales sean sus procedimientos
especificos (F1). Por un lado, el procedimiento fotografico, colocado en el
flujo del proceso artistico, puede ofrecer una suerte de distancia que puede
configurar un seflalamiento, similar al que puede llevar a cabo la persona
docente, que visibiliza y asiste en la toma de decisiones. Por otro lado, el
proceso artistico inmiscuido en el procedimiento fotografico instaria a una
indagacion situada en el propio dispositivo o laboratorio en tanto que espacio
intermedio entre el registro y lo registrado. Se intuye que concebir este
espacio, no solo como tal, sino también en su caracter temporal, material e,
incluso, corporal, puede procurar una disposicion que aspira a situarse mas
alla de la comunicacion o representacion de una idea.

Ejemplos de obras fotograficas como Autorretrato en el tiempo de Esther
Ferrer (1981-2014), Re-horse de Jon Mikel Euba (2015), The Unilever Series
de Tacita Dean (2011), ayudan a sefialar como el proceso artistico puede ser
colocado en el tiempo e, incluso ser medido por él, gracias a la estructura que

aporta el procedimiento fotogréafico, al trabajo en arte. También funcionan de
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manera similar obras como, por ejemplo, The Brown Sisters de Nicholas
Nixon (1975), Equivalentes de Alfred Stieglitz (1931), Dust Breeding de Man
Ray y Marcel Duchamp (1920), La Marquesa Casati y los rayogramas, ambos
de Man Ray (1922 y 1921, respectivamente) y los fotogramas de Lazlo
Moholy-Nagy (1926).

La referencia a este tipo de obras situia al proceso artistico y fotografico en el
espacio intermedio entre la produccion y percepcion de imagenes, es decir,
entre el hacer y el ver, pero también entre lo que se hace y lo que no se hace y
entre lo que se mira, pero no se ve. Este posicionamiento estd en deuda con
nociones como el acto fotografico de Philippe Dubois que, sintéticamente,
equipara en importancia la produccion y la recepcién de la imagen
fotografica (Dubois, 1986); con la definicion de pliegue, en relaciéon a la
produccion artistica por medio de la fotografia, que sostiene Rosalind Krauss
(Krauss, 2004); la belleza convulsa (Krauss, 1996), elemento fundamental de
la estética y concepcion fotografica y artistica del surrealismo, en tanto que la
reduccién a una experiencia de la realidad convertida en representacion; la
estrategia de duplicacion definida por Rosalind Krauss como la operacién de
afladir a un original su copia (Krauss, 1996); la distincion entre fotografia
plastica y fotografia artistica de Dominique Baqué (Baqué, 2003); al método
dirigido de Allan Douglass Coleman (Coleman, 2004) basado en la
ambigiiedad intrinseca de esas imagenes que registran un acontecimiento
creado con intenciéon de ser registrado; o la documentalidad paradoéjica de
Victor del Rio (Del Rio Garcia, 2008) en tanto que esa accion construida para
su reproduccion; entre otras. (texto eliminado) Desde la perspectiva de la
investigacion artistica, la presente propuesta se concreta en buscar una
nocién compartida o reverberante entre estos acercamientos. Esta debe de
ser lo suficientemente concreta como para converger y afectar a la practica
artistica y docente y simultaneamente amplia, como para impulsar y aportar

divergencia al estudio.
1.1. Repeticion fotografica
Se distingue la nocién de repeticion fotografica como elemento comun a las

referencias artisticas y tedricas dadas. Asi, la repeticion fotografica, también
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llamada refotografia, proviene de las ciencias naturales, recientemente
aplicada a las ciencias sociales, e implica, basicamente, fotografiar
repetidamente un objeto de estudio o fendémeno para hacer visibles sus
cambios constitutivos. A su vez, como proponen Tania Rossetto y Alberto
Vanolo (2022), la refotografia puede ayudar a la capacidad de
contemplacion lenta y detallada haciéndonos conscientes de la continua
transformacion que nos rodea. Asi, dicha nocién puede hacer alusion a las
posibles relaciones establecidas entre proceso perceptivo y proceso
fotografico y, siguiendo la investigacion de la autora Amy Scott
Metcalfe (2016), a sus posibles aplicaciones en la educacion e investigacion.
Un ejemplo de estructura visual de esta nocion aplicable tanto al contexto de
las ciencias naturales, como sociales y humanas, son las hojas de contactos
fotograficas. A este respecto, como sostienen Camila Mangueira Soares and
Fabricio Fava (2017), su formalizacion va mas alla de la imagen acabada,
centrandose en la interconexioén entre pensamiento y materialidad. En este
sentido, se puede sefialar la publicacién de méas de 139 hojas de contactos de
69 fotografos Magnum que recopila la autora Kristen Lubben argumentando
que su visualizacion revela el proceso de toma de decisiones realizado
durante y después de la sesion fotografica (Lubben, 2017).

A su vez, la refotografia sitia esta propuesta en relacion a aspectos
fundacionales del arte y la fotografia posmoderna, como son la serialidad, la
apropiacion (Prada, 2001) y el remake fotografico (Castro, 2013). En este
sentido, no se pierde de vista las palabras de Maria Acaso cuando sostiene
que “todo remake es un rethink” (Acaso, 2022) e insta a mirar las obras y las
iméagenes no como cosas estancas, sino como métodos y formas de hacer,
extrapolables a nuestra metodologia artistica y docente (De Pascual, 2018).
En este punto, desde la perspectiva docente, se intuyen posibilidades reales
de transferencia entre la practica, la investigacion y la educacion artistica

dadas a través de la refotografia.
1.2. Hipétesis, objetivos y enfoque metodolégico
En respuesta a estos planteamientos, se infiere la hipotesis de este estudio

basada en la cuestion sobre si la experimentacion de la repeticion fotografica
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no solo posibilita la visualizacion de los cambios constitutivos de lo
registrado sino, también, la evolucidon perceptiva y creativa del sujeto que
fotografia. Se sitia asi la produccion de imagenes en las infinitas relaciones
que surgen entre la imagen y sus condiciones de creacion e inteligibilidad.

A partir de aqui, se define el tipo de resultados esperados en tanto que
objetivos de caracter metodologico. Se propone un estudio basado, en
primera instancia, en el propio hacer artistico llevado a cabo por la persona
autora de este escrito a través la experimentacion con la repeticion
fotografica. Esta primera parte queda reflejada en el apartado 2 (F1y F2). En
segunda instancia, se realiza una experiencia piloto basada en una propuesta
didactica que, partiendo de lo trabajado en la experiencia artistica anterior,
se lleva a cabo dentro del ambito formal del aula universitaria, en concreto, la
asignatura de Educacion Artistica del grado de Magisterio de Educacion
Primaria. Asi, se busca evidenciar los vinculos entre entre el proceso artistico
y la experiencia didactica tratando de extraer una estructura fundacional y
compartida entre ambos campos. Se trata asi de encarar la necesidad,
sefialada por los autores Ricardo Marin-Viadel y Joaquin Roldan (2014), de
disefiar y experimentar instrumentos de investigacion dentro del ambito de
la Investigacion Educativa Basada en las Artes a través de la practica
fotografica. En este sentido, este estudio se cuestiona sobre el papel de la
fotografia como herramienta tanto para la investigacion artistica, como para
la pedagogia artistica y, en concreto, sobre las posibilidades que puede
ofrecer la repeticion fotografica en ambos ambitos.

Este enfoque implica un tipo de metodologia de investigacion no
reduccionista, ni unidireccional. Es decir, si el origen de este estudio surge
desde el propio proceso artistico, exige un tipo de método no definido a
priori, sino generado ad hoc conforme avanza la investigacion siendo, a su
vez, capaz de acoger y potenciar las relaciones surgidas entre los campos de
estudio implicados.

En este sentido, el enfoque de A/r/tografico (Irwin, 2004), concebido tanto
desde la condicion de artista/investigadora/docente como desde su puesta en

relaciéon con un grupo buscando un tipo de indagacién compartida, establece
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el marco de accion del presente estudio. Nociones metodolégicas como la
contigiiidad, indagacion viva, aperturas, metafora/metonimia,
reverberaciones y exceso (Irwin, s. f.) dibujan la linea de investigacion
seguida.

A su vez, este enfoque se concreta por medio de la llamada Investigacién
basada en Artes (Art Based Research) (Barone y Eisner, 1997) que, segun los
autores Ricardo Marin-Viadel y Joaquin Roldan (2019), se fundamenta en el
uso de las formas de pensamiento y de representacion del arte como medios
a través de los cuales se hace posible la investigacion. De esta forma,
“cualidades, propias de la creacion artistica pero completamente desterradas
de la investigacion, se convierten en definitorias de los enfoques basados en
las artes” (Marin-Viadel y Roldan, 2019, p. 886). Asi, se determina un tipo de
informe de investigacion, como es el caso de este articulo, en que el
formalismo académico se ve entrelazado por otro tipo de texto, sea escrito o
visual, de caracter mas personal y expresivo, incluso ensayistico.

En relacién a este enfoque, existe la llamada Investigacion Educativa Basada
en las Artes (Barone y Eisner, 2006), cuya diferencia con la Investigacion
basada en Artes es la aplicacion de sus metodologias al territorio de la
educacion, de forma semejante a como ocurre en otros campos de
conocimiento (Marin-Viadel y Roldan, 2019). Dicho tipo de investigaciéon
parece seguir una metodologia mixta fundamentada simultaneamente tanto
en investigaciones del tipo cuantitativo, como cualitativo. Sin embargo, segin
(Marin-Viadel y Roldan, 2014), a través de su investigacion basada en la
fotografia, la localizan en lugares radicalmente intermedios propios del
enfoque a/r/tografico, concluyendo que pertenece a una “familia
metodoldgica diferente y autobnoma, tanto de los enfoques cualitativos como
de los enfoques cuantitativos” (Marin-Viadel y Roldan, 2014, p. 38). Esta
investigacion se alinea con esta percepcion ya que, si bien hace uso de
instrumentos de recogida de informacién y de visualizacion de datos como la
herramienta del cuestionario, también utiliza la imagen fotografica para la

obtencion de datos y la presentacion de resultados.
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A este respecto, se debe puntualizar que en la Investigacion basada en Artes
los datos no solo se encuentran, sino que también se construyen y, de forma
similar, el resultado de la indagacion a/r/tografica no se basa en obtener un
conocimiento, sino en instaurarlo para en vez de determinar un significado,
encaminarse hacia una suerte de sentido (Marin-Viadel y Roldan, 2019).
Recuerdan estas reflexiones a las palabras del artista Txomin Badiola
cuando, en su texto Arte, educacion, amor al arte (2017) sostiene que la
ventaja del arte es que, mientras otras disciplinas hablan sobre las cosas, el
arte las muestra. Por tanto, la imagen fotografica en este estudio no solo
funciona como documentacion grafica de lo acontecido, sino como la propia
construccion artistica y pedagogica que sustenta la investigacion. De esta
manera, tanto en la primera, como en la segunda parte se despliegan
herramientas como la serie fotografica y el par de imagenes que, atravesadas
por la refotografia, buscan instituirse como imégenes por derecho propio,
pero también como instrumentos de la citada como Investigaciéon Educativa
en las Artes Visuales (Marin-Viadel y Roldan, 2019) y de la Investigaciéon
Educativa en Fotografia (Mesias-Lema y Ramon, 2021: Chacon-Gordillo et

al., 2021).

2. Proceso artistico a través de la refotografia

|

F1. Zarautz I, 2013-14. Fotografia digital. Produccién propia.
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Repito la fotografia. Incluyo lo descrito y sucedido de una forma clara.
Continuo, ordeno y repito. El interés de unas cuantas fotografias con un
denominador comun es mayor a causa de las diferencias entre ellas.
Minimas diferencias con valor en si mismas. En arte, no hay repeticion sin
diferencia o diferencia sin repeticion. La repeticion dentro del proceso
artistico resignifica la nociéon de tiempo como forma material, tangible y
estructuradora de la accion creativa. Continuo, ordeno y repito.

NO SE PUEDE REPETIR UNA FOTOGRAFIA.

Este proceso artistico trata de plantear nuevas maneras de estructurar la
imagen a partir de la investigacion y la experimentacion en arte. En tal
sentido, la alternativa entre las nociones de proyecto y proceso artistico es la
clave del tratamiento no solo figurado y aspectual, sino postural de este
trabajo.

El trabajo se enfoca hacia una visiéon del medio como imagen de dominio en
el campo visual. Un procedimiento cercano a la logica reduccionista y
autorreflexiva del Arte Conceptual o de la Abstraccion Pictérica. En cambio,
esta propuesta no cree en la transparencia del medio, ni en ninguna estética
purista que aspire a una perfecciéon intemporal a través de la restriccion de
las formas. El medio ya no es algo neutro, ni transparente, sino una pantalla
que bloquea la realidad. La caAmara se constituye como una presencia en

contra de cuyo silencio, el modelo se constituye.

Por tanto, este trabajo se define en funciéon de los aspectos formales del
propio medio, pero sin perder de vista la contingencia del referente. Esta
posicion conlleva una ruptura con la concepcion idealista del sujeto creador
como dueinio del campo visual. Se trata de un sujeto que ve, pero que también

se sabe visto.

Desde este punto de vista, si la especificidad del Arte conceptual se basaba en
la especificidad del medio, la especificidad ahora se basa en la naturaleza de
la propia obra. Esta autorreferencialidad se define —aqui, ahora y nosotros—

por los diferentes niveles inherentes al proceso y proyecto artistico actual, en
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concreto a lo que concierne al codigo fotografico y escultorico. Dicha
especificidad encontrara su punto de fuga en las variables tanto de los
referentes como del propio contexto. Efectivamente, entiendo el espacio
expositivo y el cuerpo de impresiéon como un lugar directo de produccion.
Este proyecto transitara entonces, entre las practicas artisticas Site-Specific y

la postura/posicion del artista ante la situacion del Artista planteando Arte.

En tal sentido, este proyecto buscara equiparar el nivel de la representacion
de un espacio —un paisaje, un modelo o estructura—, con la acciéon que
requiere dicha representacion. Reflexionaré sobre la nocion ideal del original,
junto con la redundancia y la dilatacion del concepto de copia. Estas nociones
tienen mucho en comun con la estrategia de duplicacion definida por
Rosalind Krauss como la operacién de anadir a un original su copia. Por lo
tanto, la duplicacion del original, en palabras de Krauss: “(...) abre el original
al efecto de la diferencia, del aplazamiento, de la existencia, de ‘una cosa tras

otra’ o ‘una cosa en otra’: de un florecimiento miltiple de lo mismo” (Krauss,
1996, pp. 101-132).

Un ejemplo de esta estrategia artistica, como vemos en la mayoria de las
fotografias de este articulo, es trabajar sobre o en funcion del propio limite de
la imagen, del marco. El marco de la cAmara produce una ruptura respecto a
la estructura continua de la realidad, algo equiparable a la rotundidad con la
que irrumpen los planos de la escultura en el espacio. El marco proclama la
capacidad —de la cAmara o de la escultura— de encontrar, sefalar y aislar un
instante o espacio y provoca la lectura de la realidad como signo. El propio
marco se convierte entonces en el sostén de la estructura. Y, por ejemplo,
como ocurre en las fotografias de este apartado (F2), percibimos una suerte
de ritmo entre el contenido y el continente, entre el interior y el exterior de

las imagenes.

Por tanto, esta estrategia de duplicacion parece expresar una logica doble, un
juego ambivalente entre la representacion del referente y la presentacion del

mismo. Asi, la imagen, conforme se separa del objeto registrado, se abre, se
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transforma y se presenta como un modelo que se combina con el tiempo o el
espacio del registro.

Una fotografia de una fotografia de la fotografia de la escultura. A partir
de ahi, el espacio se despliega a través de colores, fotografias, luces,
anotaciones, planos, cuadriculas. Todo se duplica, triplica o cuadruplica. Lo
que no se puede explicar con palabras se logra mediante la reflexion. El
proceso es reflexivo. Las estructuras transparentes visibilizan la situacion
del artista en el acto creativo.

¢ES POSIBLE LA REPETICION EN EL PROCESO ARTISTICO?

3. Desarrollo de la propuesta didactica: écuantas imagenes
componen una imagen?

La transferencia entre el proceso y la educacion artistica se ha dado de una
manera natural y sostenida a lo largo de los afios de trabajo como artista y
como docente. La comprensiéon de que tanto el arte, como la educacion,
generan pensamiento, ha facilitado la retroalimentacion entre los dos
campos. En este sentido, se desglosa aqui una experiencia inicial y piloto
basada en una propuesta didactica realizada a través de la experimentaciéon
con la repeticion fotografica.

En cuanto al contexto académico donde se formaliz6 la propuesta didactica,
hay que senalar que se trata de un grupo de personas, unas sesenta
aproximadamente, que estudian segundo del grado de magisterio en la
Universidad Publica de Navarra (UPNA). Se trata, por tanto, de estudiantado
con recorridos y afinidades muy heterogéneos que, a priori, no esta
especialmente interesado en los procesos relacionados con el arte y la cultura
visual. Sin embargo, su pertenencia a la llamada generacion Z (Calvelhe,
2020), remarca, entre otras cosas, una mayor vinculacién con el contexto
digital y, en concreto, con las redes sociales y sus imagenes.

Respecto a la asignatura donde se llevé a cabo la intervencién, se trata de
Educacion Artistica I. En ella se estudian y se experimentan distintos
enfoques de educacion artistica en relacién con diversos entendimientos del

arte a lo largo de la historia hasta la actualidad (Aguirre, 2005; Hernandez,
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1999). A su vez, se debe de atender al marco legislativo (LOMLOE), ya que
traza las competencias y saberes basicos que el futuro docente tendra que
llevar a cabo en el aula de la etapa de educaciéon primaria.

Uno de estos enfoques es el de la alfabetizaciéon visual, que surge como
respuesta educativa a la evolucidon de nuevas areas de experiencia artistica
como la fotografia, el cine, la television, los comics, etc., desarrollando
nuevas formas de configuracion de la imagen (Hernandez, 1999). La llamada
Educacién plastica y visual surge de esta tendencia y se afianza en el marco
legislativo espanol en los afios 90 (Hernandez, 1999). Sintéticamente, en este
apartado se trabajan los componentes y modos de organizacion visual de la
imagen. Como punto de origen, y en relaciéon con lo que concierne a este
articulo, se sefiala la teoria desarrollada por Rudolf Arheim ya que aboga por
un acercamiento a las imagenes a través de los sentidos y no solo de los
conceptos y significados (Arnheim, 1954). Una de las aportaciones de Arheim
fue conectar los campos del arte y la psicologia perceptual, hasta ese
momento inconexos, comprendiendo el arte como un tipo especial de
metapercepcion. Esto visualiza como el percepto esta intrinsecamente unido
al concepto, al igual que el significante al significado (Arnheim, 1954).
Coherentemente, a nivel metodolégico, la propuesta se basa en el
Aprendizaje basado en la practica complementado aspectos tedricos con los
précticos y viceversa. A su vez, en esta propuesta, se pone en practica el
llamado Aprendizaje basado en Proyectos Artisticos (Archilla-Segade, 2024)
y se alterna el trabajo individual con el cooperativo. Todas estas experiencias
metodoldgicas buscan una personalizacion del aprendizaje (Engel y Coll,

2022) situando a la persona discente en el centro de su aprendizaje.
2.1. Objetivos

Esta propuesta se contextualiza en una educacion artistica del presente y en
relacion, por tanto, con los modos de trabajar tanto de la persona docente,
como de la artista de la actualidad. Se emplea la fotografia como recurso
pedagogico y sus principales objetivos son:

-Situar el proceso artistico en el centro de la educacion artistica.
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-Tantear posibles vias de iniciar y desarrollar un proceso artistico propio a
través del procedimiento fotografico.

-Vivenciar la no inmediatez y la complejidad que entraiia la percepcion y
produccion de imégenes fotograficas.

-Conectar el proceso artistico con la vida diaria del alumnado y sus intereses.
-Experimentar la transdisciplinariedad que entrafia el proceso artistico del
presente a través del medio fotografico y su aplicacion a la docencia.

-Ensayar diferentes metodologias, de caracter cooperativo e individual, de
innovacion docente.

Como objetivos méas concretos, se plantean:

-Comprender y poner en practica los diferentes usos y potenciales que nos
ofrece el procedimiento fotografico en el aula de educacion artistica.
-Analizar y poner en practica los distintos aspectos y elementos que
componen una imagen y sus modos de presentarlos, relacionandolos, a su
vez, con el poder reflexivo y productivo de la creaciéon de imagenes.

-Crear y comparar varias hojas de contactos fotograficas cuya practica
contempla aspectos digitales y analégicos, tanto del proceso artistico como
del procedimiento fotografico, a través del vinculo entre el registro y lo
registrado.

-Tomar conciencia del poder que ejercen sobre las personas las imagenes que
visualizamos en nuestro dia a dia y, en concreto, de aquellas que conforman
nuestro propio archivo, sea éste de caracter publico, en redes sociales, o de

caracter méas privado, en nuestra galeria digital del dispositivo movil.
2.2. Desarrollo de cada fase

Se empieza esta actividad por el final, es decir, por su forma de evaluacion.
En este sentido, se explica la Taxonomia de Bloom que nos sirve para
comprender los escalones que tenemos que transitar para realizar la
actividad satisfactoriamente. Aunque es una herramienta disefiada por
Bejamin Bloom en 1956, es ttil para regular este tipo de procesos artisticos
llevados a cabo en el aula (Careiro, 2019).

Asi, como se ve en la tabla (F2), esta propuesta se divide cinco fases que

aglutinan los seis apartados de la taxonomia, ya citada. A su vez, cada fase se
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relaciona con los elementos del curriculo en relacibn a la materia de

Educacién Artistica en la etapa de educacion primaria. Tras la tabla, se

describira brevemente lo realizado en cada fase.

FASES TAXONOMI | COMPETENCIAS SABERES BASICOS
A DE BLOOM | ESPECIFICAS (LOMLOE)
(LOMLOE)
EXPERIENCIAS Recordar
PREVIAS Y Comprender
EXPERIMENTACION
INICIAL
INTRODUCCION Recordar Investigar sobre Recepcion y analisis.
TEORICO-PRACTICA | Comprender manifestaciones Estrategias de recepcion
AL ANALISIS DE Aplicar culturales y artisticas | activa: la basqueda, la
IMAGEN Valorar las sensacionesy | escucha activa, la
emociones producidas observacion, el visionado, y
por diferentes la reflexion critica.
manifestaciones Vocabulario especifico de
culturales y artisticas, a las artes plasticas y
partir del analisis y la visuales, las artes
comprension de dichas audiovisuales, la musica y
manifestaciones. las artes escénicas y
performativas.
COMPRENSION, Comprender Artes plasticas,
EXPLICACION Y Aplicar visuales y
SENALAMIENTO DE audiovisuales
LOS ELEMENTOS DE Cultura visual. La imagen
LA IMAGEN en el mundo actual:
técnicas y estrategias de
lectura, anélisis e
interpretacion.
Elementos configurativos
del lenguaje visual y sus
posibilidades expresivas:
punto, linea, plano,
volumen, forma, textura,
color.
AFTANZAMIENTO DE | Aplicar
CONOCIMIENTOS Y Analizar
ANALISIS Y
COMPARACION
VISUAL
REFLEXION, Evaluar Expresar y comunicar | Creacién e
VALORACION, TOMA | Crear de manera creativa interpretacion
DE DECISIONES Y ideas Fases del proceso creativo:
CREACION Producir obras propias planificacion,
INDIVIDUAL basicas, utilizando las interpretacion,

posibilidades expresivas
del cuerpo, el sonido, la
imagen y los medios
digitales basicos y
mostrando confianza en
las capacidades propias.

experimentacion, mejora y
evaluacion.

F2. Tabla con las fases de la propuesta en relacién con elementos curriculares. Elaboracion
propia en base a lo recogido en la Taxonomia de Bloom y en la LOMLOE.

2.2.1. Experiencias previas y experimentacion inicial

Se realizaron dos dibujos de caracter figurativo de piezas del cubo soma,

ejercitando asi el acercamiento a la pieza tridimensional desde la relacion
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entre visual, manual y lo cognitivo, propia de la educacion en arte.
Posteriormente, trabajamos la forma tridimensional por grupos, primero
tratando de armar el cubo y, después, construyendo figuras para
posteriormente, inventar una propia. Se hizo una exposicion de las figuras y
cada grupo debia de averiguar los tres aspectos del signo, segin la
clasificacion semiética de Charles Sanders Pierce, es decir, el signo, el icono y
el simbolo de cada una de las figuras. De esta manera, el alumnado comenz6

a comprender cémo se constituyen los signos visuales en nuestra percepcion.

Al terminar esta sesion, se inst6 al alumnado a realizar una experimentacion
inicial que sera el punto de partida del proyecto. Se trataba de hacer una hoja
de contactos fotografica digital, basada en una cuadricula compuesta por al
menos 20 fotografias en las que solo se solicitaba que una de las piezas que
conforman el cubo soma saliera en todas las fotos. Quedaban a su eleccién
todos los demés condicionantes de la imagen, como el tamano de la pieza en

la fotografia, el fondo, etc.

F3. Producciones del alumnado (fase 1), 2026. Fotografia digital.

FOTOCINEMA, n° 33 (2026) | | E-ISSN: 2172-0150 243



Irantzu Sanzo San Martin. Repeticion fotografica. Experiencia a/r/tografica situada en el encuentro entre el proceso
artistico y el fotografico

A modo de orientacién, se mostraron obras fotograficas que ayudaron a
plantear los objetivos de este ejercicio, como las fotografias de Eadweard
Muybridge y cronofotografias de Etienne-Jules Marey. Se reflexion6
brevemente sobre los origenes de la fotografia y su relacién con las imagenes
cientificas y se compararon ambos proyectos fotograficos. Si bien Marey
mantiene fijo el encuadre y la posicion de la cAmara, obteniendo una imagen
multiple, Muybridge utiliza varias cdmaras moviles resultando en una
cuadricula de fotografias que remite a una secuencia. También se
visualizaron fotografias de Bernd y Hilla Becker introduciendo, por un lado,
el posible caracter enciclopédico de la fotografia, pero, por otro, lo que ambos
autores llamaban como “esculturas anénimas” y su relaciéon con el “objeto
encontrado” y los readymades de Marcel Duchamp. A partir de aqui, se
reflexiond sobre la nocidon de remake no solo como la realizacion de una
version, sino como el acto de rehacer. En este caso, se relaciona con la acciéon
de refotografiar un objeto o motivo similar varias veces y, a través de la
pregunta ¢cuantas imagenes componen una imagen?, que sera vehicular en
la propuesta, se piensa sobre la connotacion simbolica que puede otorgar la

repeticion o la serie fotografica a la imagen o conjunto de iméagenes.

F4. Producciones del alumnado (fase 1), 2026. Fotografia digital.
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2.2.2. Introduccion teérico-practica al analisis de imagen

Tras la lectura de un fragmento del libro Art Thinking de Maria Acaso y Clara
Megias (2017), se explicaron nociones como el punctum en relacion con la
retorica visual acunada por Roland Barthes y la clasificacién semidtica de

Charles Sanders Pierce aplicada a los signos visuales.

Posteriormente, se ofrecieron variedad de imagenes que abarcan distintos
campos artisticos como la pintura, escultura, arquitectura, fotografia, pero
también otro tipo de imagenes provenientes de medios como la publicidad, el
cine, la ilustracion, videojuegos o de la musica pop. Cada cual eligi6 una y
trato6 de identificar y analizar visualmente lo que sucede en ella, en funcién

de lo aprendido previamente.

2.2.3. Compresion, explicacion y sefialamiento de los elementos

de la imagen

Por medio de la metodologia cooperativa de “grupo de expertos”, se leyo un
texto elaborado a partir de los elementos constituyentes de la imagen
distinguidos y definidos por Arheim (1954) y sintetizados en el libro, ya
citado, de Acaso y Megias (2017).

Después, se retorn6 a la imagen elegida la sesion anterior para analizar los

nuevos elementos aprendidos.

2.2.4. Afianzamiento de conocimientos y analisis y comparaciéon

visual

Para esta sesion se imprimieron en blanco y negro las hojas de contactos
solicitadas en la primera sesion. Sobre dichas fotocopias se analizo, por
medio de preguntas formuladas por la docente, cada uno de los elementos
estudiados (F5 y F6). También se empez6 a reflexionar sobre el nivel
simbdlico de la imagen. Para ello, ademéas de hacer preguntas en relacién con
lo trabajado en la hoja de contactos, se pasara aplicar estas nociones a
fotografias propias de la galeria digital de su dispositivo mévil o de sus redes
sociales. Se realiz6 también una comparativa por medio de la destreza de

pensamiento “Compara — Contrasta” (Swart et al., 2013), entre la hoja de
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contactos y la cuadricula elegida del archivo digital. Por medio de esta
actividad, se afianzan los aspectos teoricos dados, aplicandolos a los intereses

e imagenes propias del alumnado.

En esta fase se mostraron obras fotograficas compuestas por imagen y texto
para comprobar que lo escrito, no funciona como una mera explicacion, sino
como un componente mas de la obra. Obras como “Still Water” de Roni Horn
(2000) donde en la parte inferior de cada fotografia escribe diversas
asociaciones con el agua; la obra “Les Aveugles” (1986) de Sophie Calle que
se conforma por fotografias y textos en relacion a la definiciéon de belleza que
da cada una de las personas fotografiadas; y la obra de Hans Hacke
“Shapolsky et al. Manhattan Real Estate Holdings — a Real Time Social
System, as of May 1, 1971” (1971), compuesta por 142 fotografias de
inmuebles del Lower East Side y Harlem del Nueva York de ese momento,
acompafiadas por escritos mecanografiados con datos sobre la propiedad
fotografiada. Se trabajé por tanto, el aspecto conceptual como algo
fundamental en estos trabajos, sea de caricter méas politico o poético,
resaltando asi la interaccion entre los fundamentos fisicos y los simbolicos de

la imagen.
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F5. Producciones del alumnado (fase 4), 2026. Fotografia digital.

FOTOCINEMA, n° 33 (2026) | | E-ISSN: 2172-0150 246



Irantzu Sanzo San Martin. Repeticion fotografica. Experiencia a/r/tografica situada en el encuentro entre el proceso
artistico y el fotografico

2.2.5. Reflexion, valoracion, toma de decisiones y creacion
individual

Como ultimo paso, se insta a hacer de nuevo una hoja de contactos, pero
ahora teniendo en cuenta lo aprendido y experimentado. De nuevo, lo
solicitado debe de ser una cuadricula compuesta por al menos 20 fotografias
y, ahora, debe de haber una eleccién propia tanto del motivo, como de la
secuencia y de los elementos formales y simboélicos que la conforman. En
funcién de las decisiones individuales, y siguiendo el objetivo metodologico
de la personalizacion del aprendizaje, se ofrece referencias fotograficas a
cada discente basadas en la repeticion de un motivo como, por ejemplo,
obras de Duane Michals, de Zoe Leonard, Xavier Ribas, Thomas Ruff, o las

composiciones con polaroids de David Hockney, entre tantos otros.

Finalmente, como algo opcional, se lanz6 la propuesta de hacer una sola
fotografia que seleccione lo mas significativo de lo aprendido y vivenciado
durante el proceso. De esta forma, se atiende a la pregunta que vertebra el

proceso en tanto que écudntas imagenes componen una imagen?

\ . 4 i

F6. Producciones del alumnado (fase 4 ), 2026. Fotografia digital.
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2.3. Impactoy evaluacion de la propuesta
2.3.1. Impacto

Como se indicaba en el apartado de metodologia, este estudio, guiado por el
marco de la Investigacion Educativa basada en las Artes, concibe las
imagenes fotograficas producidas como instrumento y resultado de la
investigacion y, consecuentemente, como medidoras del impacto de la
propuesta. Ademas, a lo largo de la intervencion didactica se ha llevado a
cabo un tipo de evaluaciéon formativa que ha posibilitado a los discentes
compartir el proceso con la persona docente y con el resto del grupo. Esta
evaluacion formativa ha sido posible gracias a la programacion por fases de
la propuesta y a la observaciéon participante llevada a cabo por la docente
durante el proceso. Ademaés, al finalizar la actividad, se realizO una
evaluacion sumativa del resultado y un breve cuestionario para que, desde el
anonimato, el estudiantado pudiera evaluar el proceso de ensenanza-

aprendizaje y los objetivos propuestos y alcanzados.

En cuanto a las imégenes realizadas, si se observa el conjunto realizado por
cada estudiante, se visualiza de una manera evidente la forma particular de
enfrentar cada reto artistico. Es decir, identificar como se ha fotografiado la
misma pieza 20 veces en la primera fase, como se ha comprendido y aplicado
los aspectos constitutivos de la imagen en el anélisis posterior y ver qué 20
imagenes han resultado de lo aprendido y, a su vez, comparar este trabajo
con el de sus personas compaiieras, hace que cada cual tome consciencia de
forma visual e inmediata del tipo de trabajo realizado. De hecho, una vez
expuestos los trabajos, en el aula se comenta que cada imagen en su conjunto
se asemeja a una especie de rubrica visual, ya que se evidencia claramente la
evolucion individual en funcién de lo aprendido. Son un tipo de imagenes
que, gracias a su caracter procesual y configuracion serial, evidencian las
semejanzas y divergencias tanto en la practica de una misma persona, como
en relacion con el colectivo del aula, constituyendo asi pruebas con alto nivel
de competencialidad y aminorando exponencialmente el caracter subjetivo

que conlleva la produccion artistica y su evaluacion.
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Gracias a la creacion de estas imagenes no solo se han estudiado aspectos que
constituyen la educacion artistica como alfabetizacién visual o diferentes
referentes artisticos y visuales, sino que también se han transferido a la
practica. Este hecho es importante en la formacién docente ya que no solo se
aprende para comprender algo, sino para ensefarlo y, en el caso de la
competencia artistica, esto requiere transitar por todos los niveles de la
Taxonomia de Bloom. Por tanto, la creacion de imagenes fotograficas de
manera pautada, como es este caso, ha servido para elevar el proceso de
ensefianza-aprendizaje hasta el nivel de andlisis, evaluacion y creacién de

dicha Taxonomia.

En relacion a esto ultimo, como otro medio de analisis, se disen6é un breve
cuestionario en el que cada una de las preguntas que lo componen se
identifica con cada una de las fases de la propuesta, relacionadas, a su vez,
con los aspectos de la Taxonomia. El alumnado lo rellen6 una vez finalizada
la actividad y de manera anénima. Sintéticamente, sus resultados dan a
entender que conforme se evoluciona hacia las competencias de orden
superior, disminuye el correcto entendimiento del alumnado debido a su
complejidad y, en algunos casos, se ha apuntado, por parte del alumnado, a
la falta de tiempo. Esto podria sugerir un desequilibrio entre los
componentes mas conceptuales de la propuesta y aquellos més practicos, sin

embargo, se cree que estdn conveniente y coherentemente entrelazados.

A su vez, el andlisis del impacto de la propuesta se enriquecié con
conversaciones y debates sostenidos en el aula. Una de las discusiones que
surgio en el aula fue en torno a como nos afectan las imagenes que vemos en
nuestro dia y dia y si tomamos medidas al respecto. También nos
preguntamos sobre por qué no se dedica parte de nuestro tiempo escolar a la
alfabetizacion visual. La mayoria de los discentes no habian oido hablar de
términos como la semidtica visual o la psicologia de la percepcion, ni
tampoco habian analizado en profundidad una imagen y, sin embargo, han
escrito innumerables redacciones y analisis de texto. Se llegd al acuerdo de
que este hecho nos hace mas vulnerables y menos libres de cara a enfrentar la

coyuntura digital contemporanea.
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Por tanto, se cree que esta propuesta tiene un impacto favorable en la toma
consciencia respecto a lo que supone la producciéon y la percepcion de
imagenes en la actualidad y sobre su importancia a la hora de trabajar como

docentes.
2.3.2. Evaluacion de la propuesta

En esta propuesta se utiliz6 tanto la evaluacion formativa, como la sumativa.
Ademas, la fase primera constituyé una evaluacion inicial respecto a los
intereses y los conocimientos previos del alumnado. A su vez, en primera
instancia, se evalu6 de forma cuantitativa. Esta valoracion se basé en
criterios basicos como la entrega adecuada de los trabajos tanto en fechas,
como en formato; la asistencia a las sesiones y la participacion activa en cada
una de ellas. En segunda, se hizo una evaluacién cualitativa basada en los
tres items siguientes; si el trabajo cumple con lo solicitado o no, es decir, si
estan presentes todos los elementos trabajados; si el alumnado ha aportado
algo nuevo respecto a lo trabajado y visto en clase y si ha puesto en relacion
el trabajo, tanto con lo aprendido en clase, como con sus intereses y
afinidades. Este modo de evaluacion sencilla y organica se corresponde en
primer lugar al contexto donde ha tenido lugar, no especialmente interesado
por las artes, y al escalonamiento de fases propuestas por la Taxonomia de

Bloom y su relacion con el proceso artistico.

Las calificaciones muestran un balance positivo, con un porcentaje del 70%
de notables y sobresalientes. Esto evidencia la responsabilidad y la
motivacion del alumnado y, a su vez, la eficacia de los contenidos, referencias
y metodologias aplicadas. Respecto, al otro 30% se trata de resultados que, o
bien fallan en lo cuantitativo y eso acarrea consecuencias en la evaluacién
cualitativa, o bien son resultados que han optado por el camino mas facil y no
se han implicado lo suficiente, siendo nula su aportacién o relacién con sus

propios intereses.

Por otro lado, también se ha evaluado la practica docente realizando un
analisis DAFO para visualizar sintéticamente los puntos fuertes y posibles

mejoras a implementar sobre proyecto de cara a proximas ediciones.
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Sintéticamente, como fortaleza se destaca la estética de la estructura de
cuadricula por su versatilidad sea cual sea el motivo elegido. En cuanto a las
oportunidades, se sefiala la realizacion de un proceso en relaciéon con los
intereses de cada discente, ya que esto procura un acercamiento mas intimo y
personal tanto al arte, como al resto del grupo. Respecto a las amenazas y
debilidades de la propuesta, se destaca la inversion de tiempo que supone
cada una de las sesiones debido al seguimiento personalizado del proceso por
parte del profesorado y la dificultad que supone la falta asistencia del

alumnado y su posible desinterés.

3. Resultados

El resultado principal de este estudio es el testeo satisfactorio de la fotografia,
y en concreto, de la repeticion fotografica como instrumento y resultado de la
investigacion. Si bien se decia que se buscaban un tipo de resultados de
caracter metodologico, se puede decir que la aportacion de este articulo es
presentar tanto por medio de obra artistica, como por medio de la

experiencia didactica, como se ha realizado dicho testeo.

En primer lugar, esta investigacion resulta en el devenir de nuevas preguntas
surgidas a raiz de la planteada en la propuesta didactica ¢Cuantas imagenes
componen una imagen? Surgen cuestiones como ¢écudndo se acaba de
realizar una fotografia? ¢cémo y por qué elijo una fotografia entre otras?
¢qué elementos producen la imagen? équé relacidon tiene la imagen
fotografica con el tiempo? ¢y con el espacio? ¢y con la materialidad? é¢en que
aspectos se distingue la fotografia de otras disciplinas artisticas? ¢Cuales son
las referencias visuales y artisticas que nos influencian a la hora de crear y
visualizar iméagenes? El hecho de que todas estas preguntas sean aplicables a
los tres ambitos de trabajo, artistico, investigativo y pedagogico, empieza a
vislumbrar aspectos de la estructura fundacional basada en las relaciones de

transferencia entre dichos campos.

Asi la situaciéon del proceso artistico en el centro de la accién sea artistica,

docente o de investigacion es un aspecto esencial de dicha estructura. De
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hecho, puede incitar a pensar el trabajo en los tres campos citados, como si
de un laboratorio fotografico se tratara y donde confluyen distintos procesos
implicados en la constitucion de la imagen. Aqui, la repeticion fotografica
juega un papel tanto de causa, como de efecto. Es decir, al colocar el proceso
artistico en el centro de la accion, imposibilita la configuracion de un tipo de
imagen unica y univoca. A su vez, el hecho de utilizar el recurso de la
refotografia, hace que se visualice el proceso artistico en varios de sus

estadios y fases.

4. Conclusiones y discusion

Gracias a lo trabajado y presentado en este articulo se puede afirmar que la
repeticion fotografia o refotografia ha propiciado un devenir natural entre
los roles de artista, investigadora y docente y, por ende, entre la creacion
artistica y el disenio docente. De esta manera, se trata de un estudio
a/r/tograficamente situado ya que se dan sus tres componentes basicos,
investigacidon/indagacién, practica artistica y ensefianza/aprendizaje (Marin-
Viadel y Roldan, 2019). Ademaés, al no concebirse tnicamente desde la
condicién de artista/investigadora/docente, sino también desde su puesta en
relacion con un grupo, a través de una propuesta didactica, se lleva a cabo un
tipo de investigacion colaborativa que favorece al testeo de la refotografia en

distintos contextos.

En las primeras fases de la practica artistica (F1) y de la propuesta docente
(F3, F4), se trata de un tipo de repeticion extensiva asociada con términos
como copia, duplicacion (Krauss, 1996), remake (Castro, 2013) serie
fotografica, el par fotografico e, incluso, el foto-ensayo (Marin-Viadel y
Roldan, 2014). Basicamente, la repeticion fotografica se presenta por medio
de la repeticion de un motivo y, en su mayoria, por la estructura en forma de
cuadricula. A su vez, estos son los dos Unicos requisitos para cumplir con la
primera fase de la propuesta docente. Gracias a esta transferencia entre la
préctica artistica y docente, este estudio se acerca tanto a su hipotesis, como

a sus objetivos de investigacion. Se descubre que lo resulta de este tipo de

FOTOCINEMA, n° 33 (2026) | | E-ISSN: 2172-0150 252



Irantzu Sanzo San Martin. Repeticion fotografica. Experiencia a/r/tografica situada en el encuentro entre el proceso
artistico y el fotografico

aplicacion de la refotografia es algo distinto a lo ocurrido en su aplicacion en
el contexto de las ciencias naturales y sociales. Esto es, si bien en el tipo de
investigacion de corte mas cientifico y empirico las condiciones del
experimento deben de mantenerse estables para hacer visibles los cambios
de lo fotografiado, en este caso, son las variaciones a las que se somete al
motivo las que hacen visibles el desarrollo perceptivo y, en su caso, creativo

del sujeto que fotografia.

La estructura modular o de cuadricula de imagenes presente en ambitos tan
dispares como el de la investigacion en ciencias naturales y sociales
(Metcalfe, 2016), en la mayoria de las referencias artisticas dadas, pero,
también, en la organizaciéon visual de la galeria de imagenes de los
dispositivos moviles y en algunas de las redes sociales méas utilizadas en la
actualidad, intercepta el intento de anélisis particular de una sola imagen. Asi
mismo, dicha organizacion apela de manera visual a la cuestion vehicular de
la practica docente. A su vez, esta estructura hace visible como cada imagen
emerge de un contexto y conjunto de imagenes especifico y se hace tangible
su resistencia a la limitacion univoca y lineal de ser solamente la
comunicacion o expresion de una idea, es decir, se resiste a ser a ese tipo de
iméagenes-informacion citadas al inicio (Euba, 2016). Parece entonces que
este tipo de disposicidon nos invita a entrar en una suerte de laboratorio o
dispositivo fotografico, posibilitando la experimentacién del terreno comtn
entre la produccidon y la percepcion de iméagenes y, por tanto, posibilitando la
vinculacion entre el acto fotografico (Dubois, 1986) en su conjunciéon con el

acto artistico y de aprendizaje.

A partir de aqui, el proceso se encamina hacia un tipo de repeticion ya no
solo extensiva, sino intensiva, de caracter mas interno y menos evidente. Si
bien se concibe la fotografia como instrumento y un resultado aplicable a los
tres ambitos de accion, el arte, la investigacion y la educacion, como abogan
estudios ya citados (Marin-Viadel y Roldan, 2014; Mesias-Lema y Ramon,
2021; Chacon-Gordillo et al., 2021), la nocién de refotografia no sigue tanto
un objetivo tematico definido a priori. De esta manera, la repeticiéon, en su

vinculacion con la fotografia, se convierte en un conjunto de limites que
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constituyen unas condiciones para que la persona que la experimente genere
lo propio. Es decir, la refotografia funciona de manera similar al ritmo, ya
que nos anima a bailar, pero, a su vez, nos somete a su cadencia y, por tanto,
funciona como un limite que paraddéjicamente libera. Asi, funciona
simultaneamente como propulsor y freno del proceso artistico y ofrece una
liberacién respecto al imperativo de creatividad, de representacién y a la
necesidad de generar un tipo de resultado concreto. Como cada cual busca la
salida a estas condiciones, dard a ver ese otro tipo de repeticion mas
profunda que no solo se hace de manera consciente y decidida, sino que

sucede y nos interpela.

Por tanto, este estudio presenta, a través de la refotografia, un tipo concreto
de acercamiento a la producciéon y percepciéon de imagenes aplicable en el
contexto de la practica, investigacion y educacion artistica. Se senala asi un
tipo de imagen que emerge de la relacion iterativa con los elementos, agentes
o fendmenos que hacen posible su constituciéon e inteligibilidad. En este
sentido, y en relacion con el procedimiento fotografico, se posibilita una
relacion de simetria entre el dispositivo fotografico, lo fotografiado y la
persona fotografa. De esta manera, se apunta a un tipo de creaciéon y
docencia en arte situada en el cambio de paradigma artistico contemporaneo

y no unicamente anclada en fundamentos narrativos, visuales o formales.
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