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Resumen: 
Este artículo se sitúa en la coyuntura de la producción de imágenes contemporánea 
donde imperan términos como la inmediatez, inmaterialidad y deslocalización. 
Desde los ámbitos de la práctica, investigación y educación artística, se plantea la 
pregunta sobre qué tipo de imágenes pueden ser más pertinentes. En respuesta, se 
señala a un tipo de imágenes que, en tanto que repeticiones fotográficas o 
refotografías, no solo son registro o representación de una idea, sino que se abren 
de forma iterativa al propio proceso que las constituye en tanto que artístico y de 
enseñanza-aprendizaje. Desde un marco a/r/tográfico y a través del enfoque de la 
Investigación Educativa Basada en las Artes, se esperan un tipo de resultados de 
carácter metodológico donde si la fotografía funciona como instrumento y resultado 
de la investigación, la repetición fotográfica es la condición que acoge y visualiza el 
proceso de los agentes implicados.  

 
Abstract: 
This article is situated within the context of contemporary image production, where 
concepts such as immediacy, immateriality, and delocalization prevail. From the 
perspectives of artistic practice, research, and arts education, it raises the question 
of what kinds of images are most relevant in this context. In response, it proposes a 
type of images conceived through photographic repetition, which extend beyond 
functioning merely as records or representations of an idea. Instead, through their 
iterative nature, they become open to the very process that constitutes them as both 
artistic practice and teaching–learning experience. Framed within a/r/tography and 
informed by the Arts-Based Educational Research (ABER) approach, the article 
presents methodological contributions in which photography functions 
simultaneously as both a research tool and a research outcome. In this regard, 
photographic repetition is understood as the condition that embraces, makes visible, 
and enables the examination of the processes of transformation and development 
experienced by the participants involved. 
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1. Introducción 

Ante la complejidad de la sociedad contemporánea, la filósofa Marina Garcés 

señala un aspecto determinante cuando reflexiona en torno al hecho de que, 

en la actualidad, parece que podemos saber mucho, pero hacer muy poco 

(Garcés, 2017). Si se transfiere esta reflexión al contexto de la coyuntura 

digital contemporánea y, en concreto, a lo que afecta a la producción artística 

y a su docencia, este estudio se pregunta sobre cómo influye y cómo se 

afronta el hecho de que podamos ver mucho y, en comparación, 

experimentar poco. 

A este respecto, la comisaria Carolyn Christov-Bakargiev reflexiona sobre 

cómo ha cambiado nuestro acercamiento a la imagen en los últimos 

cincuenta años (Christov-Bakargiev, 2012). Por un lado, cita a la fotógrafa 

Susan Sontag y a su entendimiento del acto fotográfico como un acto de 

poder, en el que fotografiar se asemeja a disparar al mundo (Sontag, 1977). 

Frente a esto, Christov-Bakargiev considera que la situación actual es más 

bien la contraria, ya que el valor de una imagen depende del número de clics 

que ésta reciba desde un lugar alejado y deslocalizado respecto a la realidad 

registrada. La curadora prosigue reflexionando sobre esa distancia y señala 

que esa falta de cercanía entre el registro y lo registrado puede anestesiar 

nuestra relación con la realidad, incluso derivar en una falta de empatía y 

sensibilidad, susceptible de generar nuevas formas de violencia.  

En un sentido similar, Joan Fontcuberta (2016) denomina al momento 

presente como “un nuevo orden visual” que, según el autor, está marcado 

por: “la inmaterialidad y transmitibilidad de las imágenes; su profusión y 

disponibilidad; y su aporte decisivo a la enciclopedicación del saber y de la 

comunicación” (2016, p. 9). Se visualiza así, un nuevo panorama para la 

docencia y la creación artística contemporánea que, aun siendo heredera, 

rupturista o no, de las vanguardias y posvanguardias artísticas del siglo 

pasado, es exigida, interpelada y cuestionada por el determinismo y la 

ubicuidad del continuo desarrollo tecnológico digital y sus repercusiones en 

la cultura y sociedad actual. 
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En este sentido, el artista Jon Mikel Euba sostiene que es la primera vez en la 

historia que el artista es más espectador, que productor de imágenes (Euba, 

2016) y reflexiona sobre si el papel del artista no sería tanto hacer más 

complejo el proceso de creación, sino trabajar en la complejidad de la 

percepción (Euba, 2016). A su vez, Euba hace referencia a un tipo de 

imágenes que denomina como “imágenes-información” —que, en síntesis, 

son la mayoría de las imágenes que nos rodean— las cuales, al basar su única 

finalidad en la transmisión de un mensaje, desaparecen una vez entendidas. 

Para Euba, este tipo de imágenes se comportan como pantallas que bloquean 

nuestro pensamiento, produciendo, en el artista, un “sentimiento paralizante 

de que no hay nada que hacer” (Euba, 2016, p. 59). 

A partir de estas reflexiones, se piensa sobre qué imágenes son más 

pertinentes y propias de la creación, investigación y educación artística del 

presente y sobre si es posible experimentar un proceso artístico y fotográfico 

no basado solamente en la representación o proyección de una idea. 

Siguiendo el hilo de lo anterior, se visualizan esas fotografías que toma la 

persona artista durante sus procesos, sean cuales sean sus procedimientos 

específicos (F1). Por un lado, el procedimiento fotográfico, colocado en el 

flujo del proceso artístico, puede ofrecer una suerte de distancia que puede 

configurar un señalamiento, similar al que puede llevar a cabo la persona 

docente, que visibiliza y asiste en la toma de decisiones. Por otro lado, el 

proceso artístico inmiscuido en el procedimiento fotográfico instaría a una 

indagación situada en el propio dispositivo o laboratorio en tanto que espacio 

intermedio entre el registro y lo registrado. Se intuye que concebir este 

espacio, no solo como tal, sino también en su carácter temporal, material e, 

incluso, corporal, puede procurar una disposición que aspira a situarse más 

allá de la comunicación o representación de una idea.  

Ejemplos de obras fotográficas como Autorretrato en el tiempo de Esther 

Ferrer (1981-2014), Re-horse de Jon Mikel Euba (2015), The Unilever Series 

de Tacita Dean (2011), ayudan a señalar como el proceso artístico puede ser 

colocado en el tiempo e, incluso ser medido por él, gracias a la estructura que 

aporta el procedimiento fotográfico, al trabajo en arte. También funcionan de 
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manera similar obras como, por ejemplo, The Brown Sisters de Nicholas 

Nixon (1975), Equivalentes de Alfred Stieglitz (1931), Dust Breeding de Man 

Ray y Marcel Duchamp (1920), La Marquesa Casati y los rayogramas, ambos 

de Man Ray (1922 y 1921, respectivamente) y los fotogramas de Lázlo 

Moholy-Nagy (1926).  

La referencia a este tipo de obras sitúa al proceso artístico y fotográfico en el 

espacio intermedio entre la producción y percepción de imágenes, es decir, 

entre el hacer y el ver, pero también entre lo que se hace y lo que no se hace y 

entre lo que se mira, pero no se ve. Este posicionamiento está en deuda con 

nociones como el acto fotográfico de Philippe Dubois que, sintéticamente, 

equipara en importancia la producción y  la recepción de la imagen 

fotográfica (Dubois, 1986); con la definición de pliegue, en relación a la 

producción artística por medio de la fotografía, que sostiene Rosalind Krauss 

(Krauss, 2004); la belleza convulsa (Krauss, 1996), elemento fundamental de 

la estética y concepción fotográfica y artística del surrealismo, en tanto que la 

reducción a una experiencia de la realidad convertida en representación; la 

estrategia de duplicación definida por Rosalind Krauss como la operación de 

añadir a un original su copia (Krauss, 1996); la distinción entre fotografía 

plástica y fotografía artística de Dominique Baqué (Baqué, 2003); al método 

dirigido de Allan Douglass Coleman (Coleman, 2004) basado en la 

ambigüedad intrínseca de esas imágenes que registran un acontecimiento 

creado con intención de ser registrado; o la documentalidad paradójica de  

Víctor del Río (Del Río García, 2008) en tanto que esa acción construida para 

su reproducción; entre otras. (texto eliminado) Desde la perspectiva de la 

investigación artística, la presente propuesta se concreta en buscar una 

noción compartida o reverberante entre estos acercamientos. Ésta debe de 

ser lo suficientemente concreta como para converger y afectar a la práctica 

artística y docente y simultáneamente amplia, como para impulsar y aportar 

divergencia al estudio. 

1.1. Repetición fotográfica  

Se distingue la noción de repetición fotográfica como elemento común a las 

referencias artísticas y teóricas dadas. Así, la repetición fotográfica, también 
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llamada refotografía, proviene de las ciencias naturales, recientemente 

aplicada a las ciencias sociales, e implica, básicamente, fotografiar 

repetidamente un objeto de estudio o fenómeno para hacer visibles sus 

cambios constitutivos. A su vez, como proponen Tania Rossetto y Alberto 

Vanolo (2022), la refotografía puede ayudar a la capacidad de 

contemplación lenta y detallada haciéndonos conscientes de la continua 

transformación que nos rodea. Así, dicha noción puede hacer alusión a las 

posibles relaciones establecidas entre proceso perceptivo y proceso 

fotográfico y, siguiendo la investigación de la autora Amy Scott 

Metcalfe (2016), a sus posibles aplicaciones en la educación e investigación.  

Un ejemplo de estructura visual de esta noción aplicable tanto al contexto de 

las ciencias naturales, como sociales y humanas, son las hojas de contactos 

fotográficas. A este respecto, como sostienen Camila Mangueira Soares and 

Fabrício Fava (2017), su formalización va más allá de la imagen acabada, 

centrándose en la interconexión entre pensamiento y materialidad. En este 

sentido, se puede señalar la publicación de más de 139 hojas de contactos de 

69 fotógrafos Magnum que recopila la autora Kristen Lubben argumentando 

que su visualización revela el proceso de toma de decisiones realizado 

durante y después de la sesión fotográfica (Lubben, 2017).  

A su vez, la refotografía sitúa esta propuesta en relación a aspectos 

fundacionales del arte y la fotografía posmoderna, como son la serialidad, la 

apropiación (Prada, 2001) y el remake fotográfico (Castro, 2013). En este 

sentido, no se pierde de vista las palabras de María Acaso cuando sostiene 

que “todo remake es un rethink” (Acaso, 2022) e insta a mirar las obras y las 

imágenes no como cosas estancas, sino como métodos y formas de hacer, 

extrapolables a nuestra metodología artística y docente (De Pascual, 2018). 

En este punto, desde la perspectiva docente, se intuyen posibilidades reales 

de transferencia entre la práctica, la investigación y la educación artística 

dadas a través de la refotografía.  

1.2. Hipótesis, objetivos y enfoque metodológico  

En respuesta a estos planteamientos, se infiere la hipótesis de este estudio 

basada en la cuestión sobre si la experimentación de la repetición fotográfica 

https://link.springer.com/chapter/10.1057/9781137447357_9#auth-Amy_Scott-Metcalfe
https://link.springer.com/chapter/10.1057/9781137447357_9#auth-Amy_Scott-Metcalfe
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no solo posibilita la visualización de los cambios constitutivos de lo 

registrado sino, también, la evolución perceptiva y creativa del sujeto que 

fotografía. Se sitúa así la producción de imágenes en las infinitas relaciones 

que surgen entre la imagen y sus condiciones de creación e inteligibilidad. 

A partir de aquí, se define el tipo de resultados esperados en tanto que 

objetivos de carácter metodológico. Se propone un estudio basado, en 

primera instancia, en el propio hacer artístico llevado a cabo por la persona 

autora de este escrito a través la experimentación con la repetición 

fotográfica. Esta primera parte queda reflejada en el apartado 2 (F1 y F2). En 

segunda instancia, se realiza una experiencia piloto basada en una propuesta 

didáctica que, partiendo de lo trabajado en la experiencia artística anterior, 

se lleva a cabo dentro del ámbito formal del aula universitaria, en concreto, la 

asignatura de Educación Artística del grado de Magisterio de Educación 

Primaria. Así, se busca evidenciar los vínculos entre entre el proceso artístico 

y la experiencia didáctica tratando de extraer una estructura fundacional y 

compartida entre ambos campos. Se trata así de encarar la necesidad, 

señalada por los autores Ricardo Marín-Viadel y Joaquín Roldán (2014), de 

diseñar y experimentar instrumentos de investigación dentro del ámbito de 

la Investigación Educativa Basada en las Artes a través de la práctica 

fotográfica. En este sentido, este estudio se cuestiona sobre el papel de la 

fotografía como herramienta tanto para la investigación artística, como para 

la pedagogía artística y, en concreto, sobre las posibilidades que puede 

ofrecer la repetición fotográfica en ambos ámbitos.  

Este enfoque implica un tipo de metodología de investigación no 

reduccionista, ni unidireccional. Es decir, si el origen de este estudio surge 

desde el propio proceso artístico, exige un tipo de método no definido a 

priori, sino generado ad hoc conforme avanza la investigación siendo, a su 

vez, capaz de acoger y potenciar las relaciones surgidas entre los campos de 

estudio implicados. 

En este sentido, el enfoque de A/r/tográfico (Irwin, 2004), concebido tanto 

desde la condición de artista/investigadora/docente como desde su puesta en 

relación con un grupo buscando un tipo de indagación compartida, establece 
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el marco de acción del presente estudio. Nociones metodológicas como la 

contigüidad, indagación viva, aperturas, metáfora/metonimia, 

reverberaciones y exceso (Irwin, s. f.) dibujan la línea de investigación 

seguida. 

A su vez, este enfoque se concreta por medio de la llamada Investigación 

basada en Artes (Art Based Research) (Barone y Eisner, 1997) que, según los 

autores Ricardo Marín-Viadel y Joaquín Roldán (2019), se fundamenta en el 

uso de las formas de pensamiento y de representación del arte como medios 

a través de los cuales se hace posible la investigación. De esta forma, 

“cualidades, propias de la creación artística pero completamente desterradas 

de la investigación, se convierten en definitorias de los enfoques basados en 

las artes” (Marín-Viadel y Roldán, 2019, p. 886). Así, se determina un tipo de 

informe de investigación, como es el caso de este artículo, en que el 

formalismo académico se ve entrelazado por otro tipo de texto, sea escrito o 

visual, de carácter más personal y expresivo, incluso ensayístico. 

En relación a este enfoque, existe la llamada Investigación Educativa Basada 

en las Artes (Barone y Eisner, 2006), cuya diferencia con la Investigación 

basada en Artes es la aplicación de sus metodologías al territorio de la 

educación, de forma semejante a como ocurre en otros campos de 

conocimiento (Marín-Viadel y Roldán, 2019). Dicho tipo de investigación 

parece seguir una metodología mixta fundamentada simultáneamente tanto 

en investigaciones del tipo cuantitativo, como cualitativo. Sin embargo, según 

(Marín-Viadel y Roldán, 2014), a través de su investigación basada en la 

fotografía, la localizan en lugares radicalmente intermedios propios del 

enfoque a/r/tográfico, concluyendo que pertenece a una “familia 

metodológica diferente y autónoma, tanto de los enfoques cualitativos como 

de los enfoques cuantitativos” (Marín-Viadel y Roldán, 2014, p. 38). Esta 

investigación se alinea con esta percepción ya que, si bien hace uso de 

instrumentos de recogida de información y de visualización de datos como la 

herramienta del cuestionario, también utiliza la imagen fotográfica para la 

obtención de datos y la presentación de resultados.  
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A este respecto, se debe puntualizar que en la Investigación basada en Artes 

los datos no solo se encuentran, sino que también se construyen y, de forma 

similar, el resultado de la indagación a/r/tográfica no se basa en obtener un 

conocimiento, sino en instaurarlo para en vez de determinar un significado, 

encaminarse hacia una suerte de sentido (Marín-Viadel y Roldán, 2019). 

Recuerdan estas reflexiones a las palabras del artista Txomin Badiola 

cuando, en su texto Arte, educación, amor al arte (2017) sostiene que la 

ventaja del arte es que, mientras otras disciplinas hablan sobre las cosas, el 

arte las muestra. Por tanto, la imagen fotográfica en este estudio no solo 

funciona como documentación gráfica de lo acontecido, sino como la propia 

construcción artística y pedagógica que sustenta la investigación. De esta 

manera, tanto en la primera, como en la segunda parte se despliegan 

herramientas como la serie fotográfica y el par de imágenes que, atravesadas 

por la refotografía, buscan instituirse como imágenes por derecho propio, 

pero también como instrumentos de la citada como Investigación Educativa 

en las Artes Visuales (Marín-Viadel y Roldán, 2019) y de la Investigación 

Educativa en Fotografía (Mesías-Lema y Ramon, 2021: Chacón-Gordillo et 

al., 2021). 

 

2. Proceso artístico a través de la refotografía 

 

F1. Zarautz I, 2013-14. Fotografía digital. Producción propia. 
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Repito la fotografía. Incluyo lo descrito y sucedido de una forma clara. 

Continuo, ordeno y repito. El interés de unas cuantas fotografías con un 

denominador común es mayor a causa de las diferencias entre ellas. 

Mínimas diferencias con valor en sí mismas. En arte, no hay repetición sin 

diferencia o diferencia sin repetición. La repetición dentro del proceso 

artístico resignifica la noción de tiempo como forma material, tangible y 

estructuradora de la acción creativa. Continuo, ordeno y repito. 

NO SE PUEDE REPETIR UNA FOTOGRAFÍA.  

 

Este proceso artístico trata de plantear nuevas maneras de estructurar la 

imagen a partir de la investigación y la experimentación en arte. En tal 

sentido, la alternativa entre las nociones de proyecto y proceso artístico es la 

clave del tratamiento no solo figurado y aspectual, sino postural de este 

trabajo.  

El trabajo se enfoca hacia una visión del medio como imagen de dominio en 

el campo visual. Un procedimiento cercano a la lógica reduccionista y 

autorreflexiva del Arte Conceptual o de la Abstracción Pictórica. En cambio, 

esta propuesta no cree en la transparencia del medio, ni en ninguna estética 

purista que aspire a una perfección intemporal a través de la restricción de 

las formas. El medio ya no es algo neutro, ni transparente, sino una pantalla 

que bloquea la realidad. La cámara se constituye como una presencia en 

contra de cuyo silencio, el modelo se constituye.  

Por tanto, este trabajo se define en función de los aspectos formales del 

propio medio, pero sin perder de vista la contingencia del referente. Esta 

posición conlleva una ruptura con la concepción idealista del sujeto creador 

como dueño del campo visual. Se trata de un sujeto que ve, pero que también 

se sabe visto. 

Desde este punto de vista, si la especificidad del Arte conceptual se basaba en 

la especificidad del medio, la especificidad ahora se basa en la naturaleza de 

la propia obra. Esta autorreferencialidad se define —aquí, ahora y nosotros— 

por los diferentes niveles inherentes al proceso y proyecto artístico actual, en 
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concreto a lo que concierne al código fotográfico y escultórico. Dicha 

especificidad encontrará su punto de fuga en las variables tanto de los 

referentes como del propio contexto. Efectivamente, entiendo el espacio 

expositivo y el cuerpo de impresión como un lugar directo de producción. 

Este proyecto transitará entonces, entre las prácticas artísticas Site-Specific y 

la postura/posición del artista ante la situación del Artista planteando Arte.  

En tal sentido, este proyecto buscará equiparar el nivel de la representación 

de un espacio —un paisaje, un modelo o estructura—, con la acción que 

requiere dicha representación. Reflexionaré sobre la noción ideal del original, 

junto con la redundancia y la dilatación del concepto de copia. Estas nociones 

tienen mucho en común con la estrategia de duplicación definida por 

Rosalind Krauss como la operación de añadir a un original su copia. Por lo 

tanto, la duplicación del original, en palabras de Krauss: “(...) abre el original 

al efecto de la diferencia, del aplazamiento, de la existencia, de ‘una cosa tras 

otra’ o ‘una cosa en otra’: de un florecimiento múltiple de lo mismo” (Krauss, 

1996, pp. 101-132). 

Un ejemplo de esta estrategia artística, como vemos en la mayoría de las 

fotografías de este artículo, es trabajar sobre o en función del propio límite de 

la imagen, del marco. El marco de la cámara produce una ruptura respecto a 

la estructura continua de la realidad, algo equiparable a la rotundidad con la 

que irrumpen los planos de la escultura en el espacio. El marco proclama la 

capacidad —de la cámara o de la escultura— de encontrar, señalar y aislar un 

instante o espacio y provoca la lectura de la realidad como signo. El propio 

marco se convierte entonces en el sostén de la estructura. Y, por ejemplo, 

como ocurre en las fotografías de este apartado (F2), percibimos una suerte 

de ritmo entre el contenido y el continente, entre el interior y el exterior de 

las imágenes.  

Por tanto, esta estrategia de duplicación parece expresar una lógica doble, un 

juego ambivalente entre la representación del referente y la presentación del 

mismo. Así, la imagen, conforme se separa del objeto registrado, se abre, se 
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transforma y se presenta como un modelo que se combina con el tiempo o el 

espacio del registro.  

Una fotografía de una fotografía de la fotografía de la escultura. A partir 

de ahí, el espacio se despliega a través de colores, fotografías, luces, 

anotaciones, planos, cuadrículas. Todo se duplica, triplica o cuadruplica. Lo 

que no se puede explicar con palabras se logra mediante la reflexión. El 

proceso es reflexivo. Las estructuras transparentes visibilizan la situación 

del artista en el acto creativo. 

¿ES POSIBLE LA REPETICIÓN EN EL PROCESO ARTÍSTICO? 

 

3. Desarrollo de la propuesta didáctica: ¿cuántas imágenes 

componen una imagen?  

La transferencia entre el proceso y la educación artística se ha dado de una 

manera natural y sostenida a lo largo de los años de trabajo como artista y 

como docente. La comprensión de que tanto el arte, como la educación, 

generan pensamiento, ha facilitado la retroalimentación entre los dos 

campos. En este sentido, se desglosa aquí una experiencia inicial y piloto 

basada en una propuesta didáctica realizada a través de la experimentación 

con la repetición fotográfica. 

En cuanto al contexto académico donde se formalizó la propuesta didáctica, 

hay que señalar que se trata de un grupo de personas, unas sesenta 

aproximadamente, que estudian segundo del grado de magisterio en la 

Universidad Pública de Navarra (UPNA). Se trata, por tanto, de estudiantado 

con recorridos y afinidades muy heterogéneos que, a priori, no está 

especialmente interesado en los procesos relacionados con el arte y la cultura 

visual. Sin embargo, su pertenencia a la llamada generación Z (Calvelhe, 

2020), remarca, entre otras cosas, una mayor vinculación con el contexto 

digital y, en concreto, con las redes sociales y sus imágenes. 

Respecto a la asignatura donde se llevó a cabo la intervención, se trata de 

Educación Artística I. En ella se estudian y se experimentan distintos 

enfoques de educación artística en relación con diversos entendimientos del 

arte a lo largo de la historia hasta la actualidad (Aguirre, 2005; Hernández, 
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1999). A su vez, se debe de atender al marco legislativo (LOMLOE), ya que 

traza las competencias y saberes básicos que el futuro docente tendrá que 

llevar a cabo en el aula de la etapa de educación primaria.   

Uno de estos enfoques es el de la alfabetización visual, que surge como 

respuesta educativa a la evolución de nuevas áreas de experiencia artística 

como la fotografía, el cine, la televisión, los comics, etc., desarrollando 

nuevas formas de configuración de la imagen (Hernández, 1999). La llamada 

Educación plástica y visual surge de esta tendencia y se afianza en el marco 

legislativo español en los años 90 (Hernández, 1999). Sintéticamente, en este 

apartado se trabajan los componentes y modos de organización visual de la 

imagen. Como punto de origen, y en relación con lo que concierne a este 

artículo, se señala la teoría desarrollada por Rudolf Arheim ya que aboga por 

un acercamiento a las imágenes a través de los sentidos y no solo de los 

conceptos y significados (Arnheim, 1954). Una de las aportaciones de Arheim 

fue conectar los campos del arte y la psicología perceptual, hasta ese 

momento inconexos, comprendiendo el arte como un tipo especial de 

metapercepción. Esto visualiza como el percepto está intrínsecamente unido 

al concepto, al igual que el significante al significado (Arnheim, 1954).  

Coherentemente, a nivel metodológico, la propuesta se basa en el 

Aprendizaje basado en la práctica complementado aspectos teóricos con los 

prácticos y viceversa. A su vez, en esta propuesta, se pone en práctica el 

llamado Aprendizaje basado en Proyectos Artísticos (Archilla-Segade, 2024) 

y se alterna el trabajo individual con el cooperativo. Todas estas experiencias 

metodológicas buscan una personalización del aprendizaje (Engel y Coll, 

2022) situando a la persona discente en el centro de su aprendizaje.  

2.1. Objetivos  

Esta propuesta se contextualiza en una educación artística del presente y en 

relación, por tanto, con los modos de trabajar tanto de la persona docente, 

como de la artista de la actualidad. Se emplea la fotografía como recurso 

pedagógico y sus principales objetivos son:   

-Situar el proceso artístico en el centro de la educación artística.  
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-Tantear posibles vías de iniciar y desarrollar un proceso artístico propio a 

través del procedimiento fotográfico. 

-Vivenciar la no inmediatez y la complejidad que entraña la percepción y 

producción de imágenes fotográficas. 

-Conectar el proceso artístico con la vida diaria del alumnado y sus intereses. 

-Experimentar la transdisciplinariedad que entraña el proceso artístico del 

presente a través del medio fotográfico y su aplicación a la docencia.  

-Ensayar diferentes metodologías, de carácter cooperativo e individual, de 

innovación docente.  

Como objetivos más concretos, se plantean:  

-Comprender y poner en práctica los diferentes usos y potenciales que nos 

ofrece el procedimiento fotográfico en el aula de educación artística.  

-Analizar y poner en práctica los distintos aspectos y elementos que 

componen una imagen y sus modos de presentarlos, relacionándolos, a su 

vez, con el poder reflexivo y productivo de la creación de imágenes. 

-Crear y comparar varias hojas de contactos fotográficas cuya práctica 

contempla aspectos digitales y analógicos, tanto del proceso artístico como 

del procedimiento fotográfico, a través del vínculo entre el registro y lo 

registrado.  

-Tomar conciencia del poder que ejercen sobre las personas las imágenes que 

visualizamos en nuestro día a día y, en concreto, de aquellas que conforman 

nuestro propio archivo, sea éste de carácter público, en redes sociales, o de 

carácter más privado, en nuestra galería digital del dispositivo móvil.  

2.2. Desarrollo de cada fase 

Se empieza esta actividad por el final, es decir, por su forma de evaluación. 

En este sentido, se explica la Taxonomía de Bloom que nos sirve para 

comprender los escalones que tenemos que transitar para realizar la 

actividad satisfactoriamente. Aunque es una herramienta diseñada por 

Bejamin Bloom en 1956, es útil para regular este tipo de procesos artísticos 

llevados a cabo en el aula (Careiro, 2019).  

Así, como se ve en la tabla (F2), esta propuesta se divide cinco fases que 

aglutinan los seis apartados de la taxonomía, ya citada. A su vez, cada fase se 
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relaciona con los elementos del currículo en relación a la materia de 

Educación Artística en la etapa de educación primaria. Tras la tabla, se 

describirá brevemente lo realizado en cada fase.  

FASES TAXONOMI
A DE BLOOM 

COMPETENCIAS 
ESPECÍFICAS 
(LOMLOE) 

SABERES BÁSICOS 
(LOMLOE) 

EXPERIENCIAS 
PREVIAS Y 
EXPERIMENTACIÓN 
INICIAL 

Recordar 
Comprender 

  

INTRODUCCIÓN 
TEÓRICO-PRÁCTICA 
AL ANÁLISIS DE 
IMAGEN 

Recordar 
Comprender 
Aplicar 

Investigar sobre 
manifestaciones 
culturales y artísticas 
Valorar las sensaciones y 
emociones producidas 
por diferentes 
manifestaciones 
culturales y artísticas, a 
partir del análisis y la 
comprensión de dichas 
manifestaciones. 

Recepción y análisis. 
Estrategias de recepción 
activa: la búsqueda, la 
escucha activa, la 
observación, el visionado, y 
la reflexión crítica. 
Vocabulario específico de 
las artes plásticas y 
visuales, las artes 
audiovisuales, la música y 
las artes escénicas y 
performativas. 

COMPRENSIÓN, 
EXPLICACIÓN Y 
SEÑALAMIENTO DE 
LOS ELEMENTOS DE 
LA IMAGEN 

Comprender 
Aplicar 

 Artes plásticas, 
visuales y 
audiovisuales 
Cultura visual. La imagen 
en el mundo actual: 
técnicas y estrategias de 
lectura, análisis e 
interpretación. 
Elementos configurativos 
del lenguaje visual y sus 
posibilidades expresivas: 
punto, línea, plano, 
volumen, forma, textura, 
color. 

AFIANZAMIENTO DE 
CONOCIMIENTOS Y 
ANÁLISIS Y 
COMPARACIÓN 
VISUAL 

Aplicar 
Analizar 

  

REFLEXIÓN, 
VALORACIÓN, TOMA 
DE DECISIONES Y 
CREACIÓN 
INDIVIDUAL 

Evaluar 
Crear 

Expresar y comunicar 
de manera creativa 
ideas 
Producir obras propias 
básicas, utilizando las 
posibilidades expresivas 
del cuerpo, el sonido, la 
imagen y los medios 
digitales básicos y 
mostrando confianza en 
las capacidades propias. 

Creación e 
interpretación 
Fases del proceso creativo: 
planificación, 
interpretación, 
experimentación, mejora y 
evaluación. 

F2. Tabla con las fases de la propuesta en relación con elementos curriculares. Elaboración 
propia en base a lo recogido en la Taxonomía de Bloom y en la LOMLOE.  
 

2.2.1. Experiencias previas y experimentación inicial 

Se realizaron dos dibujos de carácter figurativo de piezas del cubo soma, 

ejercitando así el acercamiento a la pieza tridimensional desde la relación 
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entre visual, manual y lo cognitivo, propia de la educación en arte. 

Posteriormente, trabajamos la forma tridimensional por grupos, primero 

tratando de armar el cubo y, después, construyendo figuras para 

posteriormente, inventar una propia. Se hizo una exposición de las figuras y 

cada grupo debía de averiguar los tres aspectos del signo, según la 

clasificación semiótica de Charles Sanders Pierce, es decir, el signo, el icono y 

el símbolo de cada una de las figuras. De esta manera, el alumnado comenzó 

a comprender cómo se constituyen los signos visuales en nuestra percepción.  

Al terminar esta sesión, se instó al alumnado a realizar una experimentación 

inicial que será el punto de partida del proyecto. Se trataba de hacer una hoja 

de contactos fotográfica digital, basada en una cuadrícula compuesta por al 

menos 20 fotografías en las que solo se solicitaba que una de las piezas que 

conforman el cubo soma saliera en todas las fotos. Quedaban a su elección 

todos los demás condicionantes de la imagen, como el tamaño de la pieza en 

la fotografía, el fondo, etc. 

 

F3. Producciones del alumnado (fase 1), 2026. Fotografía digital. 
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A modo de orientación, se mostraron obras fotográficas que ayudaron a 

plantear los objetivos de este ejercicio, como las fotografías de Eadweard 

Muybridge y cronofotografías de Etienne-Jules Marey. Se reflexionó 

brevemente sobre los orígenes de la fotografía y su relación con las imágenes 

científicas y se compararon ambos proyectos fotográficos. Si bien Marey 

mantiene fijo el encuadre y la posición de la cámara, obteniendo una imagen 

múltiple, Muybridge utiliza varías cámaras móviles resultando en una 

cuadrícula de fotografías que remite a una secuencia. También se 

visualizaron fotografías de Bernd y Hilla Becker introduciendo, por un lado, 

el posible carácter enciclopédico de la fotografía, pero, por otro, lo que ambos 

autores llamaban como “esculturas anónimas” y su relación con el “objeto 

encontrado” y los readymades de Marcel Duchamp.  A partir de aquí, se 

reflexionó sobre la noción de remake no solo como la realización de una 

versión, sino como el acto de rehacer. En este caso, se relaciona con la acción 

de refotografiar un objeto o motivo similar varias veces y, a través de la 

pregunta ¿cuántas imágenes componen una imagen?, que será vehicular en 

la propuesta, se piensa sobre la connotación simbólica que puede otorgar la 

repetición o la serie fotográfica a la imagen o conjunto de imágenes.  

 
F4. Producciones del alumnado (fase 1), 2026. Fotografía digital. 
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2.2.2. Introducción teórico-práctica al análisis de imagen  

Tras la lectura de un fragmento del libro Art Thinking de María Acaso y Clara 

Megías (2017), se explicaron nociones como el punctum en relación con la 

retórica visual acuñada por Roland Barthes y la clasificación semiótica de 

Charles Sanders Pierce aplicada a los signos visuales.  

Posteriormente, se ofrecieron variedad de imágenes que abarcan distintos 

campos artísticos como la pintura, escultura, arquitectura, fotografía, pero 

también otro tipo de imágenes provenientes de medios como la publicidad, el 

cine, la ilustración, videojuegos o de la música pop.  Cada cual eligió una y 

trató de identificar y analizar visualmente lo que sucede en ella, en función 

de lo aprendido previamente.  

2.2.3. Compresión, explicación y señalamiento de los elementos 

de la imagen 

Por medio de la metodología cooperativa de “grupo de expertos”, se leyó un 

texto elaborado a partir de los elementos constituyentes de la imagen 

distinguidos y definidos por Arheim (1954) y sintetizados en el libro, ya 

citado, de Acaso y Megías (2017). 

Después, se retornó a la imagen elegida la sesión anterior para analizar los 

nuevos elementos aprendidos. 

2.2.4. Afianzamiento de conocimientos y análisis y comparación 

visual  

Para esta sesión se imprimieron en blanco y negro las hojas de contactos 

solicitadas en la primera sesión. Sobre dichas fotocopias se analizó, por 

medio de preguntas formuladas por la docente, cada uno de los elementos 

estudiados (F5 y F6). También se empezó a reflexionar sobre el nivel 

simbólico de la imagen. Para ello, además de hacer preguntas en relación con 

lo trabajado en la hoja de contactos, se pasará aplicar estas nociones a 

fotografías propias de la galería digital de su dispositivo móvil o de sus redes 

sociales. Se realizó también una comparativa por medio de la destreza de 

pensamiento “Compara – Contrasta” (Swart et al., 2013), entre la hoja de 
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contactos y la cuadrícula elegida del archivo digital. Por medio de esta 

actividad, se afianzan los aspectos teóricos dados, aplicándolos a los intereses 

e imágenes propias del alumnado.  

En esta fase se mostraron obras fotográficas compuestas por imagen y texto 

para comprobar que lo escrito, no funciona como una mera explicación, sino 

como un componente más de la obra. Obras como “Still Water” de Roni Horn 

(2000) donde en la parte inferior de cada fotografía escribe diversas 

asociaciones con el agua; la obra “Les Aveugles” (1986) de Sophie Calle que 

se conforma por fotografías y textos en relación a la definición de belleza que 

da cada una de las personas fotografiadas; y la obra de Hans Hacke 

“Shapolsky et al. Manhattan Real Estate Holdings — a Real Time Social 

System, as of May 1, 1971” (1971), compuesta por 142 fotografías de 

inmuebles del Lower East Side y Harlem del Nueva York de ese momento, 

acompañadas por escritos mecanografiados con datos sobre la propiedad 

fotografiada. Se trabajó por tanto, el aspecto conceptual como algo 

fundamental en estos trabajos, sea de carácter más político o poético, 

resaltando así la interacción entre los fundamentos físicos y los simbólicos de 

la imagen.  

 

F5. Producciones del alumnado (fase 4), 2026. Fotografía digital. 
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2.2.5. Reflexión, valoración, toma de decisiones y creación 

individual 

Como último paso, se insta a hacer de nuevo una hoja de contactos, pero 

ahora teniendo en cuenta lo aprendido y experimentado. De nuevo, lo 

solicitado debe de ser una cuadrícula compuesta por al menos 20 fotografías 

y, ahora, debe de haber una elección propia tanto del motivo, como de la 

secuencia y de los elementos formales y simbólicos que la conforman. En 

función de las decisiones individuales, y siguiendo el objetivo metodológico 

de la personalización del aprendizaje, se ofrece referencias fotográficas a 

cada discente basadas en la repetición de un motivo como, por ejemplo, 

obras de Duane Michals, de Zoe Leonard, Xavier Ribas, Thomas Ruff, o las 

composiciones con polaroids de David Hockney, entre tantos otros.  

Finalmente, como algo opcional, se lanzó la propuesta de hacer una sola 

fotografía que seleccione lo más significativo de lo aprendido y vivenciado 

durante el proceso. De esta forma, se atiende a la pregunta que vertebra el 

proceso en tanto que ¿cuántas imágenes componen una imagen? 

 
F6. Producciones del alumnado (fase 4), 2026. Fotografía digital. 
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2.3. Impacto y evaluación de la propuesta  

2.3.1. Impacto  

Como se indicaba en el apartado de metodología, este estudio, guiado por el 

marco de la Investigación Educativa basada en las Artes, concibe las 

imágenes fotográficas producidas como instrumento y resultado de la 

investigación y, consecuentemente, como medidoras del impacto de la 

propuesta. Además, a lo largo de la intervención didáctica se ha llevado a 

cabo un tipo de evaluación formativa que ha posibilitado a los discentes 

compartir el proceso con la persona docente y con el resto del grupo. Esta 

evaluación formativa ha sido posible gracias a la programación por fases de 

la propuesta y a la observación participante llevada a cabo por  la docente 

durante el proceso. Además, al finalizar la actividad, se realizó una 

evaluación sumativa del resultado y un breve cuestionario para que, desde el 

anonimato, el estudiantado pudiera evaluar el proceso de enseñanza-

aprendizaje y los objetivos propuestos y alcanzados.  

En cuanto a las imágenes realizadas, si se observa el conjunto realizado por 

cada estudiante, se visualiza de una manera evidente la forma particular de 

enfrentar cada reto artístico. Es decir, identificar cómo se ha fotografiado la 

misma pieza 20 veces en la primera fase, cómo se ha comprendido y aplicado 

los aspectos constitutivos de la imagen en el análisis posterior y ver qué 20 

imágenes han resultado de lo aprendido y, a su vez, comparar este trabajo 

con el de sus personas compañeras, hace que cada cual tome consciencia de 

forma visual e inmediata del tipo de trabajo realizado. De hecho, una vez 

expuestos los trabajos, en el aula se comenta que cada imagen en su conjunto 

se asemeja a una especie de rúbrica visual, ya que se evidencia claramente la 

evolución individual en función de lo aprendido. Son un tipo de imágenes 

que, gracias a su carácter procesual y configuración serial, evidencian las 

semejanzas y divergencias tanto en la práctica de una misma persona, como 

en relación con el colectivo del aula, constituyendo así pruebas con alto nivel 

de competencialidad y aminorando exponencialmente el carácter subjetivo 

que conlleva la producción artística y su evaluación.  
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Gracias a la creación de estas imágenes no solo se han estudiado aspectos que 

constituyen la educación artística como alfabetización visual o diferentes 

referentes artísticos y visuales, sino que también se han transferido a la 

práctica. Este hecho es importante en la formación docente ya que no solo se 

aprende para comprender algo, sino para enseñarlo y, en el caso de la 

competencia artística, esto requiere transitar por todos los niveles de la 

Taxonomía de Bloom. Por tanto, la creación de imágenes fotográficas de 

manera pautada, como es este caso, ha servido para elevar el proceso de 

enseñanza-aprendizaje hasta el nivel de análisis, evaluación y creación de 

dicha Taxonomía.  

En relación a esto último, como otro medio de análisis, se diseñó un breve 

cuestionario en el que cada una de las preguntas que lo componen se 

identifica con cada una de las fases de la propuesta, relacionadas, a su vez, 

con los aspectos de la Taxonomía. El alumnado lo rellenó una vez finalizada 

la actividad y de manera anónima. Sintéticamente, sus resultados dan a 

entender que conforme se evoluciona hacia las competencias de orden 

superior, disminuye el correcto entendimiento del alumnado debido a su 

complejidad y, en algunos casos, se ha apuntado, por parte del alumnado, a 

la falta de tiempo. Esto podría sugerir un desequilibrio entre los 

componentes más conceptuales de la propuesta y aquellos más prácticos, sin 

embargo, se cree que están conveniente y coherentemente entrelazados. 

A su vez, el análisis del impacto de la propuesta se enriqueció con 

conversaciones y debates sostenidos en el aula. Una de las discusiones que 

surgió en el aula fue en torno a cómo nos afectan las imágenes que vemos en 

nuestro día y día y si tomamos medidas al respecto. También nos 

preguntamos sobre por qué no se dedica parte de nuestro tiempo escolar a la 

alfabetización visual. La mayoría de los discentes no habían oído hablar de 

términos como la semiótica visual o la psicología de la percepción, ni 

tampoco habían analizado en profundidad una imagen y, sin embargo, han 

escrito innumerables redacciones y análisis de texto. Se llegó al acuerdo de 

que este hecho nos hace más vulnerables y menos libres de cara a enfrentar la 

coyuntura digital contemporánea.  
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Por tanto, se cree que esta propuesta tiene un impacto favorable en la toma 

consciencia respecto a lo que supone la producción y la percepción de 

imágenes en la actualidad y sobre su importancia a la hora de trabajar como 

docentes. 

2.3.2. Evaluación de la propuesta  

En esta propuesta se utilizó tanto la evaluación formativa, como la sumativa. 

Además, la fase primera constituyó una evaluación inicial respecto a los 

intereses y los conocimientos previos del alumnado. A su vez, en primera 

instancia, se evaluó de forma cuantitativa. Esta valoración se basó en 

criterios básicos como la entrega adecuada de los trabajos tanto en fechas, 

como en formato; la asistencia a las sesiones y la participación activa en cada 

una de ellas. En segunda, se hizo una evaluación cualitativa basada en los 

tres ítems siguientes; si el trabajo cumple con lo solicitado o no, es decir, si 

están presentes todos los elementos trabajados; si el alumnado ha aportado 

algo nuevo respecto a lo trabajado y visto en clase y si ha puesto en relación 

el trabajo, tanto con lo aprendido en clase, como con sus intereses y 

afinidades. Este modo de evaluación sencilla y orgánica se corresponde en 

primer lugar al contexto donde ha tenido lugar, no especialmente interesado 

por las artes, y al escalonamiento de fases propuestas por la Taxonomía de 

Bloom y su relación con el proceso artístico.  

Las calificaciones muestran un balance positivo, con un porcentaje del 70% 

de notables y sobresalientes. Esto evidencia la responsabilidad y la 

motivación del alumnado y, a su vez, la eficacia de los contenidos, referencias 

y metodologías aplicadas. Respecto, al otro 30% se trata de resultados que, o 

bien fallan en lo cuantitativo y eso acarrea consecuencias en la evaluación 

cualitativa, o bien son resultados que han optado por el camino más fácil y no 

se han implicado lo suficiente, siendo nula su aportación o relación con sus 

propios intereses. 

Por otro lado, también se ha evaluado la práctica docente realizando un 

análisis DAFO para visualizar sintéticamente los puntos fuertes y posibles 

mejoras a implementar sobre proyecto de cara a próximas ediciones. 
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Sintéticamente, como fortaleza se destaca la estética de la estructura de 

cuadrícula por su versatilidad sea cual sea el motivo elegido. En cuanto a las 

oportunidades, se señala la realización de un proceso en relación con los 

intereses de cada discente, ya que esto procura un acercamiento más íntimo y 

personal tanto al arte, como al resto del grupo. Respecto a las amenazas y 

debilidades de la propuesta, se destaca la inversión de tiempo que supone 

cada una de las sesiones debido al seguimiento personalizado del proceso por 

parte del profesorado y la dificultad que supone la falta asistencia del 

alumnado y su posible desinterés.  

 

3. Resultados   

El resultado principal de este estudio es el testeo satisfactorio de la fotografía, 

y en concreto, de la repetición fotográfica como instrumento y resultado de la 

investigación. Si bien se decía que se buscaban un tipo de resultados de 

carácter metodológico, se puede decir que la aportación de este artículo es 

presentar tanto por medio de obra artística, como por medio de la 

experiencia didáctica, cómo se ha realizado dicho testeo.  

En primer lugar, esta investigación resulta en el devenir de nuevas preguntas 

surgidas a raíz de la planteada en la propuesta didáctica ¿Cuántas imágenes 

componen una imagen? Surgen cuestiones como ¿cuándo se acaba de 

realizar una fotografía? ¿cómo y por qué elijo una fotografía entre otras? 

¿qué elementos producen la imagen? ¿qué relación tiene la imagen 

fotográfica con el tiempo? ¿y con el espacio? ¿y con la materialidad? ¿en que 

aspectos se distingue la fotografía de otras disciplinas artísticas? ¿Cuáles son 

las referencias visuales y artísticas que nos influencian a la hora de crear y 

visualizar imágenes? El hecho de que todas estas preguntas sean aplicables a 

los tres ámbitos de trabajo, artístico, investigativo y pedagógico, empieza a 

vislumbrar aspectos de la estructura fundacional basada en las relaciones de 

transferencia entre dichos campos.  

Así la situación del proceso artístico en el centro de la acción sea artística, 

docente o de investigación es un aspecto esencial de dicha estructura. De 
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hecho, puede incitar a pensar el trabajo en los tres campos citados, como si 

de un laboratorio fotográfico se tratara y donde confluyen distintos procesos 

implicados en la constitución de la imagen. Aquí, la repetición fotográfica 

juega un papel tanto de causa, como de efecto. Es decir, al colocar el proceso 

artístico en el centro de la acción, imposibilita la configuración de un tipo de 

imagen única y unívoca. A su vez, el hecho de utilizar el recurso de la 

refotografía, hace que se visualice el proceso artístico en varios de sus 

estadios y fases.  

 

4. Conclusiones y discusión  

Gracias a lo trabajado y presentado en este artículo se puede afirmar que la 

repetición fotografía o refotografía ha propiciado un devenir natural entre 

los roles de artista, investigadora y docente y, por ende, entre la creación 

artística y el diseño docente. De esta manera, se trata de un estudio 

a/r/tográficamente situado ya que se dan sus tres componentes básicos, 

investigación/indagación, práctica artística y enseñanza/aprendizaje (Marín-

Viadel y Roldán, 2019). Además, al no concebirse únicamente desde la 

condición de artista/investigadora/docente, sino también desde su puesta en 

relación con un grupo, a través de una propuesta didáctica, se lleva a cabo un 

tipo de investigación colaborativa que favorece al testeo de la refotografía en 

distintos contextos.  

En las primeras fases de la práctica artística (F1) y de la propuesta docente 

(F3, F4), se trata de un tipo de repetición extensiva asociada con términos 

como copia, duplicación (Krauss, 1996), remake (Castro, 2013) serie 

fotográfica, el par fotográfico e, incluso, el foto-ensayo (Marín-Viadel y 

Roldán, 2014). Básicamente, la repetición fotográfica se presenta por medio 

de la repetición de un motivo y, en su mayoría, por la estructura en forma de 

cuadrícula. A su vez, estos son los dos únicos requisitos para cumplir con la 

primera fase de la propuesta docente. Gracias a esta transferencia entre la 

práctica artística y docente, este estudio se acerca tanto a su hipótesis, como 

a sus objetivos de investigación.  Se descubre que lo resulta de este tipo de 
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aplicación de la refotografía es algo distinto a lo ocurrido en su aplicación en 

el contexto de las ciencias naturales y sociales. Esto es, si bien en el tipo de 

investigación de corte más científico y empírico las condiciones del 

experimento deben de mantenerse estables para hacer visibles los cambios 

de lo fotografiado, en este caso, son las variaciones a las que se somete al 

motivo las que hacen visibles el desarrollo perceptivo y, en su caso, creativo 

del sujeto que fotografía.  

La estructura modular o de cuadrícula de imágenes presente en ámbitos tan 

dispares como el de la investigación en ciencias naturales y sociales 

(Metcalfe, 2016), en la mayoría de las referencias artísticas dadas, pero, 

también, en la organización visual de la galería de imágenes de los 

dispositivos móviles y en algunas de las redes sociales más utilizadas en la 

actualidad, intercepta el intento de análisis particular de una sola imagen. Así 

mismo, dicha organización apela de manera visual a la cuestión vehicular de 

la práctica docente. A su vez, esta estructura hace visible como cada imagen 

emerge de un contexto y conjunto de imágenes específico y se hace tangible 

su resistencia a la limitación unívoca y lineal de ser solamente la 

comunicación o expresión de una idea, es decir, se resiste a ser a ese tipo de 

imágenes-información citadas al inicio (Euba, 2016). Parece entonces que 

este tipo de disposición nos invita a entrar en una suerte de laboratorio o 

dispositivo fotográfico, posibilitando la experimentación del terreno común 

entre la producción y la percepción de imágenes y, por tanto, posibilitando la 

vinculación entre el acto fotográfico (Dubois, 1986) en su conjunción con el 

acto artístico y de aprendizaje.  

A partir de aquí, el proceso se encamina hacia un tipo de repetición ya no 

solo extensiva, sino intensiva, de carácter más interno y menos evidente. Si 

bien se concibe la fotografía como instrumento y un resultado aplicable a los 

tres ámbitos de acción, el arte, la investigación y la educación, como abogan 

estudios ya citados (Marín-Viadel y Roldán, 2014; Mesías-Lema y Ramon, 

2021; Chacón-Gordillo et al., 2021), la noción de refotografía no sigue tanto 

un objetivo temático definido a priori. De esta manera, la repetición, en su 

vinculación con la fotografía, se convierte en un conjunto de límites que 
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constituyen unas condiciones para que la persona que la experimente genere 

lo propio. Es decir, la refotografía funciona de manera similar al ritmo, ya 

que nos anima a bailar, pero, a su vez, nos somete a su cadencia y, por tanto, 

funciona como un límite que paradójicamente libera. Así, funciona 

simultáneamente como propulsor y freno del proceso artístico y ofrece una 

liberación respecto al imperativo de creatividad, de representación y a la 

necesidad de generar un tipo de resultado concreto.  Como cada cual busca la 

salida a estas condiciones, dará a ver ese otro tipo de repetición más 

profunda que no solo se hace de manera consciente y decidida, sino que 

sucede y nos interpela.   

Por tanto, este estudio presenta, a través de la refotografía, un tipo concreto 

de acercamiento a la producción y percepción de imágenes aplicable en el 

contexto de la práctica, investigación y educación artística. Se señala así un 

tipo de imagen que emerge de la relación iterativa con los elementos, agentes 

o fenómenos que hacen posible su constitución e inteligibilidad. En este 

sentido, y en relación con el procedimiento fotográfico, se posibilita una 

relación de simetría entre el dispositivo fotográfico, lo fotografiado y la 

persona fotógrafa. De esta manera, se apunta a un tipo de creación y 

docencia en arte situada en el cambio de paradigma artístico contemporáneo 

y no únicamente anclada en fundamentos narrativos, visuales o formales.  
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