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Resumen: 
El presente monográfico dedicado a la fotografía como recurso pedagógico en la 
educación superior, parte de la constatación de que la investigación académica sobre 
fotografía ha ido por detrás de las rápidas transformaciones digitales —redes sociales, 
desinformación e imagen sintética generada por IA— y de su escasa incorporación a los 
planes de estudio universitarios. Reúne diez experiencias docentes desarrolladas en 
universidades españolas, portuguesas y de otros países europeos, que abordan la 
fotografía desde ámbitos como la Historia del Pensamiento Político, la Comunicación, 
las Bellas Artes, la dirección de arte, la lucha contra la desinformación, el periodismo 
interactivo, la refotografía, los laboratorios híbridos de imagen, la autorreferencialidad 
identitaria y el diseño expositivo. El volumen, resultado de la colaboración de dieciocho 
investigadores de doce nacionalidades, ofrece un panorama sólido sobre el potencial 
educativo de la fotografía en un contexto de disrupción visual y posverdad. 
 

Abstract: 
This monograph, dedicated to photography as a pedagogical resource in higher 
education, stems from the observation that academic research on photography has 
lagged behind rapid digital transformations—such as social media, disinformation, and 
AI-generated synthetic imagery—as well as its limited integration into university 
curricula. It brings together ten teaching initiatives from universities in Spain, Portugal, 
and other European countries, addressing photography through fields such as the history 
of political thought, communication, fine arts, art direction, the fight against 
disinformation, interactive journalism, rephotography, hybrid image laboratories, 
identity-based self-referentiality, and exhibition design. The volume—the result of a 
collaboration among eighteen researchers of twelve nationalities—offers a robust 
overview of photography’s educational potential within a context of visual disruption and 
post-truth. 
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Durante los últimos diez años, la fotografía ha experimentado una transfor-

mación profunda que ha afectado tanto a su dimensión profesional como a sus 

usos cotidianos en nuestra sociedad, ello genera, además, una aritmética va-

riable para con la respuesta que ofrece, a todo ello, la industria. Esta evolución 

ha favorecido la aparición de nuevas prácticas sociales vinculadas a la imagen, 

muchas de ellas difíciles de prever hace apenas cinco años. Frente a esta rápida 

expansión, la investigación académica ha avanzado con un ritmo más lento, de 

modo que el estudio científico de estos fenómenos ha ido, en numerosas oca-

siones, muy por detrás de las dinámicas ya consolidadas en la sociedad. Ello 

ha propiciado que, mayoritariamente, las herramientas digitales vinculadas a 

la imagen estén tardando en llegar más a las aulas que a otros sectores profe-

sionales. 

La irrupción y proliferación, primero, de los teléfonos inteligentes, unida al 

desarrollo de las redes sociales y de las múltiples aplicaciones asociadas a ellas, 

ya modificó de manera sustancial, en la última década, las formas de comuni-

cación visual. En este contexto se han consolidado nuevos códigos expresivos 

y formatos de interacción presentes en prácticamente todos los ámbitos socia-

les, laborales y también docentes. Fenómenos nacidos en la red, como los me-

mes, las Fake news, la sobrecarga informativa voluntaria o los discursos de 

odio, es decir: todo aquello previo al imperio del algoritmo, constituyen hoy 

líneas de investigación ampliamente abordadas y consolidadas por las ciencias 

sociales. En los últimos años, además, el avance descomunal que la IA genera-

tiva ha propiciado en el campo de la imagen, concretamente en la generación 

de una nueva tipología de imagen sintética cada vez más indistinguible de la 

realidad, amenaza con cambiar los estatutos de la imagen de la sociedad para 

siempre, si es que no lo ha hecho ya. Todo ello, sin embargo, continúa teniendo 

un impacto relativamente escaso en el rediseño de los planes de estudios de 

las especialidades de la imagen en las Facultades de nuestras universidades y 

en los proyectos y programas docentes académicos. Además, la producción 

científica actual que sitúe a la fotografía como eje central de estos procesos 

comunicativos de la imagen, es aún incipiente, y está desgraciadamente, frag-

mentada, desordenada y sin estructura académica sólida. Era, por ello, difícil 
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que, desde esa periferia académica, se examinara su potencial educativo y su 

presencia en el ámbito de las aulas. 

Partiendo de este escenario, y asumiendo que la fotografía constituye un com-

ponente esencial en la construcción de los actuales lenguajes visuales, interge-

neracionalmente, sin distingos de clase o formación, e independientemente de 

los países, nos resultaba especialmente pertinente analizar las propuestas edu-

cativas que se están desarrollando en las aulas contemporáneas de nuestras 

Universidades, y cuyos resultados estuvieran siendo especialmente trascen-

dentes. El estudio de estas diez experiencias contenidas en este monográfico 

va a servir de base para diseñar estrategias de innovación docente que empleen 

la fotografía como herramienta de aprendizaje, favoreciendo que el alumnado 

adquiera competencias técnicas y críticas que le permitan interpretar, com-

prender y cuestionar el entorno visual que lo rodea, en un mundo que es abso-

lutamente disruptivo, donde no es posible ya distinguir la verdad de la mentira 

porque ambas son igual de inverosímiles.  

El propósito consistía en reunir trabajos que aportaran enfoques, 

metodologías y experiencias capaces de contribuir a la mejora de la práctica 

docente mediante el uso de la imagen fotográfica (o visual), como recurso 

educativo y aplicada a diferentes niveles de estudio (Grado, Postgrado, etc.), 

así como a diferentes Grados universitarios (Comunicación, Historia, Bellas 

Artes, Ciencias Políticas, Magisterio, etc.). Ese era el desafío y esa la propuesta 

de este monográfico de la revista científica Fotocinema. 

Como directores del presente monográfico debemos confirmar, 

modestamente, el éxito de la convocatoria: tras una ardua criba inicial, más de 

una treintena de propuestas fueron evaluadas, para ello fue esencial el 

concurso de los más de setenta académicos, de hasta doce nacionalidades 

diferentes, gracias a cuya generosidad ha sido posible que este monográfico 

llegara a buen puerto. 

El monográfico se abre con una aplicación novedosa de la fotografía como 

recurso en la asignatura Historia del Pensamiento Político, impartida por los 

profesores de la Universidad Complutense de Madrid, los Drs. Donofrio y 
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Pérez Rastrilla. En dicha propuesta se vincula la fotografía con la política, no 

ya desde una lógica de representación simbólica, que es lo habitual, sino más 

bien haciéndola dialogar, en una relación de extraordinaria sutileza, con el 

mundo político actual -polarizado, poco dado al matiz-, donde se está 

reformulando, como es sabido, la importancia capital del imperio de la imagen 

en la nueva era del algoritmo. 

Desde Andalucía, arriba una propuesta de los profesores de la Universidad de 

Sevilla, los Drs. Jiménez-Marín y Elías-Zambrano, junto al Dr. Alexandre 

Duarte (Universidade Nova de Lisboa, Portugal), firman una propuesta muy 

interesante que examina la forma en que la fotografía orientada a la dirección 

de arte se integra en los programas de estudio de grado universitarios 

españoles. Para ello, combina el análisis de los planes de estudio con la 

aplicación de un cuestionario y la consulta a un panel de expertos. Los 

resultados obtenidos indican que, si bien los currículos incluyen materias 

obligatorias vinculadas tanto a la fotografía como a la dirección de arte, su 

carga lectiva resulta muy reducida. Esta circunstancia explica que el 

profesorado y los egresados coincidan en valorar que la formación recibida es 

insuficiente para consolidar las competencias técnicas y creativas requeridas 

por el ámbito profesional, especialmente aquellas relacionadas con la 

conceptualización visual, la dirección de arte y el desarrollo de narrativas 

fotográficas aplicadas a marcas y productos. 

En tercer lugar, y también desde la Facultad de Ciencias de la Información de 

la UCM, la profesora Coronado Ruiz elabora una excelente propuesta basada, 

primeramente, en un análisis de la presencia de la fotografía como materia en 

los planes de estudio de los grados universitarios de Comunicación, de donde 

infiere el interés del alumnado en estas asignaturas (a través de los datos de 

matriculación de su Facultad). Constatada la situación, en segundo lugar, 

busca aplicar El proyecto fotográfico, como herramienta de creación y 

conocimiento, para su alumnado, a través de dos estudios concretos de caso, 

que ella aplicará, también, a los TFGs de su dirección de dicha rama. 

Las experiencias usadas por el Lab de RTVE.es para contar historias a través 

de la fotografía tradicional (imagen fija), en el entorno digital interactivo, es, 
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por el contrario, la siguiente propuesta, muy sólida, obra de la Dra. De Vicente 

Domínguez (Universidad de Málaga) y de Ana Beriain Bañares (Universitat 

Abat Oliba), que busca conocer el grado de representatividad de las 

innovaciones experimentadas en la narrativa visual; identificar, 

conceptualizar y describir las modalidades de navegación e interacción y 

averiguar, tras ello, cuáles son las herramientas aplicadas en dichos proyectos 

interactivos.  

Por otro lado, en quinto lugar, la Dra. Gomez-Gonsalves (Universidade da 

Madeira, Portugal), junto con las Dras. Sánchez-Gey Valenzuela y Fernández-

Jiménez (ambas de la Universidad de Sevilla), a su vez, ofrecen un notable 

trabajo que estudia uno de los principales problemas del mundo actual (así lo 

consideran instituciones como la ONU, el Foro Económico Mundial o el 

Parlamento Europeo, entre otras): la desinformación. Pero lo hacen desde la 

perspectiva de la imagen, destacando precisamente el papel de lo visual en la 

generación de los bulos, buscando crear una suerte de libro blanco que permita 

a los docentes educar en la veracidad visual en un ecosistema determinado por 

la desinformación. 

Así mismo, desde la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Complutense 

de Madrid (Drs. Albar Mansoa y Ranilla Rodríguez), así como de la 

Universidad Internacional de la Rioja (Dra. López Vilanova), nos llega una 

notable sexta propuesta que pone a la fotografía en el centro, como mediación 

metodológica y pedagógica, en procesos de creación artística de Bellas Artes, 

en concreto partiendo de un corpus de relatos metodológicos elaborados por 

estudiantes del Máster Universitario en Investigación en Arte y Creación 

(MIAC-UCM). 

El Dr. Leónidas Spinelli Capel y la Dra. Andrea Benavent Losada, ambos de la 

Universidad Miguel Hernández, a su vez, proponen en séptimo lugar, a través 

de su clara propuesta, el diseño de modelo curricular híbrido, entendido como 

un laboratorio visual de enseñanza superior de fotografía. Ellas plantean un 

Laboratorio Híbrido de Imagen (LHI) que combina prácticas de creación 

analógica, digital y generativa, junto con procesos de reflexión crítica y 

conceptual. Desde esta perspectiva, se redunda en la fotografía, poniendo el 
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foco en impartirla como una disciplina reflexiva orientada a la formación de 

humanistas visuales: profesionales capaces no solo de producir imágenes, sino 

también de comprender sus implicaciones técnicas, culturales y políticas. 

La Dra. Patricia Picazo Sanz (Universidad de Valencia), en su interesante 

artículo, el octavo del monográfico, recoge la indagación sobre la 

autorreferencialidad como herramienta de creación personal, conocimiento 

íntimo y reconocimiento identitario de sus alumnos. Su propuesta recoge una 

experiencia en el aula basada en la memoria familiar construida digitalmente 

de arraigos territoriales ante la migración, o de soledades hiperconectadas y 

ritos festivos efímeros. Poner en esto el foco construye un estilo generacional 

resiliente frente a la saturación visual actual donde la fotografía no solo 

documenta, sino que fragua subjetividades situadas, invitando a repensar la 

pedagogía visual en tiempos de posverdad. 

Irantzu Sanzo San Martín, de la Universidad Pública de Navarra, expone, en 

noveno lugar, un notable estudio de caso basado en un proceso artístico, y una 

propuesta didáctica en relación al mismo. Referente a la asignatura de 

Educación Artística del grado de Magisterio de Educación Primaria, busca un 

tipo de imágenes fotográficas que, en tanto que repeticiones fotográficas o 

refotografías, no sean solo registro, sino que se abran de forma iterativa al 

propio proceso que las constituye en tanto que artístico y de enseñanza-

aprendizaje, siempre con un enfoque metodológico de la investigación y de la 

docencia que se fundamente en la práctica.  

Por último, cerrando nuestro monográfico en décimo lugar, la propuesta 

siempre interesante de la Dra. Romero Escrivá (Universidad de Murcia), 

analiza el diseño expositivo como una forma de escritura cultural capaz de 

articular procesos de innovación docente y transferencia social del 

conocimiento en el ámbito universitario. En su estudio propone interpretar 

varias iniciativas de innovación docente y transferencia social del 

conocimiento como laboratorios pedagógicos donde la exposición se convierte 

en un espacio de mediación entre conocimiento académico, la 

experimentación creativa y la divulgación pública. Asimismo, analiza también 

cómo el diseño expositivo contribuye a generar materiales permanentes —
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catálogos, vídeos, publicaciones— que, en el mundo de lo digital, amplían el 

alcance del proyecto educativo más allá del espacio físico de la sala. 

En definitiva, este monográfico de la revista Fotocinema, conformado por diez 

trabajos escritos por dieciocho doctoras y doctores de universidades europeas, 

y que recoge experiencias en el aula que ponen a la fotografía en el centro de 

la estrategia pedagógica, pretendía ser un aporte académico sólido, una suerte 

de pentaprisma donde mostrar los avances, recoger los aportes y examinar de 

forma crítica los logros, de un oficio, el fotográfico, así como de su 

cristalización en el aula que está, más que nunca antes en su historia, en una 

encrucijada digital. 
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