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Aproximacion a un Vocabulario Visual Basico Andino
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Resumen:

El relevamiento, analisis morfologico y semiotico, y puesta en valor de un recorte significativo de la
iconografia de las culturas originarias del Ecuador, con el objetivo de contribuir al enriquecimiento de la
identidad visual ecuatoriana, que se expone en la investigacion “Aproximacion a un Vocabulario Visual
Bdsico Andino”, constituye, una cuestion, tanto teorica como practica, de importancia estratégica en el
debate contemporaneo sobre las caracteristicas propias de las culturas americanas.

Palabras clave: Cosmovision, iconografia, cultura, precolombina, disefio.

Approximation to a Visual Basic Andean Vocabulary
Abstract:

The report, morphological and semiotic analysis, and putting in value of a significant cut of the
iconography of the original cultures of Ecuador, with the aim of contribute to the enrichment of the
Ecuadorian visual identity, which is exposed in the investigation "Approximation to a Visual Basic Andean
Vocabulary”, it constitutes, a matter, as much theoretical as practice, of strategic importance in the
contemporary debate on the own characteristics of the American cultures.

Key Words: Worldview, iconography, culture, pre-columbian, design.

El proyecto de investigacion “Aproximacion a un vocabulario visual bdsico Andino” nace
en el marco de la Maestria en Disefio que cursé Vanessa Zuiiga en la Universidad de
Palermo en Argentina (2006), su objetivo es el relevamiento, esquematizacion, analisis y
organizacion de un repertorio de signos visuales de las culturas originarias, con el
objetivo de contribuir al enriquecimiento de la identidad visual ecuatoriana y de nutrir
de elementos para la produccion creativa que realizan los sujetos, para que puedan ser
apropiados y reutilizados con nuevos argumentos visuales, bajo un proceso de
recontextualizacion que permita la revalorizacion de la memoria historica de los
ecuatorianos. El relevamiento de los signos visuales andinos constituye una parte
importante para la actualizacion y reconocimiento de las particularidades expresivas y
no debe ser utilizado como una copia mecanica, sino retomarlos como un deseo integro
de actualizar la memoria colectiva y fortalecer los rasgos comunes de pertenencia,
desarrollando nuevas propuestas que sustenten a través de su uso la identificacion visual
de un determinado lugar geografico, de su historia y que permitan diferenciarlo; esta
condicion sistematica en el uso de los signos sera la que conseguira el efecto de
constancia en la memoria y el reconocimiento del imaginario social.

Interaccion Simbolica Andina

La investigacion parte del analisis de la Interaccion Simbdlica, que es una
conceptualizacion que surge en 1938 por Herbert Blumer quien la bautiza con ese
nombre; la interaccion puede ser comprendida como

“el intercambio y la negociacion del sentido entre dos o mas participantes situados en contextos sociales”
O'Sullivan, et. alt. 1997, p. 196

Los autores que siguen esta corriente consideran la

“mente humana como una dotacion cuya naturaleza es esencialmente hermenéutica”
Martin Heidegger, 1974

y definen Interaccionismo Simbdlico como una



“ciencia interpretativa, una teoria psicologica y social, que trata de representar y comprender el proceso
de creacion y asignacion de significados al mundo de la realidad vivida, esto es, a la comprension de
actores particulares, en lugares particulares, en situaciones particulares y en tiempos particulares”
Schwandt, 1994

En conclusion,
“Comunicacion es la interaccion entre dos o mas sujetos humanos que se relacionan entre si, de caracter

reciproco, lo que intercambian son signos”2.
Gustavo Valdés de Ledn 2005
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Figura 1: Interaccion Simbolica Andina. Autor: Vanessa A. Zuhiga T.

Z Asignatura Introduccion al Lenguaje Visual, 2005. Gustavo Valdés de Leon. En el afo 2011 todas sus

publicaciones y ensefanzas en clase se plasmaron en el libro “Una molesta introduccién al estudio del
Disefio”.
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La Interaccion Simbolica Andina, nace de las acciones reciprocas entre la cosmovision,
las relaciones entre los sujetos que conforman la comunidad como productores de
discursos verbales y la experiencia o saber por “vivencia” en su estar siendo-ocurriendo
siempre de un hacer-sabiendo o viceversa (Wild, 2002). Aquellos tres términos se
despliegan gracias al lenguaje y la interrelacion que surge entre ellos, da forma al
desarrollo de la filosofia andina (elementos discursivos cargados de sentido y
significados), representados en signos (relativos a la manera en la que el mundo es
representado), este conjunto de discursos conforman la ciencia que vincula la
interaccion entre los discursos verbales y la practica, surgiendo un discurso explicativo
que desemboca en la construccion de la Cultura, por lo tanto,

”

“un fendmeno cultural es un fenémeno comunicativo
Néstor Sexe, 2001

Entendiendo a la Cultura Andina Precolombina, como un repertorio de signos
convencionales, que regulan el pensamiento conceptual andino; resultante de las
acciones reciprocas de rituales como instrumentos de equilibrio entre el cosmos y el
hombre andino, de la ley de reciprocidad y redistribucion, de “hdbitos
representacionales compartidos” (Bettendorff 2005), todo esto ejecutado a partir de la
interaccion del ser con otro ser y del ser con el todo.

Como resultado de la investigacion se obtuvo un repertorio de composiciones modulares
y signos visuales primarios que fueron esquematizados a partir del analisis de 18
“artefactos conceptuales” que reposan en los Museos del Ministerio de Cultura y
Patrimonio del Ecuador; usando como directriz, las cuadriculas que representan a la de
Ley de Biparticion y la Ley de Triparticion, que se definen a partir de la unidad, dualidad
y la triparticion del cuadrado. (Milla 1990, p. 20)*.

3 Al término cultura se asocian dos fendmenos culturales que son fenomenos comunicativos: La fabricacion
y el empleo de objetos de uso y el intercambio parental como ndcleo primario de relacion social
institucionalizada. (Eco, 1989). Nos enfocaremos en esta instancia al “objeto de uso”, Tomaremos la
denominacién que Milla Villena usa de “artefacto conceptual”, que carecen de orden cronologico y son
representados sincronicamente, lo que les da la ventaja de tener un horizonte interpretativo espacio -
temporal mucho mas amplio que los artefactos materiales, que son diacronicos. (Milla Villena, 2004, p.
290).

4 Zadir Milla Euribe (1990) en su libro Introduccion a la Semidtica del Disefio Andino Precolombino, sefhala:
"El Trazado Armoénico Binario. Ley de Biparticion: Parte de la alternancia de cuadrado y cuadrados girados
que se interiorizan sucesivamente, y cuya proyeccion lineal forma la malla de construccion binaria"y "El
Trazado Arménico Terciario. Ley de Triparticion Resulta del juego de diagonales del cuadrado con las
diagonales del rectdngulo 1/2, cuyas cruces permiten ubicar los puntos del trazo de las ortogonales
respectivas”.
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Figura 2: Ley de Biparticion y Ley de Triparticion. Fuente cuadriculas: Zadir Milla Euribe. 1990.
Esquematizacion signos visuales en base a las cuadriculas: VAZT

De la composicion modular de cada artefacto analizado, se extrajeron los “signos
primarios’ y se procedio a realizar un “ensayo de interpretacion”®, siguiendo la
metodologia de Charles Morris en la que utilizando la concepcion triadica del signo de
Charles S. Peirce, planteo tres niveles de la semiosis:

La dimension sintdctica, donde se requiere la identificacion de las unidades elementales, sus reglas de
transformacion y organizacion y sus leyes de combinacion para formar unidades mayores; la dimension
semdntica, donde los signos son considerados en su capacidad para representar o significar otras cosas,
para transmitir informacion o conceptos que estan mas alla de los signos en si mismos; y la dimension
pragmdtica, donde se consideran las relaciones de los signos con los interpretantes. Es en estas tres
dimensiones, donde los signos no verbales precolombinos alcanzan su mayor expresion.

Charles Morris, 1938

Figuras 3.1, 3.2, 3.3, y 3.4: Ensayo interpretacion. Autor: VAZT.

5> Tomamos el concepto de -signo primario- de Constantino Torres (2004), que lo define como “la parte
fundamental e irreducible de una propuesta perceptual”.

6 A través de la seleccion y analisis de 18 artefactos conceptuales provenientes de la zona centro sur y sur
andina del Ecuador, ubicados en las reservas de los Museos del Ministerio de Cultura de las ciudades de
Quito, Cuenca y Loja; y Museos de coleccionistas privados; intentamos demostrar que existe un sistema
iconografico subyacente, que provee la estructura conceptual necesaria para desarrollar ideas; una
composicion iconografica organizada de acuerdo a estructuras coherentes y que representan a la
cosmovision andina que es concebida a lo largo de las distintas culturas de los Andes.



NOMBRE: Maga o aribalo

PERIODO: Inegracion

CRONOLOGIA: 500 a.C. - 500 4.C.
REGION: Sicrma Centro Sur Andina
FUENTE: Banco Fotografico Personal
UBICACION: Musco de Historia v Culturas
Lojanas

TECNICA DE MANUFACTURA: Cerimica

con pantura policroma

CULTURA:

INCA

DESCRIPCION

Botcllones de cuerpo globular y cuello estrecho, con
APOYO COmco, con borde u‘\u‘rliuln El aribalo ¢ra la
forma més comun del complejo cerimico Inca,
probablemente servian parn almacenar v trunsportar
chicha. “Se consadera generalmente que los Incas,
siguiendo las normas andinas antiguas, asumicron la
responsabilidad de proporcionar alimento v bebada
para los trabajadores [...] del estado”. (cf. Moeris y
Thompson 1985; Murra 1980; Rowe 1982). (Crnado

por Tamara Bray, 2004, p. 369)

Trazado armanico: Ley de Biparticion




COMPOSICION MODULAR:

Pb

SIGNOS INDEPENDIENTES:

b2

Pbl

b
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ENSAYO DE INTERPRETACION:

Tamara Bray (2004), sugicre a partir de su andlisis
de la alfareria imperial Inca, “que los patrones de
disefio encontrados en los famosos aribalos
incaicos representan  un  tipo  de  iconografia
genealogica. Su significado se ilustra en ¢l lugar
del nacimiento del Inka, representado como tres
ventanas o cuevas, de las cuales la central estid
flanqueada por dos drboles a los que Pachacuti
yamqui s¢ refiere como la madre v ¢l padre del
Inka. La simbologia gencalégica se basa en la
premisa de que el individuo se compone de dos
mitades, respectivamente derivadas de las mitades
correspondientes a cada padre. (Schuster y Carpen-
ter 1996, p. 154), (Bray, 2004, p. 372).

Pa

Esta banda vertical, esta colocada en los extremos
de la composicion modular.  El mddulo [Pa2]
segin la comparacion de las lecturas entre Laura
Laurencich y William Bums, representa al dios del
agua vy de las lluvias torrenciales y el signo [Pal)
representa los antepasados onginarios, al dios Ury,
dios del tejido, que continuaria hilando ¢l vinculo
con los antepasados. Este mddulo posee 9 lincas
horizontales que podrian interpretarse como el
Amaru creador que resulta del 3 Amaru destructor
multiplicado por si mismo, que da la fuerza creado-
ra. Tanto el mddulo [Pal] y [Pa2] se repite en un
nimero de 4, que representa la cuatriparticion, la
tierra, la Pachamama,

LPb]

Es signo que representa al maiz, producto impor-
tante en ¢l ciclo agricola andino. Esta conformado
por dos lineas continuas que contormnean la forma
del maiz. El &rbol 0 maiz en si mismo es totalmente
simétrico, posee 15 ramificaciones que estin
constituidas  por tres lineas y terminan en un
circulo, La morfologia de este signo encuadra en la
triparticion de los niveles del cosmo, como lo
podemos observar en ¢l signo [Pbl].

LPc]

Un elemento comin del simbolismo gencalégico
es una banda vertical delincada por un zigzag, que
ha sido interpretada como la columna espinal que
une y divide simultineamente el cuerpo social en
mitades exogamas,

(Schuster y Carpenter 1996:60). (Citado por Bray,
2004, p. 372).

Estos elementos en zigzag colocados al lado de la
columna central han sido interpretadas como la
simbolizacién de los linajes o de las relaciones
dentro de una sola generacion.  (Bray, 2004, p.
372).

Pd

L

Segin Juan Carlos Chacén (2005), esta composi-
cidn representa la Ruta del Sol que se da por los
solsticios y equinoccios, las rutas de los solticios no
poseen dentro otros signos, enfocando la atencion
por 1o tanto en la ruta de los equinoccios por donde
pasa ¢l astro Inti, dentro del recorrido podemos
apreciar una banda modular vertical que esta
conformada por 3 rombos concéntricos que
enfatizan los niveles del cosmo, Hanan Pacha, Kai
Pacha y Uku Pacha; asi mismo observamos medio
rombo en la parte superior v en la parte inferior, que
uniéndolos nos daria un rombo completo, sumando
4 rombos que dan el nimero sagrado Tawa,
cuatriparticion,  Dentro del rombo interior se
encuentra ubica un  signo  que  representa la
cuatriparticion y segin Milla Euribe (1990), este
tipo de signos estin asociados al concepto de
Tinkuy o encuentro de los entremos en ¢l centro del
cual parte la organizacion del Tawantinsuyo. Segin
la comparacion de las lecturas entre Laura Lauren-
cich y William Burns, el rombo representa al Inca y
su Coya. En “Exsul Inmmeritus Populo Sou™ de
Blas Valera (1615), Laura Laurencich sefala que ¢l
Inca esta representado por dos cuadrados concén-
tricos. Podemos observar, asi mismo, que fuera de
los rombos y dentro de la franja central del
Equinoccio, existen 8 circulos ubicados de forma
simétrica a lo largo de la banda, estos pueden ser
interpretados como una afirmacion al concepto de
dios Uru quien teje los vinculos con los antepasa-
dos, apoyando la opinidn de Bray Tamara, de que
los aribalos representan un tipo de iconografia
gencalogica.

Tamara Bray (2004, p. 373), sugicre que ¢l signo de
los rombos concéntricos verticales enfatizan la
descendencia. Representan el lugar de nacimiento
del Inca, los cuales estan flanqueados por dos
arboles que se refieren a la madre y al padre del
Inca.

COMPOSICION MODULAR:

En esta composicidn podemos apoyar la tesis
sugerida por Tamara Bray de que estos artefactos
representan una especie de simbologia genealogi-
<.

Factores espaciales:

Operaciones de simetria:  Traslacion, Reflexion,
Inversion y Rotacion.

Equilibrio y alternacia de mddulos, lo que nos da
una distribucion homogénea,




Crénicas Visuales del Abya Yala

Cronicas Visuales del Abya Yala corresponde a la segunda fase del proyecto de
investigacion “Aproximacion a un vocabulario visual bdsico andino” y su objetivo es

“la descontextualizacion del signo y su insercion en un nuevo contexto que lo llene de
significados nuevos”, concepto que corresponde al término fision semantica,
acunado por Lévi-Strauss.

Humberto Eco, 1989

-

Npografia Sara / Maiz

Sovw ox oo palebra gwiohae gwe
et “mat " Lo sl spos
grifoe Sara ex s Mpografia
cxperimenia y parse de Ay exgwe-
muatisackie ol s vl gwe
reprerensa al maiz en ka paeza ar-
gwnliphon “Mapa o Aribalo ™
W v en @ Mivseo GV
Mivisrerio de ol de &y
chadkad de Loga, persemccionie o)
periodo de Deteprockie (500 o.C

300 d 0y gwe ox pavse de ke
Avesaigockin Aprosieacikie o
v vocobularis vl Adsico

' ®

Preswe 810

Figura 4: Tipografia Sara/Maiz. Registro Abya Yala Nro. 15. Autor: VAZT.



Su funcion es agrupar una serie de registros que resultan de la experimentacion a partir
del repertorio de signos visuales, repertorio que ha ido y seguira creciendo a lo largo de
la investigacion y que permite ir incluyendo mas “artefactos conceptuales”
pertenecientes a las distintas Culturas originarias del Ecuador.

Desde el ano 2007 se han desarrollado 43 Registros Abya Yala, en los que se puede
encontrar variedad de elementos visuales, como tipografias, ilustraciones, carteles,
iconos, texturas, multimedia, entre otros’. En el afio 2012 el Registro Nro. 15
correspondiente a la Tipografia Sara/Maiz, fue seleccionado y premiado en la Il Bienal
Iberoamericana de Diseno?.

Circulos Andinos
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Figura 5: Circulos Andinos. Registro Abya Yala Nro. 32. Autor: VAZT.

7 Para mayor informacion, visite: http://amuki.com.ec/index.php/abya-yala/

8 Registro Abya Yala, niUm.15, corresponde a la Tipografia Sara/Maiz, en donde a partir del signo visual que
representa al Maiz (Signo Pb del Ensayo de Interpretacion), que se encuentra en el artefacto “Mago o
Aribalo” ubicado en el Museo del Ministerio de Cultura de la ciudad de Loja, se procedio a desarrollar una
familia Tipografica. (Para mayor informacion: <http://www.behance.net/gallery/Registro-Abya-Yala-
Nro-15-Tipografa-SaraMaz/3117857>)
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Esta investigacion es una valoracion de la historia, del pasado, un aporte, una
alternativa que no se tomaba en cuenta y estaba llena de falsos prejuicios. Se intenta
dejar una huella en los lectores para que tengan su mente abierta a la posibilidad de la
existencia de un sistema iconografico subyacente, en los “artefactos conceptuales”
andinos. En base a una clara identificacion de los signos, se lograra sedimentar en la
memoria colectiva los relatos identitarios, las metaforas andinas y convertir el pasado
en un —pasado vy futuro compartido—. La reconstruccion del pasado debe ser vista a
partir de la inteligencia presente de la vida social.

“El reencuentro con el pasado solo se da en la reconstruccion de la memoria, en generar un recuerdo
estable y dominante pero abierto a la indeterminacion de la realidad”.
Muniz Sodré
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