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Resumen

La presente propuesta de intervencion en el aula de Latin de 2° de Bachillerato
pretende acercar a los estudiantes a la comedia de Plauto a través de la dramatizacion.
Tras un amplio repertorio de actividades previas, como la lectura dramatizada,
el comentario de texto guiado o la elaboracién de un guion mediante el trabajo
cooperativo-colaborativo, que confieren al alumnado un conocimiento mas exhaustivo
y detallado de los textos que estan trabajando, se realizara, como coloféon, una puesta
en escena de los fragmentos vistos en clase. La dramatizaciéon permite una inmersion
vivencial en los contextos culturales y sociales de la época, facilitando una conexion
mas profunda con los temas y el humor de Plauto. Gracias a una metodologia activa
y dindmica, se puede, ademads, impulsar el interés de los estudiantes por el mundo
clasico.
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Abstract

This proposal for intervention in the Latin classroom of the 2nd year of Bachillerato
aims to bring students closer to the comedy of Plautus through dramatisation. After
a wide repertoire of previous activities, such as dramatised reading, guided text
commentary or the development of a script through cooperative-collaborative work,
which give students a more comprehensive and detailed knowledge of the texts they
are working on, a final culmination will be a staging of the fragments seen in class.
The dramatisation allows an experiential immersion in the cultural and social contexts
of the time, facilitating a deeper connection with the themes and humour of Plautus.
Thanks to an active and dynamic methodology, interest in the classical world can be
stimulated.
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1. INTRODUCCION: LA DRAMATIZACION DE TEXTOS COMO INSTRUMENTO
DIDACTICO

La ensefianza del teatro clasico, en particular de las comedias
de Plauto, ofrece una gran oportunidad para explorar la cultura y la
sociedad de la antigua Roma, asi como para disfrutar de un humor que
ha perdurado a lo largo de los siglos. Sin embargo, nos encontramos
con un obstaculo a la hora de acercar estos textos a los estudiantes
de segundo de Bachillerato: el lenguaje arcaico y el contexto cultural
distante. Frente a esta dificultad, la dramatizacion en el aula se
presenta como una estrategia pedagogica contundente que, de mano
de las metodologias activas busca aproximar el mundo clasico a los
estudiantes del siglo XXI de manera dindmica, entretenida, pero, a su
vez, significativa y sustancial. Asi, reafirmamos las palabras de Nuiez
Cubero (2007: 236):

La motivacién hacia el aprendizaje desde el drama aumenta, pues
éste dota al aprendizaje de un contexto concreto que permite reconstruir
los conceptos abstractos, fuera del alcance de la experiencia personal de
cada nifio desde situaciones particulares.

Esta metodologia didactica permite revitalizar los textos antiguos
y hacerlos mas accesibles y atractivos para los estudiantes. Al permitir
que los alumnos se conviertan en actores, directores y guionistas, este
enfoque no solo facilita la comprension y el disfrute de las obras, sino
que también fomenta habilidades como la expresion oral y corporal, el
trabajo en equipo o la empatia. Asimismo, los discentes se convierten en
garantes de su propio aprendizaje, pues se involucran de manera activa,
no solo mediante el analisis de textos literarios, sino en la creacion e
interpretacion de los mismos.

Este articulo, que se centra en La Aulularia y Anfitrion de Plauto,
plantea distintas herramientas que, usandolas de manera adecuada en el
aula, pueden favorecer la aproximacion del mundo clasico a los jovenes
actuales. Entre esas herramientas encontramos la lectura dramatizada,
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que otorga a los alumnos la oportunidad de practicar entonacion, fluidez
y especialmente, la capacidad de expresarse en publico; el comentario
de texto, que les permite profundizar en los textos y extraer matices que,
de otro modo, se habrian pasado por alto; el role playing mediante el
cual, gracias a dotar de vida a los personajes, interiorizan y comprenden
mejor la trama, la escena, el vocabulario y, en definitiva, la obra plau-
tina. Por tanto, la aplicacion de estas estrategias no solo enriquece la
ensefnanza del latin, sino que también contribuye al desarrollo integral
de los estudiantes, promoviendo competencias clave para su formacion
académica y personal.

En resumen, exploraremos cémo la dramatizacion puede transfor-
mar el aprendizaje de las comedias de Plauto, convirtiendo el estudio
de sus obras en una experiencia viva y significativa para los discentes.

2. CONTEXTUALIZACION: ACERCAMIENTO AL TEATRO COMO GENERO
LITERARIO EN LA ANTIGUEDAD.

Para hablar del origen o de los inicios de la comedia latina, debemos
remontarnos a sus antecedentes, que Codofer (1997) aborda en dos
planos: la influencia del mundo griego, y la de la tradicion preliteraria
italica.

Se atribuye al género un punto de partida rural, con motivo de unas
celebraciones griegas en honor a Dioniso que tenian lugar al finalizar la
vendimia. Florece por completo en Atenas durante el siglo V a.C., y, en
un primer periodo, la Comedia Antigua se caracteriza por exponer una
critica sociopolitica mordaz y explicita cuyo representante destacado es
Aristofanes. No obstante, a raiz de la censura que impone el gobierno
ateniense sobre estas burlas con nombre y apellido, en la posterior
Comedia Nueva (330-270 a.C.) las cualidades negativas pasan a re-
tratarse desde un enfoque generalizado (Alvarez Bravo y Echeverria
2001: 56). Es en esta linea de pensamiento que Aristoteles define el
género en su Poética como “una imitacion de personajes de naturaleza
inferior” (V, 1449a-1449b) pero persiguiendo lo ridiculo (16 yeloiov),
esto es, el defecto inofensivo, pues ha de ser no doloroso (dvddvvov) y
no destructivo (00 @Baptikév) (Cerezo 1995: 40).

En el plano italico, nos constan diversas manifestaciones prelitera-
rias de naturaleza teatral por las declaraciones de autores como Tito
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Livio (VII, 2). Nos habla de los ludi scaeni, cercanos a los afios 365-
364 a.C., danzas sin texto previo ejecutadas por ludiones etruscos y que
se acompanaban con musica de flauta. La juventud romana incorpor6
letra a estos a través de versos toscos improvisados, y, posteriormente,
pasaron a interpretarse por los actores nativos, cuya designacion
también es de origen etrusco (histriones). Parece que en un primer mo-
mento se asemejaban a otra tradicion anterior, los versos fesceninos, de
caracter absurdo y descarado; pero acabaron por representar saturas,
compuestas de canto, danza y musica de flauta. Un tercer antecedente
italico era la farsa atellana, otro tipo de improvisaciones satiricas y
populares con mascaras para sus personajes fijos, como el pappus (el
viejo) o maccus (el tonto). Mas tarde, Livio Andronico lleva a cabo la
primera representacion con un argumento previo a mediados del s. II1
a.C., el primer estreno teatral en Roma.

El influjo del mundo griego llega a través de la Graecia capta tras
la Primera Guerra Punica (264-241 a.C.), y las obras de la Comedia
Nueva van a ser los modelos literarios directos para la comedia pa-
lliata (Codotier 1997). Menandro fue el autor griego destacado de esa
época, con mayor profundidad psicoldgica en su manejo de los nuevos
personajes arquetipicos, como el esclavo astuto o el soldado fan-
farron (Alvarez y Bravo Echevarria 2001: 57), y representa, por ello,
el principal antecedente de nuestro autor, quien se dedicara a la com-
posicion de palliatas exclusivamente.

De esta manera, Plauto (255-189 a.C.), con el que la comedia latina
conoce sumayor esplendor, presenta en sus creaciones muchos elementos
de la obra de Menandro, desde argumentos o escenas concretas hasta
estos mismos personajes genéricos. No obstante, demuestra su talento
musical y dominio lingiiistico creando algo esencialmente original,
pues moldea el género a conformidad del gusto italico y lo adapta segiin
las nuevas condiciones sociales para un publico romano en parte no
preparado. Si bien adquiere una mayor sobriedad formal y reduce en
profundidad psicologica, gana en eficacia teatral, en contraposicion a
lo que posteriormente observamos en la comedia literaria de Terencio
(Von Albrecht 1997).

A pesar de la problemadtica que existia en la Antigiiedad sobre la
autoria plautina por circular a su nombre cerca de 130 obras, segin
cuenta Aulo Gelio (III,1), la tradicion s6lo nos ha dejado las veintiuna
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que Varron delimitdé como auténticas en su seleccion, a excepcion de
Vidularia (La comedia de la maleta), conservada en un estado muy
fragmentario. De estas, son especialmente populares Amphitruo (An-
fitrion) y Aulularia (La comedia de la olla), que abordaremos en nuestra
propuesta didactica; 4sinaria (La comedia de los burros), Menaechmi
(Los Menecmos), Miles Gloriosus (El soldado fanfarron), Poenulus (El
cartaginesilo) y Pseudolus (Pséudolo).

Todas ellas retinen elementos comunes que definen el estilo de
Plauto, como, en primer lugar, su tema griego, dado que estamos
siempre ante comedia palliata; y la persecucion de lo ridiculo para
fomentar la comicidad. Esto lo logra, no sélo a través de recursos como
las interjecciones y los juegos de palabras, sino sirviéndose también
del enredo en el propio argumento de cualquiera de estas obras, cuyo
esquema basico expone Cubel (2021: 116) de la siguiente manera: “Un
personaje (A) entra en conflicto con el antagonista (B) por el deseo
de querer arrebatarle el objeto de la disputa (C), ya sea el amor de la
muchacha o una riqueza”.

En Amphitruo, el papel (A) en esta dinamica podria identificarse con
los dioses Jupiter y Mercurio, que se burlan y suplantan las identidades
de los verdaderos Anfitrion y Sosia (B), en una pugna por las afecciones
de Alcmena (C), la esposa de Anfitrion, y de la que el rey de los dioses
parece haberse enamorado. Por otro lado, en Aulularia, el argumento
puede organizarse segun este prisma en dos lineas, segun Cubel (2021):
el viejo Euclion (A) y Estrobilo (B) disputando por la olla con las
riquezas (C); y Megadoro (A) y Licénides (B), por la joven (C).

Finalmente, tanto Aulularia como Anfitrion son protagonizadas
por los personajes arquetipicos caracteristicos de la comedia plautina,
y, mas concretamente, desempefiando los roles que observamos a
continuacion:

Senex Adulescens | Dux Deus, Lar Servus Ancilla Matrona
Aulularia Euclion Liconides - Lar Estrobilo Estafila Eunomia
familiar
Megadoro

Amphitruo | - - Anfitrion Jupiter Sosia Bromia Alcmena

Mercurio
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3. COMPETENCIAS, OBJETIVOS Y CONTENIDOS

Para poner en préctica esta actividad trabajaremos amparandonos en
laOrden 30 de mayo' por la que se desarrolla el curriculo correspondiente
a la etapa de Bachillerato en la Comunidad Autonoma de Andalucia, se
regulan determinados aspectos de la atencion a la diversidad y a las
diferencias individuales y se establece la ordenacion de la evaluacion
del proceso de aprendizaje del alumnado. Concretamente, partimos de
lo contemplado en el Anexo II para la programacion de Latin de 2° de
Bachillerato, en materia de saberes basicos, competencias especificas y
sus respectivos criterios de evaluacion. Los objetivos de aprendizaje y
las competencias clave, por otro lado, se plantean reparando en el De-
creto 103/2023 de la presente ley educativa®, por el que se establece la
ordenacion y el curriculo de la etapa de Bachillerato en la Comunidad
Auténoma de Andalucia.

El estudio de la obra de Plauto, sus temas y rasgos estilisticos,
asi como las caracteristicas de la propia comedia latina, enlazan prin-
cipalmente con el bloque de saberes basicos C. “Educacion literaria”.
No obstante, atendiendo a la concepcion de estas creaciones como
inherentes a su contexto de composicion®, nos servimos del contenido
de Aulularia y Anfitrion, y de la sociedad que en ellas se retrata, para
abordar otros saberes de caracter cultural:

"' Decreto 103/2023, de 9 de mayo, por el que se establece la ordenacién y el cu-
rriculo de la etapa de Bachillerato en la Comunidad Auténoma de Andalucia.

2 Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica la Ley Orga-
nica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

3 Asi se reconoce en la Orden 30 de Mayo de 2023 cuando se sostiene que el
proceso creativo debe asumirse inseparable de su debido contexto historico, social y
politico (Anexo II, p. 217). En esta linea, el doctor Llovet, catedratico de Literatura
Comparada y Teoria de la Literatura en la Universidad de Barcelona, ya nos planteaba
que la literatura “consiste en un lugar de sintesis de discursos, un lugar de cruce de
opiniones y tradiciones, y una entidad signica nacida de una multiplicidad y heteroge-
neidad semidtica en la que concurren lo personal, lo cultural, lo social y lo histérico”
(2005: 440).
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SABERES BASICOS

C. Educacion literaria

motivos, tradiciones,
principales autores.

C.3. Principales géneros de la literatura
latina: origen, tipologia, cronologia, temas,
caracteristicas y

C.7. Introduccion a la critica literaria: la
critica textual.

latinos

C.4. Técnicas para el comentario y analisis
lingiiistico y literario de los textos literarios

C.8. Interés hacia la literatura como fuente
de placer y de conocimiento del mundo.

D. La antigua Roma

D.5. Instituciones, creencias y formas
de vida de la civilizacion latina desde la
perspectiva sociocultural actual.

D.7. La aportacion de Roma a la cultura y al
pensamiento de la sociedad occidental.

Continuando con las competencias especificas y criterios de
evaluacion, nuestra propuesta contempla los siguientes de los deli-

mitados en el curriculo:

comentar textos latinos de
diferentes géneros y épocas,
asumiendo el  proceso
creativo como complejo e
inseparable del contexto
histérico, social y politico.

COMPETENCIAS CRITERIOS DE EVALUACION
ESPECIFICAS
3. Leer, interpretar y | 3.1. Interpretar y comentar textos y fragmentos literarios de

diversa indole de creciente complejidad, aplicando estrategias
de analisis y reflexion.

3.2. Analizar y explicar los temas, topicos, géneros y valores
éticos o estéticos de obras o fragmentos literarios latinos.

3.4. Crear textos, individuales o colectivos, con intencion
literaria y conciencia de estilo, a partir de la lectura de obras
o fragmentos significativos en los que se haya partido de la
civilizacion y la cultura latinas como fuente de inspiracion.

4, Analizar las
caracteristicas de la
civilizacién latina en el
ambito personal, religioso y
sociopolitico.

4.3. Elaborar trabajos de investigacion de manera autébnoma,
en grupo o individualmente, en diferentes soportes sobre
aspectos del legado de la civilizacion latina en el ambito
personal, religioso y sociopolitico.
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Con el proposito de lograr un asentamiento mas profundo y valioso
de estas nociones en los estudiantes, confeccionamos el método de
actuacion atendiendo a los pasos elementales para el aprendizaje signi-
ficativo, que podemos simplificar en: recepcion de la informacion
y posterior aplicacion de los conceptos aprendidos en una situacion
nueva, pero dependiente de su comprension legitima (Ausubel 1980:
137). Segun esto, tratar los fragmentos literarios y el contenido de las
obras desde enfoques variados no sélo favorece la homogeneizacion del
proceso educativo, cultivando otras competencias, sino que, ademas,
fortalece el aprendizaje sobre Plauto y, en mayor instancia, la comedia
latina, pues este se construye desde una memorizacion comprensiva, en
lugar de la memorizacion mecanica aislada (Coll, Palacios, Marchesi
2004: 183).

A su vez, se aspira a fomentar en el alumnado el habito lector y
el interés por la literatura y, en especial, por obras clésicas, asi como
impulsar habilidades de analisis literario y la comprension lectora, la
capacidad investigativa y de reflexion desde los textos o contribuir al
desarrollo creativo y artistico a través de la composicion literaria y el
gjercicio de interpretacion. Mediante esta compilacion de ejercicios
estamos poniendo en practica numerosas competencias clave recogidas
en el curriculo académico, como la Competencia en Comunicacioén
lingtiistica (CCL), Personal, social y de aprender a aprender (PSAA),
Ciudadana (CC), Conciencia y expresiones culturales (CCEC) y/o Di-
gital (CD).

4. METODOLOGIA

Para alcanzar los objetivos de aprendizaje planteados, es necesario
complementar la dramatizacion con dindmicas que parten de otros
métodos, como el comentario guiado o el trabajo cooperativo y la
técnica Jigsaw. Cada una de estas técnicas presenta diversos beneficios
que expondremos brevemente a continuacion, y, en su conjunto,
contribuyen a una exploracion versatil y mas sustancial de la literatura.

En primer lugar, introducimos al autor y sus elementos estilisticos
al alumnado desde el ejemplo directo en las escenas de ambas obras, que
se abordardn en una tertulia, donde les acercaremos a los argumentos,
temas principales, recursos humoristicos basicos, personajes y otras
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nociones literarias* competentes para el analisis. En beneficio de lograr
una complejidad gradual y logica, consideramos ideal que el primer
contacto con el autor sea sencillo y claro para nuestra audiencia discente.
Si bien pueden haber abordado a Plauto en primero de Bachillerato,
seglin la programacion curricular de la asignatura de Latin I; nos en-
frentamos, probablemente, al primer tratamiento del autor profundo
para ellos. Comentar los aspectos principales de los fragmentos en
asamblea favorece la comprension inclusiva y crea en el aula un espacio
para la reflexion y expresion desde sus temas (Febré Lopez 2016: 23).
Dichos factores contribuyen de manera muy significativa al disfrute de
la literatura, cuyo potenciador final sera la lectura dramatizada.

En lo que respecta al contenido de estos fragmentos, una seleccion
fresca puede ser nuestra mejor aliada. Las escenas ligeras, divertidas y
de cierto atractivo para el alumnado, no sé6lo hacen digna representacion
de la comedia plautina, sino que, también, pueden ser un “gancho”
inicial con el que captar el interés.

Una vez estos fragmentos se hayan tratado de manera conjunta y con
la orientacion inicial del docente, nos interesa dar espacio a ejercicios
que impulsen la autonomia de los alumnos y alumnas, en los que
deban detenerse a analizar mas profundamente elementos importantes
para la comprension literaria, como los personajes, ¢ indagar en el
retrato cultural que se compone. Para ello, nos decantamos por un co-
mentario de texto guiado que albergue cuestiones de labor individual
principalmente, asi como algunas de caracter colaborativo, concretadas
en la secuenciacion didactica. Con esta técnica se trata de acercar al
alumno al texto. Normalmente, se presentan textos completamente des-
contextualizados que el alumno debe traducir, desembocando en la falta
de interés y motivacion por parte de este, al no conectar con lo leido.
Asi, el comentario guiado ofrece al estudiante una bateria de preguntas
que le va a permitir ahondar en el significado y contenido del texto,
y reflexionar favoreciendo, por tanto, un aprendizaje significativo. En
palabras de Covadonga Romero Blazquez (1996: 2):

4 Las pautas sobre el Disefio Universal para el Aprendizaje (DUA) de CAST
(2011), cuyos principios y recomendaciones tienen por objetivo hacer las experien-
cias de aprendizaje significativas y accesibles para todos los estudiantes, manifiestan:
“Destacar patrones, caracteristicas fundamentales, ideas principales y relaciones” (I,
3.2), “Guiar el procesamiento de la informacion, la visualizacién y la manipulacion”
(1, 3.3), y “Maximizar la transferencia y la generalizacion” (I, 3.4).
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Si la orientacion del comentario se lleva con efectividad, con-
siguiendo que el alumno lo comprenda, no cabe duda de que desper-
taremos en ¢l un interés por la literatura de la lengua meta. Es decir, el
atractivo dado por la comprension del fragmento, en términos lingiiisticos
y literarios, puede llegar a ser un elemento motivador, de manera que el
lector se aproxime a la totalidad de la obra en su texto original.

De igual forma, Pérez Rioja (1975) apud Covadonga Romero Blaz-
quez (1996: 1) apunta que:

Comentar un texto es explicarlo, hacerlo claro y comprensible para
aquellos a quienes se destina. Supone la valoracion equilibrada de su
contenido y de su forma, de su fondo ideoldgico o psiquico y de sus
valores expresivos o estilisticos. De ahi que cada comentario de texto
implique un magnifico ejercicio mental de observacion, de penetracion
y analisis.

Las practicas de analisis iniciaran el asentamiento de los conceptos,
no obstante, como veiamos en el apartado anterior, la comprension pro-
funda se consolida a través de la aplicacion de estos en una situacion
nueva. Por ello, habran de servirse de sus conocimientos previos
sobre obras y autores para componer una nueva escena “pseudo-
plautina” propia para Anfitrion y otra de Aulularia, combinando dos
escenas auténticas y en las que simulen el estilo original. Con este
ejercicio de escritura creativa, se aproximarian al recurso literario de la
contaminatio, tan relevante en los procesos de creacion de la literatura
latina y del propio Plauto’, desde la puesta en practica. Los estudiantes
abandonan su papel externo y aislado de lectores para participar de la
literatura con una nueva creacion. Mas alla de leer y oir sobre rasgos
plautinos, los personajes y los argumentos, experimentan con ellos, los
manipulan activamente en su proceso creativo, destruyendo la barrera
que convierte la obra clésica en algo extraio y lejano.

La comedia, en concreto, por la estrecha conexion que guarda el
humor con la mente cultural®, resulta perfectamente compaginable

5 “Esto es, servirse de varios modelos griegos para sacar de ellos una comedia”
(Codoiier 1995: 41).

¢ Von Albrecht, con motivo de la comedia plautina: “El género comedia se trans-
forma de conformidad con las exigencias del ptblico, no expresas, pero suficiente-
mente claras” (1999: 43).
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con algunos margenes mas flexibles en el tratamiento de escenas y la
composicion literaria, como la inclusién de neologismos, elementos
del cronolecto juvenil o referencias al panorama actual. Esto, junto
al empleo de versiones adaptadas sintactica y lingliisticamente de los
fragmentos y al rol mediador del docente’, puede aproximarles a los
mensajes y la esencia de la obra original de manera genuina.

Finalmente, tanto la creacion de guiones, como su posterior
representacion dramatica, se llevardn a cabo en grupos cooperativos,
organizando proyectos y exposiciones de Aulularia y Anfitrion segin
el Método Jigsaw. Tal y como lo define Gil Montoya et al. (2007: 69):

El aprendizaje cooperativo es una forma de trabajo en grupo ba-
sado en la construccion colectiva del conocimiento y el desarrollo de
habilidades mixtas (aprendizaje y desarrollo personal y social), donde
cada miembro del grupo es responsable tanto de su aprendizaje como
del de los restantes miembros del grupo.

Se concibe el aprendizaje desde el apoyo, en lugar de la competencia,
lo que mejora la condicién social en el aula y potencia la motivacion,
gracias al logro de objetivos y una evaluacién que recompensa el
esfuerzo (Slavin, 1999: 2). A colacién de esto, comentaron Gonzalez et
al. (2011: 192) (apud Azorin Abellan, 2018) que:

La cooperacion estimula y exige la igualdad de oportunidades, en
donde todos sus componentes tienen un papel de relevancia y en donde
cada cual es reconocido como participante valioso, independientemente
de su sexo, origen étnico, religion o situacion socioeconomica.

Dentro del aprendizaje cooperativo, la técnica Jigsaw tiene como
principal objetivo asignar a cada estudiante un papel dentro de su
equipo. Es decir, cada uno de los alumnos es un componente esencial
para poder llevar a cabo la actividad de manera satisfactoria. Esto les
confiere mayor seguridad e implicacion en la tarea, pues todos pueden

7 Clarificar la estructura sintactica y facilitar la decodificacion de los textos son
procedimientos reconocidos en las Pautas DUA (I, 2.2 y 2.3) en vista de “asegurar que
todos los estudiantes tienen igual acceso al conocimiento, al menos cuando la capaci-
dad para decodificar no es el objetivo de la ensefianza” (2013: 25).
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aportar algo independientemente de sus capacidades o destrezas (Ji-
ménez et al. 2007: 5). Asimismo, segiin Aronson (2002: 10), este mé-
todo permite al discente ser garante de su propio aprendizaje, pues
el profesor deja de ser la Uinica fuente de conocimiento disponible en
el aula, y concede al alumnado distintos focos de informacién, como
pueden ser sus propios compaferos.

4.1. La dramatizacion como estrategia didactica para el trabajo
con el teatro plautino.

Para abordar esta serie de actividades hemos seleccionado la meto-
dologia que considerabamos mas indicada para hacer a los alumnos
participes de su propio aprendizaje. Atendiendo al método tradicional de
gramatica-traduccion, encontramos opiniones como las de G. Pascoli,
profesor de lenguas clésicas (apud Aguilar Miquel 2015: 146), quien
apuntaba que con el método tradicional:

Se lee poco, y de forma poco comprensiva, enterrando la sentencia
del escritor bajo la gramatica, la métrica, la lingiiistica. Los mas vo-
luntariosos pierden el interés, se aburren, se ofuscan y recurren a los
traductores sin obstinarse ya contra las dificultades que, a menudo
injustamente, creen mas fuertes que su propia paciencia.

Por ello, para poner en marcha esta actividad emplearemos una
metodologia activa basada en algunos fundamentos del método
inductivo-contextual. Lopez de Lerma y Ambros (2016: 4) senala
algunas de las principales ventajas con respecto al aprendizaje de textos
literarios que este proceder tiene en los alumnos:

- Los textos que se presenten estaran debidamente contextuali-
zados, permitiendo al alumno entender de qué se habla, quién y
por que.

- Se trabaja con textos concienzudamente adaptados para
proporcionar a los discentes un aprendizaje lo mas integral
posible. Ademas, fomentando el interés de estos mediante la
lectura adaptada, dejamos la puerta abierta para luego pasar a la
lectura de obras originales.
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- Se pone en marcha la capacidad de observacion, analisis,
razonamiento, pensamiento critico y deduccion a partir de lo
que se lee.

- Los alumnos participan activamente y toman las riendas de su
propio aprendizaje.

- La correcta comprension de los textos fomenta el interés y la
motivacion del alumnado.

- Tiene como fin el aproximar la literatura clasica a los estudiantes
sin necesidad de traducir exhaustivamente cada palabra.

La dramatizacion transforma el aula en un espacio interactivo
donde los estudiantes dejan de ser receptores pasivos de informacion
para convertirse en protagonistas activos de su propio aprendizaje. Al
interpretar personajes y recrear situaciones de las comedias de Plauto,
se sumergen en la obra, lo que facilita la comprension de las tramas,
personajes y contextos socioculturales que subyacen en estos textos.
Tomas Motos Teruel (2008: 8-9), pedagogo especializado en creatividad,
teatro y expresion corporal, y en teatro y educacion, y doctor en Filosofia
y Ciencias de la Educacion, apunta que el teatro acttia como herramienta
multidisciplinar, pues proporciona conocimientos sobre literatura, arte,
musica, historia, etc. Igualmente, afirma que la dramatizacion en el aula
permite “poner en practica un método de ensefianza inductiva, al
permitir producir y crear textosy, a partir de los mismos, realizar la
correspondiente reflexion gramatical y el comentario literario” (1992:
77).

Por otro lado, fomenta el pensamiento critico y el analisis contextual.
A través de la dramatizacion, los estudiantes no solo memorizan textos,
sino que también son impulsados a interpretar y analizar los topicos
presentes en las obras de Plauto, como la satira social, la moralidad o la
critica a la avaricia y la hipocresia, presentes en Aulularia y Anfitrion.
Esto estimula el pensamiento critico y les permite hacer conexiones entre
las preocupaciones del mundo romano y las problemadticas actuales.

Cada compafiero debera asumir un rol o personaje que debe
interpretar. Al contrario que en la simulacion, en esta actividad de
role playing, el alumno cuenta con una informacion dirigida. Esta
informacion la deben extraer de las obras trabajadas en clase para
determinar el comportamiento de los personajes, su manera de expre-
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sarse, etc. Ademas, el final debe ser cerrado, adecuandose al guion que
tuviesen previamente establecido. De acuerdo con Fernandez (apud
Garcia Andrés 2018: 14) estos métodos activos “son mas formativos,
facilitan la transferencia a contextos mas heterogéneos y generan
aprendizajes mas profundos y duraderos”.

El componente ludico y dindmico de la dramatizacion incrementa
significativamente la motivacion de los estudiantes. Al involucrarse
emocionalmente en la interpretacion, el aprendizaje se convierte en una
experiencia memorable. Esta implicacion afectiva favorece la retencion
del conocimiento y refuerza el vinculo del estudiante con la materia,
generando un contexto de aprendizaje mas positivo y menos estresante
(Alarte, apud Nowakowska & Villanueva Roa 2021).

A proposito de esto, la lectura dramatizada serd un paso previo a la
representacion final, el cual permitird a los alumnos ganar cierta lucidez
y soltura a la hora de expresarse en publico. A través de esta técnica de
lectura en la que, no solo leen en voz alta un texto, sino que dan vida a
los personajes a través de la entonacion, la fluidez, la intensidad de la
voz y la disposicion corporal, se brinda a los estudiantes la posibilidad
de despertar su interés para con la lectura; les abre las puertas al mundo
clasico, permite que los discentes conecten y se identifiquen con los
personajes, y el nivel de comprension de los textos aumenta (Carlos
Butron & Meléndez Ugarte 2019: 26). De igual manera A. R. Sanchez
(2020: 10) precisa que: “[...] gracias a la lectura dramatizada, los alum-
nos podrian conocer obras clésicas y estaran ademas en posibilidad de
entenderlas de manera mas ludica y dinamica”.

En conclusion, esta puesta en practica se erige como una herramien-
ta pedagdgica que propicia un aprendizaje integral y holistico para el
estudiante, haciendo eco del principio docendo discimus: aprendemos
mientras ensefiamos.

5. SECUENCIACION DIDACTICA

El conjunto de actividades que se iran desarrollando hasta alcanzar
el colofon final (la dramatizacién de una obra plautina), se llevara a
cabo a lo largo de 6 sesiones, que se distribuiran de la siguiente manera:
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1. Primera sesion: introduccion y lectura dramatizada.

Esta primera sesion serd, por un lado, introductoria. Se explicara
a los alumnos en qué va a consistir la actividad, qué objetivos deben
alcanzar y qué métodos de evaluacién se emplearan para valorar su
trabajo. Acto seguido, los estudiantes realizaran un test de evaluacion
inicial (Véase Anexo I), mediante el cual el profesorado podra conocer
el bagaje cultural que estos presentan respecto al teatro, la comedia
clasica y la actual y si saben reconocer algunas caracteristicas propias
de este género. Brevemente, se les explicara quién es el autor que van
a trabajar, cudles son las caracteristicas estilisticas propias del mismo
y el argumento de las obras que van a ver: Aulularia y Anfitrion. Mas
tarde, se dividira la clase en grupos y se asignara a cada uno una de las
lecturas, con el fin de que, tras una lectura individual e interiorizada,
realicen una lectura dramatizada ante toda la clase. Como aseveran
Ramirez & Alvarado (2022: 17):

Se puede decir que la lectura dramatizada favorece el goce lite-
rario de los estudiantes en la medida que logran identificarse con los
personajes de la historia y se piensan desde la postura del otro para
asumir nuevas formas de pensar, de hablar y actuar en el ejercicio
mismo. De igual manera, permite mejorar la comprension de lectura
desde diferentes angulos: literal, inferencial y critico.

Los fragmentos® de las lecturas (Véase Anexo II) seran cuidado-
samente escogidos por el profesor para suscitar el interés del alumno.
Estos fragmentos contaran con algunas palabras o expresiones en
negrita de modo que el discente pueda comentar acerca de los rasgos de
estilo propios de Plauto. Por ejemplo, en la lectura de Anfitrion, habra
juegos de palabras tales como:

ME. — (Aparte.) ;/Qué tal si le hago un par de caricias para que se
duerma?

SO. — Pues seria mi salvacion, porque llevo ya tres noches
seguidas sin pegar 0jo.” (vv. 312-314)

Se busca que el alumno reconozca la vis comica presente en los

8 Fragmentos extraidos de Plauto (1992)
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pasajes escogidos, que identifiquen los personajes estereotipados que
participan, como en este caso Mercurio (divinidad) y Sosia (esclavo o
servus) o que analicen los juegos de palabras y traten de discernir su
significado.

Para facilitar el entendimiento de los aspectos distintivos del
autor, se les proporcionara una hoja recopilatoria de las caracteristicas
propias del mismo (Véase Anexo III). Asi, tras la lectura dramatizada,
se comentardn los rasgos que aparezcan sefialados en el texto y se
profundizaré en ellos.

Los objetivos que se pretenden alcanzar con esta primera sesion
son: conocer el bagaje cultural del alumno mediante la evaluacion
diagnostica; informar al estudiante de los pasos a seguir para alcanzar
el objetivo final de manera satisfactoria; dar a conocer a un autor clasico
de manera dindmica y entretenida; impulsar el gusto por la lectura a
través de la dramatizacidén de la misma; favorecer la lectura de obras
clasicas; y trabajar la entonacion, fluidez y capacidad oral y expresiva
del alumnado.

2. Segunda y tercera sesion: comentario de texto guiado.

En la segunda sesion se les otorgara a los alumnos una hoja con
un fragmento extraido de La Aulularia, acompanado de una bateria de
preguntas (aproximadamente 7-8 preguntas). Estas cuestiones seran
de diversa indole, pues unas requerirdn un trabajo de investigacion
por parte del estudiante, en el que, por ejemplo, tendran que buscar
informacion acerca de la esclavitud en Roma; también habra preguntas
reflexivas que busquen conocer la opinioén del alumno respecto a algiin
topico de interés que se trate en el texto, como otorgando su opinién
acerca del papel de la mujer en la Antigiiedad; preguntas creativas, en
las que tengan que inventar, crear y disefar finales alternativos, historias
o personajes. Por ejemplo, introduciendo en alguna de las obras un
nuevo personaje de su invencion, o bien recurriendo a un personajes
real y actual (un politico, un actor/actriz, etc.) y comentar el porqué de
su eleccion. (Para ver el fragmento y la bateria de preguntas completo
véase Anexo IV).

Esta actividad es transversal, pues no sélo aprenden acerca de las
obras en cuestion, sino que les permite ahondar en temas que conectan
el mundo clésico con el actual y que siguen siendo de vigente interés.
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La tercera sesion consistird en la lectura y posterior comentario de
texto guiado de Anfitrion. Se seguira la misma planificacion que en la
sesion 2.

Para las preguntas en las que necesiten buscar informacion, los
estudiantes podran valerse de los ordenadores del centro, con el fin de
que trabajen con las nuevas tecnologias, seleccionando aquellas fuentes
adecuadas y contrastando informacion. Igualmente, las preguntas
creativas podran ser efectuadas por parejas o en grupos de 3, para
favorecer la cooperacion entre estudiantes y potenciar la creatividad y
el pensamiento critico.

Estas sesiones tienen por objetivos: potenciar la comprension lec-
tora, y, con ello, la capacidad de extraer las ideas principales de un texto;
orientar a los discentes para extraer la mayor informacién y matices del
texto con ayuda de la bateria de preguntas, invitarle a la reflexion desde
de la lectura, impulsando su curiosidad, espiritu critico y habilidades
para formular opiniones y relacionar conceptos presentes en el texto
con la actualidad.

3. Cuartay quinta sesion: elaboracion de un guion.

En la cuarta y quinta sesion, deberan elaborar el que seré el guion
con el que interpretaran la obra final. Para su redaccion se les brindara
la posibilidad de utilizar un compendio de escenas ya seleccionado por
la profesora, o bien seleccionar ellos mismos aquellos fragmentos de
la obra que quieran llevar a escena. Deberan escoger fragmentos en los
que intervengan tantos personajes como compaieros haya, de modo
que todos participen de igual manera. Asimismo, los discentes pueden
adaptar los textos a un lenguaje mas actual, ajustado a su propia manera
de hablar, con coloquialismos, juegos de palabras, chistes, etc., aunque
siempre tratando de ser fieles a la trama original. Se les proporciona un
ejemplo de dos escenas fusionadas para que lo utilicen de modelo (Véase
Anexo V). Asimismo, ofreceremos a los alumnos la visualizacion’ de un

° Los fragmentos han sido escogidos por su relevancia dentro de la obra y por
tratarse de escenas de especial interés y vis comica para el conjunto de la trama. Asi,
el fragmento seleccionado para la visualizacion de la Aulularia es el momento en el
que el esclavo de Liconides (en este caso una esclava), se entera de que Euclion ha
escondido el oro en un templo. En la representacion de Anfitrion, la escena escogida
trata sobre el momento en el que el verdadero Anfitrion vuelve a casa y Alcmena se
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breve ejemplo de La Aulularia y Anfitrion de Plauto, respectivamente,
representadas por el Taller de Teatro Grecolatino en Chiclana, Cadiz
(2023)'°, con el propoésito de que tomen inspiracion e ideas de estos.

Los principales objetivos que se busca alcanzar son: proporcionar
una comprension mas profunda de la obra, sus temas principales,
mensajes, contexto y personajes; desarrollar habilidades de anélisis y
sintesis, pues deberan seleccionar los elementos mas importantes para
incluirlos en el guion, fomentar la creatividad mediante la adaptacion
de la obra y personalizacion de los didlogos, escenarios y personajes; y
la comprension y expresion escrita.

4. Sextay séptima sesion: dramatizacion, tertulia, evaluaciones.

En las dos tltimas sesiones, los alumnos deberan haber aprendido
el guion previamente elaborado para, una vez ya en clase, representarlo
delante de sus compafieros. Los guiones serdn previamente revisados
por la profesora, a fin de evitar errores de envergadura.

Cada grupo dispondra de 20 minutos para la dramatizacion final,
a la que hemos titulado Tres, duo, unus: Actio! Se dara libertad a los
estudiantes para afiadir el atrezo que consideren necesario (vestimenta,
decoracion, objetos representativos, etc.).

La puesta en escena sera determinante para valorar si el alumno
ha adquirido los conocimientos generales pero claves sobre el autor
trabajado. Se valorara la disposicion escénica, la calidad de los guiones,
la correcta distincion y caracterizacion de los personajes, el uso de un
vocabulario adecuado y ajustado a la escena, etc.

Una vez terminen su representacion, tendra lugar una tertulia entre
los estudiantes “actores” y el resto de los compatfieros. El hilo conductor
de esta tertulia serd, por un lado, evaluar la actuacion de los compafieros
y, por otro, el adecuado entendimiento de los espectadores. A tal efecto, se
dirigira la tertulia con preguntas como: ;Por qué escogisteis las escenas
que presentasteis? ;Qué aspectos de esas escenas 0s parecieron mas
interesantes o importantes?; ;Qué creéis que Plauto intenta comunicar

siente burlada por él, pues Mercurio, que se ha estado haciendo pasar por Anfitrion,
ha estado ahi recientemente.

10 https://www.youtube.com/watch?v=HwkS5rXnuts (minutos 48.05-51.50),
https://www.youtube.com/watch?v=2-Bgj1GL41A (minutos 3.46-4.25)
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con Aulularia y Anfitrion? ;Pensais que hay una moraleja clara en
cada obra?; ;Qué cambiariais 0 mejorariais en vuestra representacion
si pudierais repetirla? ;Por qué?, entre otras muchas. (Para ver las
preguntas de la tertulia al completo, acudir al Anexo VI).

Esta actividad permite una reflexion profunda sobre el trabajo
realizado. Es, ademas, muy positiva para poner en comun ideas, realizar
criticas constructivas y, en definitiva, para enriquecer el aprendizaje de
todos ellos.

Finalmente, los ultimos 10 minutos de la clase se dedicaran a
las autoevaluaciones (Véase Anexo VII), en las que, mediante un
cuestionario, los alumnos podran valorar su trabajo realizado y co-
mentar sobre aquellos aspectos que consideren relevantes para con su
aprendizaje.

La actividad de dramatizacidn tiene por objetivos: facilitar la com-
prension profunda de las obras trabajadas; mejorar la expresion verbal y
comunicativa de los estudiantes; promover la colaboracion y el respeto
entre compafieros; mejorar la memorizacion, concentracion y retencion
a través del aprendizaje de los didlogos, asi como la comprension de la
obra en su contexto y su época; y, por ultimo, fomentar la creatividad
y expresion artistica.

En lo referido a la tertulia, tratamos de estimular la capacidad de
analizar y evaluar diferentes puntos de vista, fomentar el pensamiento
critico y la critica constructiva, e impulsar la introspeccion y el inter-
cambio de ideas sobre las experiencias de los compafieros.

En ultima instancia, con la autoevaluacion aspiramos a: potenciar
la reflexion sobre el proceso de aprendizaje; ayudar a los estudiantes
a reconocer qué habilidades han desarrollado y qué aspectos pueden
seguir mejorando; aumentar la implicacion en el aprendizaje al re-
flexionar sobre el propio trabajo realizado, y, por supuesto, fomentar
la idea de que el aprendizaje es un proceso continuo y en el que hay
margen de error y oportunidad para mejorar.

6. EVALUACION

Procuramos que la evaluacion de esta actividad sea, principalmente,
compartida, es decir, que el alumnado conozca aquellos criterios que se
van a tener en cuenta para valorar su trabajo, su esfuerzo y su dedicacion.
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Del mismo modo, esta serd competencial, pues atenderemos a la ley
para fomentar todas aquellas competencias recogidas en el curriculum
de 2° de Bachillerato. Finalmente, la evaluacion sera continua, pues se
hard un seguimiento de todas las actividades que los alumnos deben ir
superando a fin de alcanzar un aprendizaje final y significativo.

Desde un punto de vista funcional o de intencionalidad, la evalua-
cion también sera:

Inicial o diagnostica, con el fin de conocer el bagaje cultural previo
que el estudiante posee en cuanto al teatro y la comedia. Asimismo,
esta permitird al profesorado planificar las clases en funcion de la base
académica que el alumno presente, pudiendo asi proporcionarle un
aprendizaje significativo. Como apunta M. Lépez (2017: 14), “la tarea
del profesor es evaluarlo y tomar nota de ello y asi poder programar
objetivos posibles y actividades favorecedoras”

Por otro lado, la evaluacion sera formativa. Mediante este tipo de
valoracion, el profesorado recoge la informaciéon necesaria a través
de la observacion de los estudiantes mientras realizan las actividades
convenientes, con el fin de detectar posibles errores o problematicas
y, por tanto, actuar eficazmente para superar aquellas trabas que los
discentes hayan podido encontrar en su proceso de aprendizaje.
(Rodriguez 2020: 182).

Finalmente, la evaluacion sera sumativa. Una vez hayamos ter-
minado la secuenciacion de actividades, se realizara la evaluacion final
o sumativa. Con ella estaremos conociendo si los objetivos marcados al
inicio del proyecto se han cumplido satisfactoriamente o no (Dominguez-
Rodriguez 2022: 38). Como instrumento para valorar si esos objetivos y
competencias han sido fomentados de manera adecuada, nos valdremos
de una rubrica de evaluacion, la cual recogera todos aquellos criterios
a tener en cuenta y los distintos niveles de idoneidad a alcanzar por el
alumno (siendo el 1 pésimo y 4 excelente) (Andrade y Du apud Garcia-
Ros 2011: 5).
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Criterios de Actividades 1123 |4
evaluacion
Trabajo grupal Preguntas colaborativas del comen-

tario guiado

50%
(50%) Elaboracion apropiada del guion

Dramatizacion final

Trabajo individual | Preguntas del comentario guiado

(40%) Oralidad y lectura dramatizada

Participacion en las tertulias

Autoevaluacion Cuestionario de autoevaluacion

(10%)

Esta propuesta pretende, en el momento de explicar la comedia de
Plauto y Terencio en el aula, ser sustitutiva de una leccion magistral
sobre la comedia plautina, pudiendo exponer las caracteristicas propias
de este autor y de su obra a través de las actividades planteadas
anteriormente. Como se muestra en la rabrica, se tendra en cuenta el
trabajo grupal e individual de los alumnos. La nota final contard dos
puntos del examen que se realice para evaluar ese apartado de literatura
dedicado al teatro latino.

7. CONCLUSIONES

Para finalizar este articulo cabe destacar algunas cuestiones fun-
damentales. Primeramente, la eleccion de la dramatizacion en el aula
como estrategia pedagogica para acercar la comedia plautina a los
alumnos contempordaneos se apoya en los beneficios significativos
que esta metodologia aporta al proceso de ensenanza-aprendizaje. Las
obras Aulularia y Anfitrion, por su naturaleza cdmica y su estructura
dramatica, se prestan particularmente bien a un enfoque interactivo que
vaya mas alla de la lectura tradicional, involucrando a los estudiantes en
una experiencia de aprendizaje mas activa y participativa.

Con este enfoque, los discentes potenciaran una mejor comprension
de las obras clésicas pues, al dramatizar los didlogos, estos deben
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analizar y comprender las particularidades del lenguaje, el humor y los
temas presentes en la obra. Esta actividad también mejora la memoria
y la retencion del contenido, ya que la dramatizacion implica repetir y
practicar las lineas de manera que los estudiantes internalicen el texto
y sus significados. Por otro lado, el proceso permite que fortalezcan
habilidades como la responsabilidad compartida y el trabajo en equipo,
al desarrollar destrezas de cooperacion, negociacion y resolucion de
conflictos que son esenciales para su desarrollo personal y académico.
Asi, transversalmente, estamos impulsando valores como el respeto
hacia sus compaifieros y hacia la tradicion clasica.

En segundo lugar, optamos por renovar los métodos tradicionales
de ensefianza de acuerdo con el panorama educativo actual. Este en-
foque convencional, que privilegia la repeticion de contenidos de
forma pasiva, no responde adecuadamente a las exigencias del siglo
XXI, donde el proceso de aprendizaje exige una mayor interaccion y
conexion con la realidad y experiencia del alumnado.

Cuando se abordan obras clasicas es esencial que el docente adopte
métodos pedagodgicos que permitan a los alumnos aproximarse a estos
textos de forma accesible y estimulante. Las obras del canon clasico,
pese a su valor incuestionable en la formacion cultural y literaria,
suelen resultar complejas y lejanas para el estudiante contemporaneo
debido a su lenguaje arcaico, sus referencias culturales especificas y sus
estructuras narrativas. Por tanto, adaptar estos textos, ya sea mediante
versiones modernizadas del lenguaje, resimenes o interpretaciones
guiadas, contribuye a una mayor accesibilidad, permitiendo que los
alumnos no solo comprendan el contenido, sino que se identifiquen con
los temas universales y perennes que estas obras transmiten. Traemos,
a colacion de esto, las palabras de Garcia Gual (apud Berrios Barra
(2014: 15): “El arte de leer y reinterpretar estos textos inolvidables desde
nuestra perspectiva sigue siendo el mas solido e ineludible fundamento
de la formacion humanistica.”
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1. ANEXOS: MATERIALES DIDACTICOS

I. Ficha de evaluacidn inicial para la primera sesion
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II. Ejemplo de fragmento para la lectura dramatizada de Anfitrion (Acto 1, Esc. 17,
vv. 279-328), protagonizada por Sosia y Mercurio.

ACTO PRIMERO, ESCENA PRIMERA: SOSIAY MERCURIO

SO. — Yo no creo haber visto en mi vida una noche mas larga que ésta, aparte,
claro esta, de una que me la pasé entera colgado, después de que me dieron
de palos; bien sabe Dios que aquélla le gand en largura a ésta. Diablos, tengo
la impresion de que el sol esta durmiendo después de haber bebido a base de
bien; milagro si no es que durante la cena se ha pasado de la raya con el copeo.

ME. — (Aparte.) ;/Qué dices, bribon? ; Te crees que los dioses son como tu? Te
las vas a tener que ver conmigo por esa manera de hablar y de portarte. Deja,
acércate, te vas a encontrar con la horma de tu zapato.

SO. — ;Dénde estan esos bragueteros a los que no les gusta dormir solos? Esta
noche es Gnica para pasarla con una tia que te haya costado cara.

ME. — (Aparte.) Segtn lo que dice éste, mi padre sabe bien lo que se hace, que
se deja ir echado en brazos de Alcmena, su amada.

SO. — Voy a decirle a Alemena lo que me ha encargado el amo. Pero ;quién
es ese individuo que esta ahi a la puerta a estas horas de la noche? No me hace
gracia ninguna.

ME. — (Aparte.) Este es un miedoso como hay pocos.

SO. — Se me estd viniendo a las mientes, que ese hombre va a tejerme de
nuevo la capa, con la lanzadera, a fuerza de golpes, digo.

ME. — (Aparte.) Tiene miedo; veras como le tomo el pelo.

SO. — Muerto soy: siento una desazon en los dientes: seguro que cuando me
acerque me va a recibir a pufietazos. Seguro que es que se compadece de mi;
como mi amo me ha hecho pasar la noche en vela, quiere hacerme dormir
a fuerza de pufios. Estoy perdido, jSanto Dios!, jqué tio mas grande y mas
forzudo!

ME. — (Aparte.) Voy a hablar en alto, para que me oiga lo que digo; veras
como le entra asi todavia mas miedo. Venga, queridos pufios, ya hace tiempo
que no me llenais la andorga. Me parece que hace un siglo desde ayer, cuando
habéis dejado fuera de combate y en cueros a los cuatro tipos aquellos.

SO. — Estoy temblando, que no me cambie éste el nombre y me ponga Quinto
en lugar de Sosia; afirma que ha dejado ayer fuera de combate a cuatro, mucho
me temo que conmigo vamos a ser ¢inco.

ME. — (Aparte.) jHala pues, asi se hace!

SO. — Se arremanga la tinica; ya se esta preparando.
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ME. — (Aparte) No se escapara sin recibir palos.
SO. — Pero ;quién?
ME. — (Aparte.) El primero que se acerque aqui, se va a comer mis pufios.

SO. — Quita, quita, no tengo ganas de comer a estas horas de la noche, yo
acabo de cenar, de modo que, si eres prudente, hards mejor en darle esa cena a
gente que tenga hambre. (...)

ME. — (Aparte.) ;Qué tal, si le hago un par de caricias, para que se duerma?
SO. — Pues seria mi salvacion, porque llevo ya tres noches seguidas sin pegar
0jo.

ME. — (Aparte.) Esto es un fastidio, no doy golpe, esta mano no tiene la
técnica de dar buenos guantazos; y es que tienes que dar los puiietazos de tal
modo, que le cambies la cara al que le toques.

SO. — Este hombre me va a dejar bien retocado y me va a modelar una cara
nueva.

ME. — (Aparte.) A quien ta le des un buen golpe, no le tienes que dejar ni un
hueso en toda la cara.

SO. — Milagro si no es que esta pensando éste en deshuesarme como a un
besugo. jAl diablo con este deshuesador de hombres! Si me descubre, estoy
perdido...
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II1. Ficha con las caracteristicas propias de la comedia de Plauto.
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IV. Modelo de ficha de comentario de texto guiado sobre ambas obras.
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V. Ejemplo de fusion de dos escenas originales de Aulularia.
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VI. Preguntas guia para el desarrollo de la tertulia (ficha para el profesor/a)
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VII. Cuestionario de autoevaluacion discente.
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