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Resumen

El presente articulo estudia los patrones recurrentes que conforman las antiguas
biografias de los poetas griegos en las entradas de la Suda dedicadas a los nueve poetas
del canon alejandrino de la lirica arcaica y propone un analisis critico de la recepcion
de estos patrones en los manuales de Historia de la Literatura griega mas usados en
Espaiia. El objetivo es ofrecer una serie de materiales, entre ellos una traduccién al
espafiol de las entradas comentadas, que pueda ser de utilidad en el aula de literatura
griega.
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Abstract

This article studies the recurrent patterns that shape the ancient biographies of
Greek poets in the entries of the Byzantine encyclopedia Suda dedicated to the nine
lyric poets of the Alexandrian canon. The paper proposes a critical analysis of the
reception of these patterns in the most widely used textbooks on the History of Greek
Literature in Spain. The aim is to offer a series of materials, including a Spanish
translation of the entries discussed, which may be useful to Greek literature teachers.

Keywords

Archaic Greek Iyric, lives of poets, biography, Suda, Ancient Greek literature.

Thamyris, n. s. 15 (2024), 187-222



188 THAMYRIS, N. S. 15 ISIDRO MOLINA ZORRILLA

1. INTRODUCCION

La utilidad de las antiguas biografias de los poetas griegos que han
llegado a la actualidad es un asunto que aun suscita polémica entre los
estudiosos, desde las posturas mas escépticas, que tienden a considerar
el grueso de los datos transmitidos en esas Vidas como mera ficcion,
hasta otras que consideran que pueden ser aun utilizadas como fuentes
histdricas si se hace de ellas una lectura critica. Baluarte de la primera
corriente es Mary R. Lefkowitz (1981: x), que opina que los datos
vertidos en estas biografias son resultado de una lectura interesada de la
obra del poeta y que, por lo tanto, cierta historia de la literatura deberia
ser reescrita partiendo de la obra en si y no de las biografias. En la
segunda encontramos a Maarit Kivilo (2010: 4), quien tilda de radical
la postura de Lefkowitz y propone el estudio de la formacion de estas
tradiciones para encontrar la manera de restablecer la biografia como
una fuente historica. Sin embargo, si hay consenso al afirmar que en la
formacion de muchas de estas Vidas gran parte de las noticias ofrecidas
parecen responder a un repertorio cerrado de motivos, de patrones
recurrentes aplicables a uno u otro poeta. En esta linea, Jaume Portulas
(1994: 59-69) establecio un catdlogo cerrado de items que se pueden
rastrear en las biografias de los poetas arcaicos.

En la extensa tradicion biografica antigua se encuentra, en sus
ultimos estadios, la enciclopedia bizantina Suda, compilada hacia el siglo
x d.C., que recopila la informacién tradicionalmente transmitida desde,
presumiblemente, las noticias que servian de introduccion a las antiguas
ediciones alejandrinas. Aquella sucesion de patrones recurrentes que
conformaban las antiguas biografias de los poetas es apreciable en las
entradas de esta enciclopedia ya en una primera lectura, tanto por su
brevedad como por su escaso interés por profundizar en las diferentes
noticias, que se suceden una tras otra (si bien si se puede observar cierta
recreacion en aquellos pasajes de corte anecdotico).

En este trabajo se analizard la composicion de las Vidas de poetas
griegos en la Suda a partir de patrones recurrentes. Como caso de
estudio, me centraré en las entradas de esta enciclopedia bizantina
dedicadas a los nueve poetas liricos del canon alejandrino, a saber,
Alcman, Estesicoro, Safo, Alceo, Anacreonte, {bico, Siménides, Pindaro
y Baquilides, maximos representantes de la lirica coral y de la monodia,
para acotar un tema que también podria rastrearse en las biografias de



El canon de los poetas liricos arcaicos THAMYRIS, N. S. 15 189

otros poetas arcaicos, como los elegiacos y yambografos, o clasicos,
como los tragedidgrafos. Para este corpus de textos he seguido la
edicion de la Suda de Ada Adler (1928-1938) y ofrezco asimismo una
traduccion al espafiol.

El propodsito de este estudio es analizar los datos vertidos en las
entradas de la Suda para rastrear, con mirada critica, su recepcion en los
manuales de Historia de la Literatura griega mas usados por el alumnado
de clasicas. Se comentaran aquellas noticias de la Suda expresamente
citadas en los manuales, ya le otorguen veracidad al dato o la cuestionen,
tanto a la hora de perfilar los aspectos biograficos del poeta como a
la hora de proyectar una imagen genérica de su produccion literaria.
En definitiva, el objetivo de este trabajo es ofrecer una antologia de
Vidas de poetas, traducida y comentada, que pueda servir como recurso
didactico en el aula de literatura griega.

Sigue el listado de manuales cotejados:

- Historia de la literatura griega, de Albin Lesky, publicado
originalmente en alemdn en 1957 (seguimos la traduccion al
espanol publicada por Gredos en 1968 a partir de la segunda
edicion de la obra de 1963),

- los capitulos “Monodia” de David A. Campbell y “Lirica coral
arcaica” y “Lirica coral en el siglo v’ de Charles Segal incluidos
en Historia de la literatura clasica (Cambridge University). I:
Literatura griega editada por Patricia E. Easterling y Bernard M.
W. Knox y publicada originalmente en inglés en 1985 (seguimos
la traduccion al espaiiol publicada por Gredos en 1990),

- los capitulos “Lirica arcaica coral” y “Monodia” de Francisco
Rodriguez Adrados y “Lirica coral” de Emilio Suarez de la Torre
incluidos en Historia de la literatura griega editada por Juan
Antonio Lopez Férez en 1988,

-y, por ultimo, Letteratura greca de Luigi Enrico Rossi publicada
en 1994.

Ademas de estos manuales también se ha consultado el Précis de
Littérature grecque de Jaqueline de Romilly, pero no se haran alusiones
explicitas a este trabajo ya que la propia autora remite a Lesky para
aquellas cuestiones que carezcan de consenso entre los estudiosos (De
Romilly 1980: 9-10).



190 THAMYRIS, N. S. 15 ISIDRO MOLINA ZORRILLA

2. ALCMAN

0.1289: Adlkpdv: Adkov and Meoodog katd 6¢ tov Kpdtnta
nraiovra Avdog £k Tapdewv: Apikdc, viog Aduavtog §| Trrdpov. v 8&
émi tg kC™ Olvumiddocg, faciiebovrog Avddv Apdvog, Tod AAvdtTon
TATPOC Kol MV EPAOTIKOG TAVL EVPETNG YEYOVE TV EPOTIKAV UEADV.
amo oikeT®v 6 Eypoye Pifiia EE, uén kal KoAvuPooag. mpdrog o
gionyaye 10 U E€apETpolg HEA@OETV. kéyxpnTal 0& Awpidt S1OAEKT,
Kofdmep Aoxedaudvior. 6Tt 88 kai ETepog AAKUAY, €1G TV APIKDY,
ov fiveykev 1 Meoonvn. kol 10 TANOLVTIKOV AAKUAVEC.

a.1289: Alcméan: laconio de Mésoa, pero segun la postura erronea
de Crates, lidio de Sardes. Poeta lirico, hijo de Damante o de Titaro.
Vivio durante la vigesimoséptima olimpiada, bajo el reinado en Lidia
de Ardis, padre de Aliates. Y, puesto que era muy apasionado, invento la
poesia erdtica. Procedia de una familia de esclavos. Escribi6 seis libros
de lirica y el poema Las buceadoras. Fue el primero que abandono la
costumbre de cantar en hexametros. Usaba el dialecto dorio, al igual que
los lacedemonios. Existe también otro Alcman, poeta lirico, procedente
de Mesenia. El plural es “Alcmanes”.

Alcman es el primer poeta de lirica coral del que nos han llegado
testimonios directos. Como con la mayoria de los liricos arcaicos,
conocemos el grueso de su produccion gracias a los sucesivos descu-
brimientos papiraceos. Aunque consta que fue estudiado por Aristoteles
y querido por los alejandrinos, que editaron su texto junto con comen-
tarios criticos y eruditos con una profusion inaudita entre los poetas
arcaicos, y que gramaticos, metricistas y lexicografos romanos citaron
su obra, sin embargo, Alcman no llegd a la época bizantina. Los datos
que refleja su entrada en la enciclopedia Suda ya eran, pues, conocidos
por transmision indirecta.

La entrada comienza con una de las cuestiones abiertas que aun
arrastra la figura del poeta: su procedencia, tema que suscitaba una
animada polémica en la antigiiedad. La Suda opta por el origen laconio
de Alcman, tachando de erronea la teoria de Crates de Malos que sugiere
una procedencia lidia. La hipotesis laconia fue sustentada por otras au-
toridades antiguas, entre ellas, Aristoteles, como parece atestiguar el
P. Oxy. 2389, un comentario a Alcméan donde el comentarista impugna
la postura aristotélica que interpretaria el fragmento PMG 16 autobio-
graficamente. Lesky (1968: 174-177)' y Rossi (1994: 135-140) proponen

! Para agilizar la lectura, los manuales cotejados se referenciaran unicamente en
la primera ocasion que aparezcan mencionados en cada una de las nueve secciones
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un posible origen jonio, mientras que Adrados (1988a: 175-179) sefiala
las evidencias de un origen espartano, desde el nombre del poeta hasta el
dialecto empleado en sus composiciones, dorio (como también recuerda
la Suda), sin obviar el contenido, con frecuentes alusiones a la vida
espartana, a lo que anade Segal (1990a: 192-210) la localizacion de su
tumba cerca del sepulcro de Helena, segtin testimonia Pausanias?. Tanto
Adrados como Segal atribuyen la génesis de la teoria lidia al prejuicio
de que Esparta, polis guerrera por excelencia, diera a luz a un poeta
como Alcman (por ejemplo, el testimonio de Eliano® que recoge Segal),
por lo que ambos dedican varias lineas a exponer las caracteristicas de
la Esparta del siglo vir a.C., que, junto con Corinto, constituia uno de los
mayores centros culturales de la Grecia continental, por el que llegaron
a pasar poetas como Terpandro. Los estudiosos modernos siguen sin
llegar a un acuerdo con la cuestion, pero ambos autores se hacen eco de
una teoria reciente que llevaria a Alcmén a nacer en Sardes de padres
laconios o emigrados durante su nifiez*.

Los autores de los manuales cotejados también se ocupan de la
datacion del poeta, dificil de fijar, pues los testimonios oscilan entre
principios y finales del siglo vir a.C. La Suda sincroniza su acmé en la
vigesimoséptima olimpiada (672-669) con el reinado de Ardis en Lidia
(679-630), pero despistan los testimonios de Eusebio, que fechan al
poeta primero en el tercer afio de la trigésima olimpiada (658/659) y
después en la cuadragésima segunda (609/608)°. Segal y Rossi recuerdan
la alusion a Alcmén en la entrada sobre Estesicoro en la enciclopedia
bizantina, donde se afirma que el segundo era mas joven que el primero.
La cuestion sigue abierta, pero Segal apunta un probable periodo de
actividad en torno al ultimo cuarto del siglo a partir de las pruebas
obtenidas del estudio de los fragmentos del propio Alcman, citando las
conclusiones de Davison (1968: 176-179), entre otros. Para Lesky, la
mencion de Polimnesto en la obra de Alcman asegura una datacion en
la segunda mitad del siglo.

del trabajo dedicadas a los nueve poetas del canon alejandrino. La referencia citara
al autor/a del capitulo o monografia, el afio de publicacion y las paginas totales que
dedica al poeta lirico en cuestion.

2 Cf. Paus. 3, 15, 3.

3 Cf. Ael. VH 12, 50.

4 Teoria sustentada, recoge Adrados, por Page (1951a: 167 y ss.) y Balasch (1973:
309 y ss.).

5 Cf. Eus. Chron. Ol. 30, 3 y Eus. Chron. Ol. 42, 2, respectivamente.
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Las entradas de la Suda se muestran especialmente interesadas
por el parentesco de los sujetos de sus biografias, pero ninguno de los
autores cotejados se ocupa del origen servil de la familia de Alcman
ni consideran relevante discernir la identidad de su padre, por lo que
a continuacion me centraré en las cuestiones acerca de la produccion
literaria del poeta citadas en la entrada.

La enciclopedia atribuye al poeta (Avpikdc) seis libros de poesia
lirica (uéAn), organizados asi por los alejandrinos, y el misterioso poema
Kolvppaocar. En la actualidad se conoce la obra de Alcman por citas
indirectas y por los descubrimientos papiraceos, entre los que destacan
dos fragmentos de considerable extension de dos de sus partenios. Tanto
Segal como Adrados dan crédito a la noticia de la Suda, pero Lesky
habla solo de cinco libros. Por otra parte, cabe puntualizar que el término
Apwdg fue acufiado por los alejandrinos con un sentido bien concreto: se
refiere a la poesia que es acompanada por la musica de la lira; por tanto,
bajo el término Avpikdg se entiende tanto a los representantes del canto
monddico como a los poetas de la lirica coral, indistintamente (quedan
fuera, pues, los poetas que cultivaron el yambo y la elegia). El estudio
de los fragmentos conservados no parece admitir duda respecto a que las
composiciones de Alcman estuvieran destinadas a ser cantadas por un
coro, pero Adrados perfila esta cuestion y prefiere reconocer a Alcman
como representante de una lirica mixta, pues el canto coral vendria
acompafado de un proemio y un epilogo monodicos. En relacion con el
fragmento del partenio PMG 1, Adrados se hace eco de la polémica que
va desde West (1969: 148), que consideraria el fragmento una monodia,
hasta Page (1951a: 57), que lo veria destinado al canto de un solo coro.
También se debate la posible division del partenio para ser cantado por
dos coros alternantes, defendida por Rosenmeyer (1966: 321-359), entre
otros, cuestion de la que también se hace eco Lesky. Los estudiosos
cotejados dedican un espacio, con mayor o menor detenimiento, a
analizar el contenido de ambos partenios. Volveré a ello mas adelante
para la cuestion de Aleman como np®dtog vpetng de la poesia erotica.

Otra de las noticias mas frecuentes que ofrece la Suda es el dialecto
en el que el poeta compone su obra. En el caso de Alcman se sefiala el
dorio como la lengua de su poesia (kaBdmep Aaxedapdvior, “al igual que
los lacedemonios™: la innecesaria aclaracion parece remitir de nuevo a
las polémicas sobre su origen); los estudiosos, empero, puntualizan esta
afirmacion: se especifica el laconio como la base lingiiistica principal
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y reconocen los matices épicos introducidos en las composiciones del
poeta. Segal deduce que también es probable que escribiera algunos
poemas en jonio que servirian de proemios de obras mas largas, practica
vagamente atestiguada. Lesky destaca el fragmento PMG 89, que se
aleja del laconio y presenta un marcado colorido épico.

Dejamos a un lado el dato de la existencia de otro Alcman, también
poeta lirico, y el apunte morfoldgico sobre el plural de su nombre
para centrarnos, finalmente, en las noticias de la Suda que presentan
al poeta como un mwp®dtog €vpetc. Perdidos poetas como Arion o
Taletas, y al ser Alcman el primer lirico coral que ha llegado hasta
nosotros, no extraia que la tradicion antigua haya atribuido al poeta
las innovaciones que recoge la Suda. En cuanto a la noticia de Alcméan
como el primero en abandonar la costumbre de componer poesia en
hexdmetros no encontramos alusiones en los manuales manejados.
Segal presenta la variedad métrica empleada por el poeta, que com-
prende versos dactilicos, trocaicos, yambico-trocaicos y edlicos, y se-
nala la predileccion de Alecman por los metros dactilicos a partir de
aquellas citas indirectas y fragmentos papirdceos que atestiguan que
el poeta también compuso poesia sobre temas épicos, extraidos del
lenguaje homérico (se basa, concretamente, en PMG 80 y en P. Oxy.
2443, fr. 1). Deduce finalmente que Alcman llego6 a reelaborar el mito
homérico en metros dactilicos. Rossi, por su parte, afirma que, a falta
de testimonio anteriores, la introduccion de la estructura triadica de la
estrofa se la debemos a Alcman, pero ello no implica que dejara de
cultivar radicalmente el hexametro, como atestigua el pasaje PMG 26.

La ultima noticia que queda por comentar de las ofrecidas en la Suda
es la cuestion de Aleman como inventor de la poesia erotica. Si fue el
primero en tratar el tema erético es algo que no se puede comprobar por
desconocimiento de la obra de los poetas anteriores, pero si es cierto que
ya en la Antigiiedad Alcmén era famoso por su tratamiento del amor.
Mientras que Lesky, Adrados y Rossi solo mencionan los tonos erdticos
de las composiciones del poeta, Segal se detiene en ello especialmente
en sus acertados analisis de los fragmentos de los partenios conservados
de Alcman, pues es en estas composiciones y en los himeneos donde los
temas amorosos cobran mayor importancia. Segal observa el colorido
erdtico en un ambito que mezcla el acto ritual con las competiciones
de belleza de las componentes del coro, llenas de admiracion hacia una
de ellas que destaca entre las demads. Sin embargo, ambos fragmentos,
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especialmente el segundo partenio, el PMG 3, no estdn exentos de
cierto tono ludico y exageracion deliberada, aunque presentando, fi-
nalmente, una vision del amor mas apacible que apasionada. Segal
recoge los testimonios de Ateneo donde se contrasta la fama del poeta
al presentarlo como un Mygpmv HeA®V EpOTIKGV, “maestro de los cantos
de amor™.

3. ESTESICORO

6.1095: Xmoiyopog, EvpopPov 1 Everuov, ig o6& dAlot Evicheidov
i "'Yétoug f} ‘How6dov" €k morewg Tuépag tiig TikeAlag kaAeital yodv
‘Tuepaiog: oi 8¢ amd Matavpiag tiig &v Trodig oi 6& dmo [Holavtiov Tiig
Apxadiog puyovta avtov EMDETV paoty gig Katdvny kdkel televtijoot
Kol Togijvar Tpod Thg TOANG, 1iTig € adToD ZTNOIYOPEIOG TPOGYOPELTAL.
10ic 88 ypdvolg MV vemTepog Alkudvog tod Avpicod, &mi g AL
‘Oloumadog yeyovac. étededmoe 8¢ &mi tfic vo'. elye 8¢ Adedpov
veopetpiog Eumeipov Mopeptivov, kai tepov ‘HAdvakto vopoBétny.
véyove 8¢ Avpikds. kal 6TV awToD T ToUATe A®Pidt SIHAEKTD &V
Biprioig kS, @aci 8¢ avtov ypayovto yoyov EAEvng Toplondfval, TdAy
o€ ypayavto EAévnc éykopiov €€ oveipov, Trv mtolvmdiay, avaPAéyor.
£k 0N 8¢ Enoiyopog, 6tL TpdTOg KIBopmOiQ Yopov Eotnoev: nei ot
npotepov Ticlog Ekaieito.

6.1095: Estesicoro: hijo de Euforbo o Eufemo, pero segtin otros de
Euclides, de Hietes o de Hesiodo. Procedente de la ciudad de Himera, en
Sicilia. Se le conoce de hecho como el himerio. Segtn otros, procede de
Matauro, en Italia. Algunos dicen que, huyendo de Palantio, en Arcadia,
llegd hasta Catania y alli murié y fue sepultado ante la puerta que se
conoce como “Puerta de Estesicoro” por él. Por edad, era mas joven
que el poeta lirico Alcmén, pues naci6 durante la trigésima séptima
olimpiada. Muri6 durante la quincuagésima sexta. Tenia un hermano
experto en geometria, Mamertino, y otro hermano, Helianacte, que
era legislador. Llegd a ser poeta lirico. Sus poemas estan escritos en
dialecto dorio y recogidos en veintiséis libros. Dicen que fue cegado
por escribir un poema en el que injuriaba a Helena, y que recuperd la
vista de nuevo al escribir un encomio de Helena después de un suefio,
la Palinodia. Era conocido como Estesicoro porque fue el primero en
acompaiar el canto del coro con la citara, pues, en realidad, antes su
nombre era Tisias.

5 Cf. Ath. Epit. 2, 2.
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Portulas (1994: 67y ss.) utilizaba la entrada de la Suda de Estesicoro
como ejemplo en su exposicion de items comunes en las Vidas de los
poetas griegos. Y es que tanto esta entrada como el resto de la tradicion
biografica del poeta estan constituidas por algunos de los topicos mas
recurrentes: desde pluralidad de patrias y parentescos célebres hasta una
muerte tras la cual se le tributan grandes honores, pasando por una tara
fisica y una presentacion del poeta como mp@®dTtog £vpeTic en relacion
con su nombre artistico.

Tras proponer hasta cinco nombres para el padre del poeta, que
trataré sucintamente mas adelante, la Suda remite a dos posibles proce-
dencias para Estesicoro: Himera, colonia de Calcide y Mesina, en el
noroeste de Sicilia, y Matauro, colonia locria en la Italia meridional.
La entrada parece conceder mayor credibilidad a la primera hipotesis,
que apoya con el epiteto Tuepaiog por el que se afirma que también era
conocido el poeta. Los autores cotejados se acogen al dialecto empleado
por el poeta (dorio, como sefiala la Suda) y a las caracteristicas literarias
para dilucidar esta cuestion: Lesky (1968: 177-180) apunta que hubo de
nacer en la colonia locria, pero que tuvo que instalarse pronto en Himera,
ciudad en la que, segin Tucidides’, se darian los elementos jonicos y
déricos que se observan en la lengua y en el arte literario de Estesicoro.
Segal (1990a: 210-226), en cambio, propone el mismo argumento para
otorgar verosimilitud a la hipotesis contraria, pues también en Matauro
llegaban a confluir ambos elementos. Adrados (1988a: 179-184) se centra
mas en los aspectos literarios: Estesicoro continu6 a Jendcrito de Locros,
a cuya escuela perteneci6 Janto, quien también escribi6 una Orestia; sus
temas épicos enlazan con los de Hesiodo, a quien algunas tradiciones lo
senalaban como padre del poeta, que habria violado a una joven locria;
y por ultimo inscribe la produccion erdtica de Estesicoro en la tradicion
locria. Sin embargo, cita las evidencias de que, si no nacid, vivio y actud
en Himera: el poema contra Falaris dirigido a los himerios y la estatua
del poeta en la ciudad atestiguada por Ciceron®. En la misma linea, Rossi
(1994: 141-146) no descarta un posible origen locrio. Si bien los autores
de los manuales no se ocupan de ello, los nombres dados para el padre de
Estesicoro y los hermanos también son puntos que tener en cuenta para
dilucidar la patria del poeta: la relacion de los tres primeros nombres
propuestos para el padre y el hermano Mamertino con los albores del

7 Cf. Th. 6, 5.
8 Cf. Cic. Ver. 2,2, 87.
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pitagorismo y el posible parentesco con Hesiodo parecen apoyar una
procedencia locria, mientras que la mencion a Euclides, uno de los
fundadores de Himera, secunda la teoria himeria (Kivilo 2010: 65-67).

En cuanto a su datacion, los autores cotejados citan en primer lugar
la propuesta por la Suda, que fecha sunacimiento en 632-629 y su muerte
en 556-553, periodo que, como recuerda Segal, lo hace contemporaneo
de Safo y Alceo’ y posterior en una generacion a Alcman, dato también
facilitado en esta entrada. Rossi trae también a colacion el testimonio
de Aristoteles'® sobre el poema contra Falaris para datarlo en la primera
mitad del siglo vi. La datacién que recoge el Marmol de Paros parece
remitir a algin otro poeta posterior con el mismo nombre.

Lesky, Segal y Rossi se hacen eco de la noticia de la muerte del
poeta tras llegar desterrado de Palantio a Catania, donde muri6, fue
enterrado y homenajeado con el nombramiento de una puerta en su
honor. El pasaje no tiene interés mas alld del anecdotico, si bien su
inclusion en la Suda no deja de ser una demostracion de la estima que
le tenian los antiguos como poeta.

Los demas datos que ofrece la Suda estan dedicados a los aportes
literarios de Estesicoro. En cuanto a su produccion, recogida en veintiséis
libros segun la tradicion, solo dos de sus poemas encuentran un lugar en
la entrada de la Suda, la Helena y la Palinodia, y aparecen mencionadas
por el caracter anecddtico que envuelve su composicidn mas que por su
valor propiamente literario. La leyenda, mencionada por los autores de
los manuales cotejados, refiere que Estesicoro escribid un primer poema
sobre Helena donde recogia los aspectos mas desfavorables tratados en
el mito. A causa de esto el poeta quedo ciego y, por requerimiento de
la propia Helena, se desdijo en un nuevo poema, por lo que recobro la
vista. Esta Palinodia viene atestiguada en uno de los fragmentos, el
PMG 192, mas célebres de Estesicoro que recogio Platon en su Fedro'!,
donde se niega, frente a la version homérica, que Helena hubiese
llegado alguna vez a Troya, mas si un simulacro, motivo posiblemente
ya tratado en el Catdlogo de las mujeres de Hesiodo'?. Segal, en cambio,
no habla de una Palinodia sino de dos: una en la que Helena nunca

? Cf. “4. Safo”, infra.

10°Cf. Arist. Rh. 2, 20, 5.

' Cf. P1. Phdr. 243a.

12 Segal remite a Sisti (1965: 303-313) para esta cuestion.
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se marcho de Esparta y otra en la que estuvo bajo la proteccion de
Proteo (motivo luego utilizado por Euripides), siguiendo las teorias de,
entre otros, Sisti (1965: 303-313) o Davison (1968: 219-222). Sobre la
anécdota de la ceguera de Estesicoro y la posterior recuperacion de la
vista, ya difundida en la Antigiiedad, apunta Segal que debi6 de surgir
por una interpretacion literal de una afirmacion metaforica sobre la luz
y la oscuridad.

Por ultimo, la cuestion del nombre del poeta no es tema baladi e
invita a precisar el cardcter de su poesia. La entrada presenta a Este-
sicoro como un Avpwkdc que escribid, en dialecto dorio (tanto Segal
como Adrados observan, sin embargo, una inclinacion homerizante y
Rossi, de hecho, prefiere hablar de lengua épica con rasgos doricos),
veintiséis libros de poesia: al igual que con Alecman, la ambigiiedad del
término Avpudg no ayuda a clasificar su produccion. Sin embargo, se
dice que Tisias era el verdadero nombre de Estesicoro (Xtnoiyopog),
conocido asi por ser “el primero en acompaiar el canto del coro con
la citara (611 Tp®dTOG KBaPWSiE YopOv €otnoev)”, algo que no se
omite en ninguno de los manuales cotejados. Esta explicacion eti-
mologica de su nombre artistico parece razonable para un poeta cuya
obra tradicionalmente ha sido considerada dentro de la lirica coral,
pero el estudio de los fragmentos hallados en los descubrimientos pa-
piraceos alimenta la discusion. Lesky lo presenta como poeta lirico
coral, pero subraya el predominio del mito como peculiaridad de sus
composiciones aproximandolas a una epopeya con dependencia de la
poesia épica ciclica; la extension que presupone a los poemas (algunos
llegarian a abarcar dos libros, como la Gerioneida) lo lleva a situar
esta lirica coral a medio camino entre la épica y la tragedia. Segal, en
la misma linea, destaca de Estesicoro la remodelacion del tema épico
en metros liricos, concretamente en metros dactilicos; trae también
a colacion la extension de sus composiciones, la cual imposibilitaria
la representacion por parte de un coro: Segal, siguiendo las posturas
de West (1971: 313-314) o Pavese (1972: 239, 266-267), prefiere
considerar la obra de Estesicoro como poesia citarddica, término que
implicaria la recitaciéon de una composicion original de caracter na-
rrativo. Sin embargo, reconoce la noticia sobre el nombre del poeta en
la Suda, con la fuerte conexion que sugiere el nombre de Estesicoro
con la poesia coral, como un obstaculo para esta teoria; finalmente no
descarta la posibilidad de que compusiera lirica coral, pero fue por sus



198 THAMYRIS, N. S. 15 ISIDRO MOLINA ZORRILLA

poemas narrativos citardédicos por los que fue celebrado. Defensor de
esta corriente es también Rossi, que comparte las mismas conclusiones
que Segal y considera a Estesicoro un innovador que narraba al estilo de
Homero, pero con metro y musica liricos. La postura de Adrados es, en
cambio, opuesta a la de estos ultimos: para ¢l, a pesar de la extension y
el componente narrativo proximo a la épica, la estructura triadica de las
composiciones y el nombre del poeta son indicaciones suficientes para
enmarcar a Estesicoro dentro de la lirica coral. Solo los proemios y los
epilogos admitirian una ejecucién monoddica. La cuestion sigue abierta.

Como se acaba de exponer, la noticia sobre el nombre del poeta
recogida en la Suda da pie al debate sobre el caracter méas o menos coral
de lapoesia de Estesicoro, sin embargo, los autores cotejados desestiman
entrar en detalles con la presentacion del poeta como un tp®dtog EvpeTng
vertida en la explicacion etimoldgica de su nombre artistico: la Suda
recoge que fue llamado asi por ser, citando la traduccion aqui propuesta,
“el primero en acompanar el canto del coro con la citara”. Rossi si habla,
en cambio, de innovaciones métricas que parten del ritmo dactilico de
la épica, pero considera una atribucion falsa que fuera inventor de la
estructura triddica de la estrofa, ya atestiguada en Alcman.

4. SAFO

6.107: Zome®, Zipmvog, oi 8¢ Evpnvov, ol 8¢ 'Hepryvov, oi
0¢ 'Expbtov, ol 8¢ Ziuov, ol 6¢ Kdauwvog, ol 8¢ 'Etdpyov, ol 6¢
Sropavopmvopon untpog o0& Kiedog Aecfia é€ Epeccod, Avpikn,
yeyovuia katd T up” ‘Olvpmidda, dte kol Alkoiog fv Kai TTnoixopog
kai TTirtoxde. foav 88 avti kai adedpoi tpeic, Adprroc, Xapacoc,
EdpOylog. &youndn o6& avopi Kepkddg mAovciotdtm, OpUOUEVE AT
Avdpov, Kai Buyatépa énomoaro €& avtod, 1 KAeig dvoudotn. étaipat
0¢ avtig Kol @ilot yeyovaot tpeic, Athic, Teleoinna, Meydpa mpog
0¢ kol dwPoinyv Eoyev aioyplc eiog. pabnTpion 8¢ adtic Avayopa
Munoia, Toyydoio Koloowvia, Evveika XZoAaupwvio. Eypoye 0¢
HEAGV Avpkdv Ppria 0'. kol TpdT TARKTPOV €VpeV. Eypoye 88 Kai
EmypappoTo Kol Eeyeio kol ipufoug Kol povediog.

6.108: Xanpd, AgoPio €k Mitvdgvng, waktpla. adtn o Epmta
®dwvog 00 MitvAnvaiov €k 0D AguKATOL KATEROVIMGEV E0VTNV.
Tveg 82 Kol TondTNg Elvar APk avEypoyoy Toincty.

6.107: Safo: hija de Simoén, pero otros dicen que de Eumeno,
Erigio, Ecrito, Semes, Camoén, Etarco o Escamandronimo. Su madre
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era Cleis. Lesbia de Ereso, poeta lirica, vivido durante la olimpiada
cuadragésima segunda, contemporanea de Alceo, Estesicoro y Pitaco.
Tenia tres hermanos: Larico, Caraxo y Eurigio. Se casé con Cercilas, un
hombre muy rico procedente de Andros, y tuvo una hija con él, llamada
Cleis. Tuvo tres amigas y compafieras, Atis, Telesipa y Mégara, con
las que se le acusé de tener una amistad vergonzosa. Sus discipulas
fueron Anagora de Mileto, Gongula de Colofon y Eunica de Salamina.
Escribié nueve libros de poesia lirica. Invento el plectro. Escribié tam-
bién epigramas, elegias, yambos y monodias.

0.108: Safo: Lesbia de Mitilene, tafiedora de lira. Esta, por amor
a Faon de Mitilene, se lanz6 al mar desde la roca de Léucade. Algunos
han escrito que de esta también hay poesia lirica.

Al buscar en el Iéxico Suda a Safo llama la atencion encontrar
dos entradas diferentes que parecen apuntar la existencia de dos Safos
distintas, ambas naturales de Lesbos: poeta lirica la una, tafiedora de la
lira la otra, aunque segun testimonia la enciclopedia, esta segunda Safo
también habria escrito poesia lirica de acuerdo con algunos testimonios.
No se debe caer en el error de dar crédito a esta noticia: la doble entrada
no es sino la demostracion de la existencia de una segunda tradicién
biografica para la poeta lesbia para redirigir algunas de las habladurias
que hicieron de Safo una de las protagonistas de la Comedia Media.

La datacion y la procedencia de los poetas hasta ahora comentados
han sido motivo de discusion para los estudiosos antiguos y modernos;
en cambio, la tradicidn sitia a Safo con bastante seguridad en Lesbos
entre los siglos viI y vi, si bien son varios los testimonios que discrepan
a la hora de fechar su floruit. La Suda apunta su apogeo literario en
la cuadragésima segunda olimpiada, en 612-609. De los estudiosos
cotejados solo Adrados (1988b: 192-200) se hace eco de esta noticia,
una datacion, dada a partir de la interpretacion de los fragmentos 121 y
137 Voigt, que considera temprana y, de acuerdo con Saake (1972: 37 y
ss.), inadmisible una anterior. Su destierro en Sicilia, atestiguado por el
Marmol de Paros, en algin momento entre 604-603 y 596-595, noticia
mencionada en los manuales, parece marcar el término ante quem para
su acmé, que tanto Adrados como Lesky (1968: 164-173) apuntan, de
acuerdo con Eusebio, en torno al afio 600. Campbell (1990: 228-234) y
Rossi (1994: 158-163) mencionan una fecha para su nacimiento sobre
630, dato vertido en la Suda, si bien indirectamente: como se cita a la
poeta como contemporanea de Estesicoro, en cuya entrada se apunta
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una datacion para su nacimiento, no parece insensato presumir el de
la lesbia también en la trigésima séptima olimpiada. En cuanto a su
procedencia, su filiacion con la isla de Lesbos no admite duda. La Suda
sefiala que hubo de nacer en la ciudad de Ereso, y es esta la tradicion
mas extendida. Adrados recoge un testimonio discrepante, el papiro de
Cameleonte, que emplaza su nacimiento en Mitilene, donde si parece
ser que vivio (algo que parece corroborar la entrada de la “falsa Safo”
que la sittia directamente en esta ciudad lesbia).

La primera de las entradas de Safo se abre con uno de los comienzos
formulares mas extendidos en la Suda: presenta para la poeta diversidad
de padres de acuerdo con las diferentes tradiciones. Sin embargo, esta
entrada destaca por la cantidad de nombres propuestos: hasta ocho
posibles progenitores de la lesbia. Con relacion a los otros familiares
mencionados, otro de los items recurrentes en las entradas de la Suda,
aqui la singularidad no es menor y es que, como apunta Lefkowitz
(1981: 36), de Safo se conocen mas amigos, seguidores y parientes que
de ningln otro poeta arcaico, consecuencia, quiz4, de una inclusion
mayor de referencias a su propia vida en su obra que la observada en la
de otros autores que también desarrollaron su “yo” poético. Ninguno de
los autores de los manuales cotejados se preocupa por la pluralidad de
padres de la lesbia, sino que mencionan de pasada a Escamandronimo y
a Cleis como progenitores, si bien si citan pasajes concretos de su poesia
que sugieren que Safo fue madre de otra Cleis (por ejemplo, Lesky,
Campbell y Rossi traen a colacion el famoso fragmento 132 Voigt).
Especial atencion se dedica a los hermanos de la poeta: Lérico, Eurigio
y Caraxo, sobre todo al tercero: todos los autores cotejados se hacen eco
de sus vivencias (una anécdota luego relatada por Herodoto') y de la
cortesana que lo injurid, siendo asi motivo poético para una Safo calida
y fraternal en el fragmento 5 Voigt, entre otras composiciones, como
sefialan Lesky y Adrados. Los estudiosos también aluden a Cercilas, rico
comerciante de Andros de quien engendr6 a su hija segun la Suda. En este
caso, la recuperacion de esta noticia es especialmente escandalosa por
acritica: solo Campbell recuerda que su peculiar nombre y procedencia
apuntan claramente a un juego de palabras de mal gusto con el fin
de desprestigiar a la poeta'®, sobre cuya figura se compusieron varias

3 Cf Hdt. 2, 135.

14 Képrorag aro Avdpov, Cercilas de Andros, algo que en griego suena a “rabo
de hombre” (de képkog, -ov, rabo, cola —y por extension, pene— y Avdpov=avopag,
de hombre), ¢f- Gonzalez Gonzalez (2021: 11-12).
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comedias. El dato del suicidio por amor a Faén, ntcleo de la segunda
entrada que recoge aquella otra tradicion biografica que referiamos al
comienzo, carece de verosimilitud y se remonta también a la comedia
con Menandro y su Leucadia y serviria luego de fuente a Ovidio en sus
Heroidas'; tanto Lesky como Adrados se hacen eco de esta cuestion y
dedican varias lineas a la exégesis de la leyenda que, presumiblemente,
tomaria demasiado en serio el “yo” poético de la lesbia en algiin poema
en honor al dios Faon.

Mencion aparte merecen las dos siguientes noticias ofrecidas en
la Suda, que conectan irremediablemente con uno de los puntos mas
debatidos de la poeta lesbia: el &mbito de ejecucion de una poesia mo-
nodica de corte tan personal e intimista como es la de Safo. La Suda
nombra a tres amigas “con las que se le acus6 de tener una amistad
vergonzosa” y a otras tres discipulas de las que destaca su origen de ul-
tramar. Desde la Antigliedad la figura de Safo siempre se ha concebido en
torno a un circulo de muchachas, como sugieren sus propios versos, pero
siempre ha sido objeto de debate qué funcion ejercia esta agrupacion y
qué tipo de relacion se daba entre sus integrantes. Los autores estudiados
abordan la cuestion. Resumiré¢ aqui la explicaciéon de Adrados, que
recoge las tres principales hipotesis, no excluyentes entre si ni ninguna
completamente concluyente, que los estudiosos han propuesto para
dilucidar la naturaleza de estos circulos: la primera, una suerte de
relacion didactica entre Safo y estas jovenes, que habrian de ser sus
discipulas; Safo instruiria a las nobles locales y de Jonia en las técnicas
poética y musical, de acuerdo a los testimonios de Calias de Mitilene
o Maximo de Tiro que cita Adrados. La segunda, el circulo como tiaso
o asociacion cultual en honor a Afrodita, las Musas y otras divinidades
que celebran con ritos y cantos; Campbell no sefiala esta hipotesis, pero,
a partir de un verso del fragmento 150 Voigt, sugiere una asociacion de
corte literario mas que religioso. Y una tercera hipotesis que apunta a
una naturaleza puramente erdtica. En la poesia de Safo son constantes
las alusiones al amor homosexual entre las componentes del circulo,
sus rivalidades con otros grupos similares, lamentos y apetencias; todo
ello seria parodiado en la comedia y utilizado por la critica antigua para
desacreditar su figura. Cabe apuntar que toda esta cuestion safica, nace,
por supuesto, de la necesidad de rehabilitar la figura de Safo ante las
dificultades de los fil6logos del siglo x1x de aceptar que una mujer poeta

15 Cf. Ov. Ep. Sapph. 15.
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cante al amor de otras mujeres en sus poemas. El homoerotismo nunca
fue objeto de tan encendido debate cuando era un lirico el que cantaba
sus amores por un muchacho. Actualmente, la cuestion safica ha sido
superada y se resuelve entendiendo que presumiblemente el ambito
de ejecucion de la poesia de Safo, debido a su origen aristocratico, no
estaria muy alejado de la hetairia tradicionalmente propuesta para su
coetaneo Alceo (Gonzalez Gonzélez 2021: 10-18).

En cuanto a las noticias con relacion a la produccion poética de la
lesbia, la Suda presenta a Safo como una Avpikn que escribid nueve
libros ped@v Avpwdv, que, como los autores de los manuales se en-
cargan de sefalar, responden a una division del grueso de su poesia
efectuada por los alejandrinos siguiendo criterios métricos. Campbell
da por seguro que el noveno libro estuviese formado por los epitalamios
de la poeta, mientras que Lesky, Adrados y Rossi no descartan que estas
composiciones se editaran en un libro aparte. La Suda también informa
de otros géneros poéticos que hubo de cultivar Safo, pero Campbell
recuerda que las povwdiag aludidas no son sino la poesia lirica que
compuso, que las elegias y los yambos no han llegado hasta nuestros
dias y que, con bastante seguridad, los tres epigramas atribuidos a ella en
la Antologia Palatina pertenecen a época helenistica. Cabe sefialar que,
contra lo esperado, esta entrada de la Suda no nos informa del dialecto
que empled la poeta para sus composiciones, teniendo en cuenta que
es una practica habitual en las entradas de los literatos registrados en la
enciclopedia bizantina. Sobra decir que la tendencia de los autores de
monodia era componer en el dialecto propio, y, por tanto, toda la obra
de Safo viene escrita en lesbio (aunque Lesky reconoce rasgos épicos en
algunos epitalamios, como el de Héctor y Andromaca, que para Rossi es
mas homérico que lesbio).

Solo queda por comentar la noticia de la Suda que presenta
también a Safo como una Tp@dtn Evpets. A la lesbia desde antiguo se
le han atribuido una serie de innovaciones tanto literarias (métricas,
principalmente, como el desarrollo de la conocida como estrofa séfica)
como técnicas. Los autores de los manuales cotejados comentan
algunas de las primeras, asi Campbell duda si la repeticion de estancias
en sus composiciones es 0 no una innovacion de Safo. Sin embargo,
ninguno se hace eco de la noticia de la Suda sobre la invencién de la
lesbia del plectro, utensilio empleado para la percusion de las cuerdas
de la lira. Otros testimonios, como el de Meneacmo de Sicidn, también
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la relacionan con la pectis, una suerte de lira que, realmente, tiene un
origen lidio (Kivilo 2010: 193-194).

5. ALCEO

Al buscar a Alceo en la Suda encontramos hasta tres entradas intro-
ducidas por el lema Akkoiog. Sin embargo, ninguna se refiere al poeta
de Lesbos. Alceo es el unico de los nueve poetas liricos arcaicos del
canon alejandrino que no aparece registrado en la Suda con entrada
propia, lo que no deja de resultar significativo. Los datos que se tienen
de su biografia se conocen, principalmente, a partir de sus propias com-
posiciones, que, debido a su profundo compromiso politico, no son
pocos. Sin embargo, aunque no tenga dedicada una entrada, en la Suda
si se encuentran algunas menciones y alusiones a €l en otras entradas de
la enciclopedia bizantina que los autores de los manuales que aqui se
cotejan traen a colacion.

La primera mencion ya ha aparecido en este trabajo. En la entrada de
Safo, a la hora de situar cronoldgicamente a la poeta de Lesbos, se dice
que fue contemporanea de Alceo: yeyovuia katd v pup” ‘Oivpmdda,
éte kai Adlxoiog v kai Tmnoiyopoc kai IMittakdg (“vivid durante la
olimpiada cuadragésima segunda, contemporanea de Alceo, Estesicoro
y Pitaco”), lo que situaria su apogeo en 612-609, pero, igual que con
Safo, la critica biografica prefiere aceptar una datacion mas tardia para
su floruit, en torno al afo 600. Sobre esta cuestion remito al comentario
de Safo'®.

Como se sabe por otros testimonios, Alceo nace en Lesbos en una
época de luchas internas por el poder, con el surgimiento y derrocamiento
de varios tiranos procedentes de familias aristocraticas. Alceo participd
en la conspiracion para derrocar a Mirsilo junto a su compafiero Pitaco
y vio cOmo este posteriormente se aliaba y gobernaba con el tirano, lo
que provocd encendidas invectivas contra su persona en sus poemas.
Lesky (1968: 155-164) trae a colacion la entrada dedicada a Pitaco en la
Suda, donde encontramos lo siguiente: uf” divumador Mérayypov 1ov
TOpavvov Mitodvng dveide (“en la olimpiada cuadragésima segunda
derroc6 a Melancro, el tirano de Mitilene™). Se trataria del primer
golpe politico de Pitaco, noticia que también recuerda Rossi (1994:

16 Cf. “4. Safo”, supra.
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151-157), y, de acuerdo con Didgenes, en €l participaron los hermanos
de un joven Alceo, que, como dice en el fragmento 75 Voigt, alin era
joven para luchar (de nuevo, la cronologia para su apogeo en esta misma
olimpiada, como afirmaba la entrada de Safo, queda desmentida). Lesky,
Adrados (1988b: 188-192) y Rossi, en su repaso a la biografia de Alceo,
si lo sitian ya hombro con hombro junto a Pitaco en la batalla contra
los atenienses en Sigeo, otra de las noticias vertidas en la entrada de
Pitaco: ®pivava otpatnyov Adnvainv moiepodvio VIEP TOD Ziyeiov
povopoy®dv amékteve, OIKTO® mepBoidv ovtdv (“matd al general
Frindn de los atenienses durante la batalla de Sigeo en combate singular,
tras atraparlo con una red”).

Los autores de los manuales no se hacen eco de ninguna otra noticia
de la Suda que pudiera referirse a Alceo, y ni siquiera estas dos aqui
comentadas, las mas citadas, tienen relevancia alguna en cuanto a la
produccion poética del poeta de Mitilene.

6. ANACREONTE

0.1916: Avaxpémv, Tiiog, Avpikog, Zxvbivov vidg, oi 6& Eduniov,
ot 6¢ ITapBeviov, ol 6& Apiotokpitov £50Eacay. Eypayev Eleyeio kol
iappovg, Tadt mavra doAékte. yéyove katd TTolvkpdtny tOv Zdpov
topavvov ‘Oloumiddl v~ oi 8¢ éni Kvpov kai Kapfvcov tdtrovoty
avtov kata v ve’ Olvumada. éknecwv 6¢ Téwm o v Totwaiov
gnavaoctooty drnoev ABdnpa &v Opdxn. Blog 8& RV odTd mpog EpmTac
ToidV Kol Yovoik®y kol MOAS. kol cuVEYpayE Tapoivid T€ HEAN Kol
iappovg kol to KoloOpeve AvaKpeovTELd.

a.1916: Anacreonte: de Teos, poeta lirico, hijo de Escitino, pero
otros consideraron que de Eumelo, otros que de Partenio y otros que de
Aristocrito. Escribio elegias y yambos, todo en dialecto jonio. Nacié en
tiempos de Policrates, tirano de Samos, en la quincuagésima segunda
olimpiada; otros, en cambio, lo sitian en época de Ciro y Cambises,
durante la quincuagésima quinta olimpiada. Tras ser desterrado de
Teos durante la sublevacion de Histieo, se instald en Abdera, en Tracia.
Paso su vida dedicado a los amores de muchachos y mujeres y a las
canciones. También compuso poesia convival, yambos y las llamadas
Anacrednticas.

Anacreonte es el Unico representante de la monodia jonia del que
conservamos algunos fragmentos. Su entrada en la Suda se limita,
practicamente, a las noticias basicas que se esperan: parentesco, data-
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cioén, procedencia y produccion poética, con algin detalle sobre su
caracter que se precisara mas adelante. No se le atribuye invencidén
alguna.

La tradicion biografica apenas ha discrepado a la hora de establecer
la datacion y procedencia de Anacreonte. En efecto, la ciudad jonia de
Teos ha sido considerada como la patria del poeta desde antiguo. Y aun-
que la Suda recoge dos posibles fechas que apuntan a su nacimiento,
la critica biografica moderna no duda en situarlo en la quincuagésima
segunda olimpiada, hacia 570, y asi se recoge en los manuales cotejados,
que también nos datan la muerte, después de la Segunda Guerra Médica.
Por otra parte, la noticia Zkv0ivov vidg, junto con los otros tres nombres
para el padre del poeta, es obviada por los autores de los manuales.

La noticia sobre su destierro y posterior asentamiento en Abdera'”,
que veria el nacimiento de sus primeros versos, segun Lesky (1968:
201-204), marca el comienzo de una vida errante que lo situaria entre
la proteccion de diferentes tiranos y el exilio, tras la caida de estos; los
autores de los manuales dedican varias lineas a sus viajes y diferentes
lugares de residencia. El dato sobre la contemporaneidad de Anacreonte
con Policrates, tirano de Samos de 533 a 522, que apunta la Suda, sugiere
una relacion entre ambos, y, efectivamente, tras su estancia en Abdera,
el poeta aparece en la corte de Policrates. También es conectado con la
corte del tirano Hipias, en Atenas.

Al amparo de grandes figuras politicas se desarrolla el grueso
de la produccion poética de Anacreonte. Pero su poesia, lejos de ser
encomidstica, se centra mayoritariamente en temas de amor y vino
para ser ejecutada en el marco del banquete. La Suda nos describe la
vida del poeta dedicado por entero al amor y las canciones, noticia
sin duda derivada de una lectura simplista de su poesia. Anacreonte
invita a disfrutar con moderacion de los placeres del vino y el simposio,
requiere las atenciones de jovenes muchachos (tanto Adrados —1988b:
200-203— como Campbell —1990: 242-247— citan el famoso
fragmento PMG 360) y mujeres (Rossi —1994: 163-168— recuerda
el PMG 417), y acepta el rechazo sin demasiada melancolia llorando
los signos de su vejez. Es la mopoivio uéAn de la que habla la Suda,

17 En los manuales se aclara esta noticia: en 546, debido a la conquista persa de
la ciudad jonia, sus habitantes se ven obligados a embarcar y establecerse en Abdera,
colonia griega en Tracia, de la que se aduefian.
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poesia principalmente erdtica carente de pasion, mas harto delicada,
como define Adrados.

Fuera de la monodia, la Suda nos habla de yambos y elegias no
conservados, que, recuerda Lesky, llegaron a conocer los alejandrinos y
editaron, junto con el resto de su poesia, en cinco libros. Campbell recoge
un fragmento de tema politico, el PMG 348, que aparece ideado como
un himno en honor a Artemis de tipo ritual. Adrados cita el fragmento de
un partenio, el PMG 501, que demuestra que el poeta de Teos también se
dedico a la lirica coral. Por ultimo, los autores de los manuales también
dedican unas breves lineas a las llamadas Avaxpedvicio, que atribuye
la entrada también al poeta. Una falsa atribucion, claro: Anacreonticas
es el nombre que recibe un corpus de poemas desde el siglo 11 a.C.
hasta época bizantina que imitaron la poesia convival de Anacreonte y
que ejercid una notable influencia en la poesia del xviir.

7. iBIco

1.80: "IPvkog, dvutiov, oi 8¢ TloAviyrov 100 Meosonviov icTopto-
ypapov, oi 8¢ Képdavtoc: yéver Prnyivoc. 8vévde eic Tapov HADev,
éte avtiic Mpyxev 0 Holvkpdtnc'® 10D Tupdvvoy matnp. YpodVOC 2
ovtog 6 émi Kpoicov, oh)um(xg Vo', Yéyove 0& £PMTOUOVESTOTOG TEPL
LEPAKLO Kol TP®TOG £0pe TNV KOAOLUEVNV GauPOKNV: €180¢ 84 S0t
KiBapog tprydvov. €ott 6¢ avtod T Pifria { T Awpidt SAEKTO.
cLAAMNQOElC 8¢ VO Anotdv &ml Epnpiag &en, KEV TOG YEPAVOLG, OG
gtuyev vrepintachal, £kdikovg yevéoDat. kol avTog eV avnpédn: peta
8¢ tadto TV Anotdv &g &v i TOAEL Ogachpevoc yephvovg Epn° 1o, ol
‘IBvxov Ekdikot. akoHoavtog 0¢ Tivog kai EneEeABOVTog Td eipnuéve, TO
T€ YEYOVOG Mooy O, kol dikag Edmkav ol Anotal’ d¢ €k ToLToV Kol
mapoiay yevéahai, ai Ifvkov yépavot.

1.80: Ibico: Hijo de Ficio, segin otros del historiégrafo Polizelo
de Mesenia o bien de Cerdante. Procedente de una familia de Regio.
Desde alli fue a Samos cuando la gobernaba Policrates, padre del tirano.
Esto sucedio en tiempos de Creso, durante la olimpiada quincuagésima
cuarta. Estaba obsesionado con el amor por los adolescentes e invento la
llamada sdmbica, una suerte de citara triangular. A su nombre hay siete
libros escritos en dialecto dorio. Tras ser apresado por unos bandidos en

18 Esta noticia parece un error em el codice que nombra al padre como al hijo.
Policrates era hijo de Eaces, el testimonio de Herddoto (Hdt. 3, 39) parece claro al
respecto (Suarez de la Torre 1988: 207).
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un lugar desierto declaré que las grullas que casualmente volaban por
alli serian sus vengadoras. Seguidamente, lo mataron. Pero tras esto,
uno de los bandidos, ya en la ciudad, al ver unas grullas, dijo: “Mira, las
vengadoras de Ibico”. Como alguien lo escuché y siguio la pista de lo
dicho, se confeso lo sucedido y los bandidos recibieron su castigo. De
aqui proviene la parabola “las grullas de Ibico”.

fbico es el tnico de los poetas del canon alejandrino que no es
definido en su entrada de la Suda como Avpikdc. Es més, la informacion
proporcionada sobre su produccion poética es exigua: se habla de siete
libros a su nombre, posterior edicion alejandrina, escritos en dorio que
lo definen, si acaso, como literato, pero no expresamente como poeta.
Es, por tanto, una entrada poco provechosa para los autores de los
manuales modernos que se centran en los escasos fragmentos que se
conservan de Ibico para concretar el caracter de su poesia, que referiré
mas adelante.

Dejando a un lado la noticia, pues no se comenta en ninguno de los
manuales cotejados, sobre el padre del poeta, donde, como es usual,
la Suda ofrece varios nombres, para la procedencia de Ibico todos los
testimonios coinciden: oriundo de Regio, en la Magna Grecia, vive alli
hasta su traslado a Samos, noticia que atestigua la Suda, para regresar
finalmente a Regio donde, segiin un epigrama de la Antologia Palatina
(AP 7, 714) fue enterrado. En cuanto a la cronologia, cuestion atn polé-
mica que recogen tanto Lesky (1968: 208-211) como Suérez de la Torre
(1988: 206-209), los testimonios discrepan. La tnica datacién que
ofrece la Suda es la de su llegada a la isla jonia, “cuando la gobernaba
Policrates, padre del tirano”, entre 564 y 561. En Eusebio'®, en cambio,
se sefala la olimpiada sexagésima primera (anos 536-533) como fecha
para el apogeo del de Regio, coincidiendo con el inicio de la tirania de
Policrates (documentada de 533 a 522). Para dilucidar esta cuestion,
Suarez de la Torre trae a colacion otro testimonio mas en relacion con el
tirano, el de la educacion musical de Policrates, recogido por Himerio®.
Entra en juego, por ultimo, el mayor fragmento conservado de la obra
de Ibico, la Oda a Policrates. Desestimando la notica de la Suda, Lesky
aboga por una datacion baja de acuerdo con Eusebio e, interpretando el
pasaje de Himerio como referido a la educacion no del tirano, sino de su
hijo, de mismo nombre, considera el poema encomidstico mencionado

19 Cf. Eus. Chron. Ol. 59, 3.
2 Cf. Him. Or. 19, 22-31.
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en honor a este joven Policrates. Suarez de la Torre, que no se decanta
por ninguna de las dos cronologias, expone las posibilidades de ambas
opciones: si se admite la datacion alta de la Suda, a la llegada de [bico,
Policrates, futuro tirano, seria un nifio a quien iria dirigido el encomio,
algo con lo que casaria el pasaje de Himerio (para Suarez de la Torre,
la interpretacion de Lesky de este pasaje seria erronea: para ¢€l, el joven
Policrates de Himerio es ¢l Policrates tirano). A favor de la datacioén
baja alega que el encomio, concretamente a la belleza de Policrates,
no implica necesariamente la edad joven del elogiado, por lo que el
pasaje de Himerio no resulta imprescindible, y sefiala que la fecha dada
en la Suda responde, mas bien, a un intento por mantener distanciados
en el tiempo a Ibico y a Anacreonte, de los que no se atestigua ningtin
encuentro a pesar de frecuentar la misma corte’’. Por su parte, ni
Campbell (1990: 240-242) ni Rossi (1994: 146-149) profundizan en
esta cuestion, si bien el primero da por hecho en el anélisis literario que
el Policrates de la oda no es otro sino el tirano, y el segundo, en cambio,
prefiere optar por el hijo de este como sujeto del encomio.

La clasificacién de la poesia de Ibico, como se sefialaba al co-
mienzo, es la principal cuestion, atin abierta, de la que se ocupan los
autores de los manuales manejados. Mientras que Campbell, Suarez de
la Torre y Rossi parecen coincidir en sus apreciaciones, que apuntan a
fbico como poeta ecléctico, Lesky considera el grueso de su produccion
coral y establece dos etapas de produccién: una primera en Regio en
la que seguiria a Estesicoro cultivando un poesia narrativa lirico-coral
en la que introduciria variantes miticas poco comunes, y un segundo
periodo, ya en la corte del tirano, donde seguiria componiendo lirica
coral, pero ahora marcada por el elemento erdtico que legaria a la
posteridad la imagen del poeta que transmite la Suda entregado a
los amores con jovenes, ademas de la ya citada Oda a Policrates, de
caracter encomiastico, que presentaria una estructura triddica. Campbell
reconoce la misma estructura en el mentado poema, lo que apuntaria a
la lirica coral, y también conecta con Estesicoro sus poemas de tema
mitico y corte narrativo (no se aventura a considerarlos corales, estaria
mas en consonancia con la denominacién de poesia citarddica que daba

2l Suarez de la Torre recoge que la datacion baja es mas aceptada, pero que la
alta ha sido defendida especialmente por Barron (1964: 210-229) y por Gentili (1978:
393-401).
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Segal de acuerdo con Pavese y West a la produccion de Estesicoro®?),
pero a los poemas de una fuerte naturaleza personal y erdtica (cita el
PMG 286 y el PMG 287) los considera aptos para su ejecucion por un
solo cantor. Suarez de la Torre, en consonancia con Campbell, defiende
el caracter monodico de estos poemas, que, junto con los nuevos descu-
brimientos papiraceos como el P. Oxy. 3538, lo llevan a considerar la
monodia de Ibico como mouducd, cantos elogiosos dentro del marco
del simposio. Citando a Pavese (1972: 240 y ss.) califica la poesia de
tema mitico como citarodia erdtica y solo la Oda a Policrates, por su
estructura triadica, y unos hipotéticos epinicios de los que apenas se
tienen datos serian susceptibles de ser considerados como poesia coral.
Rossi, prefiere clasificar el grueso de su producciéon como monodia,
especialmente los cantos de simposio, si bien sefiala que cultivo la
¢épica lirica al estilo de Estesicoro y que es discutible que algunos de
sus fragmentos sean corales.

Solo quedan dos noticias de la entrada por comentar, significativas
para los redactores de la Suda y que, sin embargo, apenas encuentran
alcance en los manuales manejados. La anécdota, que acabd convir-
tiéndose en parabola para el caminante, sobre la muerte de Ibico, y
que ocupa la segunda mitad de la entrada, es mencionada por Lesky,
que remite a Jamblico®, probable fuente de la Suda para esta noticia,
y por Rossi, que la interpreta desde el plano historico-sociologico
como una demostracion de que los poetas itinerantes podian llegar a
acumular suficiente patrimonio como para suscitar la codicia de los
ladrones (y desmiente, pues, que Simonides hubiera sido el primero en
recibir retribucion econdmica por su arte). Por ultimo, la Suda también
presenta a [bico como un wpdroc svpetrc. Le atribuye la invencion de
una citara de forma triangular, denominada sambica, que segun Rossi,
unico estudioso que recupera esta noticia, le granjed un puesto de honor
en la historia de la musica.

8. SIMONIDES

0.439: Zwovidng, Asomnpenodg, Tovdmme tiic év Kéo 1
VIio® TOAE®G, AVPIKOC, LETA XTNGIY0poV TOIG YpOvolg O EmekAnom

22 Cf. “3. Estesicoro”, supra.
2 Cf. lamb. VP, 126.
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Mehxéptng 10 10 NSV, Kol THYV pvnuovikny 88 téyvnv edpev ovTog
npoceEebpe 08 Kol T0 poKpd TV otoryeimv Kol SimAd Kol Th Avpa TOV
tpitov eBOYyov. yéyove &’ €mi TG MEVINKOOTHG EKTNG OALUTLAS0C,
ol 0¢ &P yeypdopaot. kal mapéteve pEypL Thg on’, Provg &t 0", Kol
véypomtol avt®d Awpidl dwiéktom 1 Kappvoov kai Aapeiov Paciieia
kol EépEov vavpayio kol 1 én’ Aptepucio vavpayio, oU éleyeiog M
&’ év ToAapivi ueAkdg Opfvol, Eykouio, ETypaUIOTo, TOldveG Kol
Tpayodion kKol EALK. 0DTOC O TUMVISNG HVNUOVIKOC TIC MV, Eimep TIC
dAAoc. TovT® 8’ fv otk AmoAdVIog 6 Tvavedc: dG THY HEV QoVIY
o7l Kotelye, mAelota O6¢ gic uvuUNV AVELEYETO" TO TE UVILOVIKOV
EKATOVTOVTNG YEVOLEVOG EPP®MTO VIEP TOV ZipmVidnv. koi Dpvog
adT® TIC &G THV UvnUoosHVNY HdeTo &v @ mhvta P&V vId Tod ¥pdvov
papaivesbai enotv, adTov Y€ PNV TOV YpOVOV AyNp® T€ Kol dbdvatov
mapd Tfig Lvnpocvvg iva.

6.439: Simoénides: hijo de Leoprepes, de la ciudad de Yulide en
la isla de Ceos, poeta lirico, cronoldégicamente posterior a Estesicoro.
Debido a su dulzura era llamado Melicertes. Es este quien invento el arte
de la mnemotecnia. Invent6 ademas las vocales largas y las consonantes
dobles del alfabeto y una tercera cuerda para la lira. Nacio durante la
quincuagésima sexta olimpiada, aunque otros testimonios apuntan que
durante la sexagésima segunda. Vivio hasta la septuagésima octava,
con ochenta y nueve afios de edad. Escribi6 elegias en dialecto dorio
sobre los reinados de Cambises y Dario, la batalla naval de Jerjes y la
acontecida en Artemisio. La que tuvo lugar en Salamina la cont6 en
poesia mélica. También escribio trenos, encomios, epigramas, peanes y
tragedias, entre otros géneros. Este Simonides era un hombre memorioso
donde los haya. Parecido a €l era Apolonio de Tiana, que mantuvo su
voz en silencio, pero retenia casi todo de memoria; habiendo llegado al
siglo de vida habia fortalecido su memoria mas que Simonides. Cantaba
un “himno a la memoria” en el que dice que el tiempo lo aniquila todo,
pero que el mismo tiempo es eterno e inmortal gracias a la memoria.

La entrada sobre Simdnides en la Suda es singular, entre otras cosas,
porque de los poetas del canon alejandrino es al que més invenciones se
le atribuyen: el arte de la mnemotecnia, reformas ortograficas e incluso
mejoras dentro del campo de los instrumentos musicales. Si a esto se le
suma la fama que contrajo como el primer poeta que cobrd por su arte

X Meh- es la raiz de pé, pédtog, miel.
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(algo que no parece ser cierto)® y las atribuciones que lo sitiian como el
creador del epinicio, noticias que la Suda desestima, contamos con que
Simodnides era un auténtico TpMTOG EVPETNS.

La critica biografica ha podido situar en el espacio y en el tiempo
con exactitud a Simonides a diferencia de otros poetas. Los testimonios
parecen coincidir, y los ofrecidos en la Suda apenas encuentran discre-
pancias. Presenta al poeta natural de Yulide en la isla de Ceos, con una
cronologia bastante precisada que fecha la vida del poeta de 557/556
hasta468. Menciona la entrada una datacion mas baja para sunacimiento,
pero no parece darle demasiado crédito cuando posteriormente fija la
vida de Simoénides en ochenta y nueve afos. Los autores de los ma-
nuales transmiten sin atisbo de duda la primera cronologia. Parece en
principio superflua la acotacion que sitia a Simonides con posterioridad
a Estesicoro, aunque quizé se entienda porque la Suda fecha la muerte
de este en la misma olimpiada que aquel. También resulta singular
que la entrada proponga un solo nombre para el padre del poeta: esta
atestiguado su origen noble, hijo de Leoprepes, de la familia de los
Heliquidas, como recuerda Suarez de la Torre (1988: 210-214). Mas
relevante resulta el parentesco de Simonides con otro de los poetas
del canon: la propia Suda informa de ello en la entrada dedicada a
Baquilides?®, sobrino del poeta.

La entrada nos presenta a Siménides como un Avpikd¢ con una pro-
duccidn poética ecléctica, menciona varias composiciones puntuales
y enumera algunos de los géneros que hubo de cultivar. Se destacan
en primer lugar unos poemas en verso elegiaco sobre los reinados de
los persas Ciro y Cambises que no aparecen mencionados en los ma-
nuales. En cambio, si tienen cabida otras composiciones que trataron
varios episodios de las Guerras Médicas. La Suda refiere poemas sobre
la batalla de Artemisio, los fragmentos PMG 532-535, que parece
considerar también como elegiacos, y la batalla naval de Salamina, el
PMG 536, que especifica que escribié Simoénides pehkdg, es decir, en
poesia lirica en oposicion a la elegia. Lesky (1968: 211-218) habla de
estas composiciones, pero destaca especialmente el treno por los caidos
en las Termopilas, el PMG 531, no mencionado en la entrada, y lo define
como resultado de un cruce de las caracteristicas del canto de lamento,

2 Cf. 7. Ibico”, supra. De acuerdo con Rossi (1994: 172), posiblemente si fuera
el primero en recibir una mayor retribucion.
26 Cf.““10. Baquilides”, infra.
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treno, con las del laudatorio, encomio. También deduce un caracter
lirico coral de los exiguos fragmentos conservados del poema sobre la
batalla de Artemisio®’. El treno de Simonides, que abre la enumeracion
de géneros que proporciona la Suda, se gand una fama particular®:
Rossi (1994: 168-173) remite a Dionisio de Halicarnaso, quien decia
que conmovia no por su grandiosidad, sino por su patetismo®. Rossi
y Segal (1990b: 250-254) también citan a Dionisio de Halicarnaso®
para hablar del poema sobre Dédnae a la deriva con su hijo, del que
ambos destacan la fuerza del pathos de la narracion. Relacionado en
tematica con el treno lirico-coral encontramos el epigrama funerario
de Simonides, también meritorio, lo que, como dice Lesky, hizo que le
fueran atribuidos errdbneamente muchos de ellos: solo se admitiria como
auténtico el epitafio a Megistias (D 83). La entrada también menciona
el pedn como género cultivado por Simoénides. Lesky y Segal reconocen
que los datos acerca de los peanes son escasos, aunque Segal valora
los breves aportes de los nuevos descubrimientos papiraceos. Destaca
la importancia del fragmento PMG 519, fr. 32, en el que se narra el
nacimiento de Artemis. Por tltimo, la Suda también atribuye tragedias
a Simonides. La cuestion la trata Lesky: no niega la posibilidad, pues
coincidid en tiempo con Esquilo, pero prefiere pensar que la noticia de
la Suda haga alusion a los ditirambos, forma poética lirico-coral, con
elementos dialogados cuya composicion esta atestiguada por el propio
poeta en un epigrama (D 79).

De la produccion de Simonides no mencionada en la Suda (la
enumeracion de géneros que aludiamos arriba termina con un poco
concluyente kai dAla), los autores de los manuales destacan sus epi-
nicios, que los alejandrinos llegaron a editar. Simdnides aparece como
pionero en este género lirico-coral que canta a los victoriosos de los
juegos. Sudrez de la Torre considera que consolida el epinicio tanto
en el aspecto formal como en su caracter laudatorio, aunque estas
composiciones aun diferirian en tono con los posteriores de Pindaro
y Baquilides. Pero Rossi, en cambio, lo denomina el “inventor” del
epinicio, y se ampara en que los elementos populares incluidos en

27 Lesky (1968: 215) si habla de metro elegiaco para otro poema, el compuesto
en honor a los caidos en Maraton.

28 “Maestius lacrimis Simonideis”, ¢f. Cat. 38, 8.

2 Cf. D. H. Imit. 205, 6.

30 Cf. D. H. Comp. 26.
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estos poemas, que también observan los otros estudiosos, eran debidos
al tono de inmediatez que derivaba de la improvisacion popular que
suscitaban las victorias de los juegos. En esta linea, Lesky y Segal,
de acuerdo con Page (1951b: 140-142), observan un carécter a veces
tendente a la chanza, con un tono menos solemne que el de los grandes
representantes del epinicio, apreciable, por ejemplo, en el fragmento
D 22. Por ultimo, los autores de los manuales también mencionan un
pasaje, el PMG 542, de contenido ético, comentado en el Protagoras
de Platon.

La Suda dice de Simonides que era un hombre pvmpovikédc, e
introduce una digresion sobre Apolonio de Tiana, matemadtico y
filésofo del siglo primero también reconocido por sus habilidades
mnemotécnicas. Se cita asi en la entrada un pasaje extraido de la Vida
del matematico escrita por Fildstrato el Ateniense en el que comparaba
las facultades de aquel con las de Simonides®!. La fama que se granjed
Simonides en la antigiiedad por su poderosa memoria, atestiguada en
numerosas fuentes de acuerdo con Rossi, concuerda con la noticia que
presenta al poeta como el inventor del arte de la mnemotecnia. Suarez
de la Torre nos remite a Lefkowitz (1981: 54) para sefalar que esta
atribucion quizé esté¢ basada en aspectos formales de sus epigramas,
faciles de retener. Para la notica sobre su reforma ortografica, que le
atribuye la invencion de los signos 1, o, x y v, Lefkowitz se pregunta
por la posibilidad de que hablase de estas letras en un poema. De la
adicion de una tercera cuerda a la lira, también atribuida a Simonides,
ninguno de los autores de los manuales se hace eco.

9. PINDARO

n.1617: Tlivdapog, OnPdv, ZkomeAivov vIOG, KOTH Of TVOG
AcipdvTov 0 kol paAlov dAn0Eg 0 yap Xromedivov 0TIV AQOvESTEPOG
kol tpooyevig ITvddpov. Tveg o0& kol IHaywvidov ictdépnoov avTOHV.
pabnng 6& Muptidog yovaikog, yeyovag katd v &' dAvumiado Kol
KaTd TV Z£pE0v oTpateiay BV TV . Kol ASEAPOC PEV TV adTE Svopa
"Epotiov kol viog Atdogavtog, Buyatépeg 6 Ebuntig kai [potopdyn. koi
GULVERT aOTd ToD Plov TEeLTN Kot €VYAS aithoavTt yop TO KEAMGTOV
avt® dobfvar TV &v 1@ Pim abBpodov adtov dmobovelv &v Bedtpa,
avakeKMpévov €ig o oD Epmpévov Beo&évov avtod yovato, ETAV
ve'. &ypaye 6¢ &v Bipriog 1 Awpidt dtorékte tadta ‘Olvumiovikag,

3UCf. Philostr. VA, 1, 14.
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[Mvbovikag, [Tpocsodia, [Tapbévia, EvOpovicuovg, Bakyikd, Aapvneo-
pukd, [ondvag, Ymopynuata, Y pvovg, AtBupaupoug, Xxoid, Eykopuo,
Opnvovug, dpdpata Tpayka 1K, Emtyplppoate ETIKO Kol KATaAoyadnv
napovécels 1oic “EAAnct, kol dAla mheioTa.

n.1617: Pindaro: de Tebas, hijo de Escopelino, pero segtin algunos
de Daifanto, version mas verosimil, pues el hijo de Escopelino es menos
conocido y se trata de un pariente de Pindaro. Algunos han escrito que
era hijo de Pagonides. Discipulo de una mujer, Mirtide, nacié durante
la sexagésima quinta olimpiada, y contaba con cuarenta afios durante
la expedicion de Jerjes. Tuvo un hermano de nombre Erotion, un hijo,
Diofanto, y dos hijas, Eumetis y Protdmaque. El final de su vida le
sobrevino de manera acorde a sus stplicas, pues tras pedir que le fuera
concedido lo mejor de cuanto hay en la vida, de repente muri6 en el
teatro, recostado en las rodillas de su amado Tedxeno, a los cincuenta y
cinco afios. Escribi6 en diecisiete libros en dialecto dorio lo siguiente:
odas olimpicas y piticas, odas procesionales, partenios, cantos de co-
ronacion, cantos baquicos, cantos a Apolo®, peanes, hiporquemas,
himnos, ditirambos, escolios, encomios, trenos, diecisiete piezas de
tragedia, epigramas épicos y, en prosa, consejos para los griegos, entre
otras muchisimas obras.

Lesky (1968: 218-229), en su capitulo dedicado a Pindaro, apunta
que, ademas de esta entrada de la Suda, sobre la figura de Pindaro se
conservan hasta cuatro biografias manuscritas, todas pertenecientes a la
Antigiliedad tardia o a época bizantina. La Suda, como se ha ido viendo
en este estudio, fija su atencion en algunas noticias recurrentes, de las
cuales la mas llamativa es la dedicada a su produccion poética. Y como
con Anacreonte, no le atribuye invencion alguna.

Se conoce la dataciéon y la procedencia de Pindaro con precision,
pues ni siquiera los antiguos testimonios discrepan. La Suda sitha su
nacimiento en Tebas entre 520 y 517. Los autores de los manuales
concretan esta informacion: procederia de la poblacion aneja de Cinos-
céfalas y se da usualmente el afio 518 para su nacimiento.

La entrada informa de los nombres de varios de los parientes del
poeta: se menciona un hermano, un hijo, dos hijas y propone hasta tres
nombres para el padre. Los autores de los manuales apenas se hacen

32 Segun el DGE, dagvneopikog es “referente a Apolo portador de laurel” y 1o
dapvneopikd “cantos en honor de Apolo que acompafiaban el ritual de las Dafneforias,
ejecutados por doncellas que portaban ramas de laurel”.
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eco de este asunto: Lesky cuestiona el posible origen aristocratico
de Pindaro a partir de una mencion en la Pitica 5 a los Egidas como
sus padres, estirpe que aparece en el mito tebano. Deduce que ello no
implica una filiacion con la aristocracia, sino que mas bien se trata
de una alusion a los antepasados de su patria. La inseguridad de la
tradicion biografica al mencionar diversos nombres para el padre de
Pindaro no ayuda. Suérez de la Torre (1988: 214-225) considera que las
dificultades con las que se enfrentan los criticos biograficos se agudizan
en Pindaro y prefiere realizar una retrospectiva de la evolucion de
la critica pindarica moderna; para los aspectos biograficos remite a
Lefkowitz (1981: 62-64). La preferencia de la Suda por Daifanto como
padre de Pindaro coincidiria, apunta Lefkowitz, con una de las Vidas
que dicen que Escopelino era su tio. Sobre los nombres de sus vastagos,
Lefkowitz apunta que la costumbre de llamar a los hijos con el nombre
del abuelo, vista en Safo, favorece la inclinacion por Daifanto®.
Sobre las hijas, sospecha que sus nombres hayan sido inferidos de las
composiciones del poeta. Letkowitz también alude a Mirtide como
mentora de Pindaro, que contrasta con unos versos de Corina que la
presentan como su rival en las competiciones poéticas, lo que para la
estudiosa es una demostracion del asentamiento de la ensefianza y la
competicion poéticas en Beocia.

Con una lectura rapida de la entrada no pasa desapercibida la exten-
sa enumeracion de composiciones que le son atribuidas al poeta tebano.
La Suda habla de diecisiete libros escritos por Pindaro (como siempre,
resultado de una posterior edicion alejandrina), y a continuacion expone
hasta diecisiete géneros poéticos, la mayoria circunscritos a la lirica
coral, que hubo de cultivar. Sin embargo, esta catalogacion de la obra de
Pindaro no parece gozar de demasiada aceptacion. La critica biografica
concede verosimilitud a los datos aportados en la Vita Ambrosiana para
esta cuestion y, tanto Lesky como Suarez de la Torre, se hacen eco
de la edicion alejandrina, que contemplaria obras inicamente corales:
de los diecisiete libros, cuatro ocuparian los epinicios (odas en honor
a los victoriosos de los juegos distribuidas por el lugar de la com-
peticion en Olimpicas, Piticas, Istmicas y Nemeas), el unico corpus de
la lirica arcaica que se ha conservado en la actualidad por transmision

3% Obsérvese que la entrada de la Suda ofrece dos lecturas diferentes para el
abuelo y el nieto, Aaipdvrov y Atdogavtog respectivamente, que en la traduccion aqui
propuesta se han mantenido.
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manuscrita; de partenios habria tres libros, de ditirambos, hiporquemas
y odas procesionales (ITpocddia) dos libros cada uno, y finalmente de
encomios, peanes, himnos y trenos un libro de cada género. De esta
clasificacion quedarian fuera las entronizaciones o cantos de coronacion
(EvBpoviopovg), los cantos baquicos, los escolios, las tragedias, los
epigramas y los consejos en prosa que si menciona la Suda (los cantos
a Apolo, segin Lesky, irian incluidos dentro de los partenios). Ademas,
la entrada se olvida de dos de los libros de epinicios de Pindaro, las odas
Istmicas y las Nemeas.

Mientras que Segal (1990b: 254-263), Rossi (1994: 173-182) y
Suérez de la Torre se centran en el analisis literario de los epinicios,
Lesky se detiene también en los otros géneros cultivados por Pindaro,
que, de manera muy fragmentada, también son conocidos gracias a
los descubrimientos papirdceos. En especial, los peanes se han visto
muy enriquecidos por ello, de los que destaca el Pedn a los Abderitas
o el que narra la preocupacion de la poblacion tebana por el eclipse de
463. Los himnos se conocen principalmente por citas y referencias y
resalta un Himno a Zeus en honor a Tebas. Reconoce Lesky también
que el conocimiento de las odas procesionales es vago por la escasez
de fragmentos, asi como de los hiporquemas, de los que supone que el
canto iba acompanado por la danza de otro coro. Algo mas se sabria de
los partenios y los cantos a Apolo, pero no profundiza en ello. Sobre los
ditirambos destaca dos dedicados a Atenas y el Ditirambo a Cerbero,
que presenta un tono mas peculiar y algo alejado de la solemnidad del
resto de la obra de Pindaro. Las piezas de tragedia mencionadas en la
Suda las entiende Lesky como ditirambos. De los fragmentos de los
trenos destaca los motivos orfico-pitagdricos que se dejan ver, algo
que resulta llamativo dentro de la religiosidad tradicional del poeta;
de los encomios destaca dos, uno por interés historico, el dedicado a
Alejandro, rey de Macedonia, y otro por el interés personal, el dedicado
a Tedxeno de Ténedos, el joven sobre cuyas rodillas habria fallecido
el poeta tal y como refiere la Suda en la anécdota sobre la muerte del
poeta que ocupa la parte central de la entrada. Sobre los escolios, Lesky
cita que algunos gramadticos antiguos, como Aristofanes de Bizancio,
hubieron de confundirlos con los encomios. No se alude siquiera a las
entronizaciones, a los cantos baquicos ni a los epigramas; tampoco a
€s0s consejos escritos en prosa que recuerdan a las sentencias gnomicas
que Pindaro deja caer en sus epinicios.
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Los autores de los manuales no se hacen eco de ninguna otra
noticia mas de las vertidas en la entrada. Como se ha dicho, se centran
principalmente en el analisis literario de los epinicios. Todos defienden
la unidad de la oda pindérica, una de las cuestiones més debatidas entre
los estudiosos de la obra de Pindaro.

10. BAQUILIDES

B.59: BaxyvAidng, Kelog, ano Kéw tiic vijoov, morewc 8¢ TovAidog
(&xer yop moreg &', Tovrida, Kopbaiav, Kopeosoiav, INomeosoav),
Médwvog viog, Tod BakyvAidov 10D 4OANTOD Toddg cuyyevig Zium-
vidov Tod AvpiKoD, Kol OTOG AVPIKOG,.

B.59: Baquilides: de Ceos, originario de la isla de Ceos, de la ciudad
de Yulide (pues la isla cuenta con cuatro ciudades: Yulide, Cartea, Co-
resia y Poesa), hijo de Medon, hijo a su vez de Baquilides el atleta.
Pariente de Simoénides, el poeta lirico, y también él poeta.

La entrada dedicada a Baquilides en la Suda llama la atencion a pri-
mera vista por su brevedad con relacion a las entradas de otros poetas
del canon que aqui se han comentado. Y no solo la informacion aqui
proporcionada es escasa, sino que también resulta poco relevante. En
los manuales cotejados no se encuentra alusion explicita alguna a esta
entrada.

Comienza localizando al poeta: lo hace oriundo de la ciudad de
Yulide en la isla de Ceos, como también se atestigua en otras fuentes. Se
permite incluso introducir una digresion geografica con la que puntualizar
las ciudades de importancia en la isla, entre las que se encuentra la patria
del poeta, dato de nulo interés para conocer la figura de Baquilides. Se
esperaria encontrar algunas pautas con las que situar cronologicamente
al poeta, pero la Suda las obvia. Si se sefala el parentesco, que otros
testimonios precisan en una relacion tio-sobrino, con otro de los poetas
del canon, Simonides, por lo que se podria deducir un periodo vital entre
siglos viy v, al igual que el otro poeta de Ceos. En los manuales tampoco
encontramos un consenso. Lesky (1968: 229-233) sitlia su acmé de
acuerdo con Eusebio en 467. Segal (1990b: 261-267) propone 510 como
fecha para su nacimiento®, y un periodo de actividad poética entre 485
y 452. Suérez de la Torre (1988: 226-231), por su parte, duda que se

34 Rechaza la teoria de Severyns (1933: 15-30), quien propone una datacion mas
alta en torno a 518-517.
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pueda precisar una fecha: reconoce una precedencia cronologica de
Simonides, pero no tiene tan claro que también sea aplicable a Pindaro,
pues los antiguos forzaron el floruit del tebano para hacerlo coincidir
con las Guerras Médicas. Apunta que su primera obra, el encomio a
Alejandro de Macedonia, deberia datar de los afios 90 del siglo v, y
que su ultimo epinicio esta fechado en 452. Rossi (1994: 182-187), por
ultimo, data su nacimiento poco después del afio 520, lo que lo haria
contemporaneo de Pindaro.

Del padre y del abuelo no se menciona nada en los manuales, que,
como se ha dicho, destacan su parentesco con Simodnides, aunque es
una nueva demostracion de la costumbre de nombrar a los hijos como
al abuelo paterno, en este caso un Baquilides atleta. Y en cuanto a su
dedicacion profesional, la Suda se limita nicamente a decir que fue
poeta, al igual que su tio. Para el conocimiento de su obra fue decisivo
el descubrimiento de un rollo de papiro, editado por Kenyon en 1897,
que contenia catorce epinicios y otros seis poemas de corte cultual, hoy
asumidos como ditirambos. En el analisis literario de los epinicios, los
autores de los manuales cotejados reconocen una mayor fluidez narrativa
del mito que en Pindaro y un color menos metaforico, pero no por ello
simplista. Lesky trae a colacion la edicion de la obra de Baquilides que
hubieron de realizar los alejandrinos, que ayuda a hacerse una idea de
la variada produccién del de Ceos. Contempla mas o menos los mismos
géneros que Pindaro: recopilada en nueve libros, seis irian dedicados a
obras relacionadas con el culto (ditirambos, peanes, himnos, prosodias,
partenios e hiporquemas) y otros tres destinados a personas: epinicios,
cantos erdticos y encomios.

11. CONCLUSIONES

En este repaso a las entradas de la Suda sobre los poetas del canon
alejandrino se ha podido observar que la composicion de las diferentes
biografias esta articulada a partir de patrones recurrentes. En todas
las entradas hay vacilacion con el nombre del padre del poeta y todas
ellas sefialan la procedencia del sujeto, asi como indicaciones para
situarlo cronolégicamente (salvo Baquilides, en este caso). Y todos los
poetas, salvo Ibico, son presentados como liricos. Estas cuatro noticias
(datacion, procedencia, padre y profesion) sirven como plantilla sobre
la que se estructura el resto de la entrada. Salvo en Baquilides, todos
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especifican someramente la produccion literaria del poeta y el dialecto
empleado para su redaccion (aunque en este punto Safo constituye una
excepcion).

Del resto de elementos recurrentes en la construccion de las vidas
de los poetas los mas frecuentes en la seleccion que he establecido para
este trabajo han sido la muerte violenta o heroizadora (en Estesicoro,
Safo, Ibico y Pindaro), que dan pie a la introduccién de pasajes anec-
déticos, y la homosexualidad del poeta (Safo, Anacreonte, ibico y, Su-
gerido, Pindaro). El que mas aparece, empero, es el topico del mpdtog
¢upetc, hasta en cinco entradas (Alcman, Estesicoro, Safo, Ibico y
Simonides), con mas de una atribucion en los casos de Alcman y Si-
monides. Sin embargo, al atender a la repercusion de estas noticias
en los manuales de Historia de la Literatura griega, se advierte que es
una cuestion que no interesa en este tipo de obras, que solo mencionan
algunos de los inventos atribuidos a los poetas como curiosidad. Lo
relevante, no obstante, es que la alta cantidad de atribuciones en una
seleccion tan reducida de autores demuestra que esta era una tradicion
que si interesaba a los griegos.

Lo que aqui se ha expuesto no deja de ser una aproximacion a
una cuestion que puede ser extendida a un corpus mayor de literatos
y no debe limitarse solo a su estudio a partir de los datos vertidos en
las biografias, donde ocupa un lugar especial, sino también a otros
testimonios de diferente indole. Con todo, para el estudio de la lirica,
las biografias de poetas pueden ser un recurso didactico productivo en
el aula de literatura especialmente por dos razones: por un lado, las
noticias de la Suda ofrecen una informacion sintetizada a partir de la cual
se puede proponer una explicaciéon con informacidon mas sustanciosa,
por otro, el cuestionamiento de la veracidad de algunos de los datos que
ofrecen estas biografias favorece el analisis critico.
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