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Resumen

En este articulo mostramos los grafitis y pintadas romanas que hemos incorporado
a la caupona y schola de la asociacion de recreacion historica Gallaecia Viva. El
objetivo es que las paredes interiores y exteriores de estos espacios muestren lo que un
romano podia ver y leer en ellos. Hemos utilizado grafitis y pintadas de diversos temas:
amor, insultos, bromas, anuncios, carteles electorales... En el interior de la caupona
los textos estan relacionados con la bebida, mientras que en la schola ayudaran a los
estudiantes a copiar de ellos sus ejercicios escolares.
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Abstract

In this paper we show Roman graffiti and dipinti that we have incorporated into
the caupona and schola of Gallaecia Viva reenactment association. The aim is that
the interior and exterior walls of these spaces show what a Roman could see and read
on them. We have used graffiti and dipinti with different themes: love, insults, jokes,
advertisements, election campaign posters... Inside the caupona the texts are related
to drinking, while inside the schola they will help the students to copy their school
exercises from them.
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1. INTRODUCCION

El lema de Gallaecia Viva, asociacion cultural con sede en A Coru-
na fundada en marzo de 2018, es ad sapientiam per experientiam. Con
el término experientiam nos referimos a que antes de recrear la vida civil
de la antigua Roma realizamos una investigacion rigurosa del tema en
cuestion, pero también que buscamos que el publico de cualquier edad
tenga una inolvidable “experiencia”, término de moda hoy en el &mbito
del turismo, del mundo romano. En ese sentido hemos llevado a cabo
un proyecto de integracion de grafitis y pintadas griegas y romanas en
dos ambientes que recreamos con frecuencia en pérgolas portatiles de
paredes de vinilo: la caupona y la schola romana. En el primer caso
pensamos que a la vez que ofrecemos al pblico una degustacion de vinos
y aperitivos basados en recetas de Apicio y Catén, podiamos también
recrear lo que verian los ojos de un romano cualquiera en las paredes
de la taberna, tanto en su interior como en su exterior. En cuanto a la
schola, que utilizamos para recrear una sesion escolar romana con nifos,
adolescentes o adultos, la funcion de las pintadas y grafitis interiores es
sobre todo practica, puesto que la mayoria actia como “pizarras” para
que los estudiantes copien y aprendan alfabetos y textos.

No es necesario recordar aqui la importancia y utilidad de los
grafitis romanos en la didactica del latin y como elemento cultural
(Lillo Redonet 2011), ni hablar de la abundancia de documentos ori-
ginales, tanto latinos como griegos, relacionados con la practica escolar
grecorromana (Lillo Redonet 2015 y 2016). Todo esto lo hemos tenido
de fondo a la hora de recrear las paredes de nuestros espacios y llevar a
cabo las diversas actividades en esos contextos.

Conviene distinguir que bajo el término general “grafiti” muchas
veces se agrupan realidades distintas cuando nos referimos a Grecia
y Roma. Por un lado, estan los textos realmente esgrafiados con un
punzén o instrumento metalico, que nosotros denominados aqui pro-
piamente “grafitis”, por otro los escritos con carboncillo sobre la pared.
Los realizados en carboncillo en Pompeya son extremadamente fra-
giles y se han perdido en su mayoria, mientras que los recientemente
aparecidos en el d4gora de Esmirna, escritos en griego, estdn hechos con
una pintura negra, obtenida de carbon vegetal u otros materiales, de
mayor consistencia y, por tanto, mas duraderos. Finalmente estan los
llamados dipinti (pintadas) que fueron elaborados con pincel y pintura
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negra o roja. En los dos primeros tipos los textos son mas espontaneos
y menos formales, mientras que el tercer tipo era elaborado por pintores
especializados, que a veces dejaban incluso constancia de su nombre,
y suelen contener (aunque no siempre) informacidon mas oficial, como
carteles electorales o anuncios de luchas de espectaculos entre otros.

En cuanto a la tematica hemos querido que sea variada: amores,
insultos o advertencias, anuncio de objetos perdidos, anuncios de es-
pectaculos, enigmas, dibujos infantiles y adultos, caricaturas, bromas
“filosoficas”... Esta variedad permite hacer visitas guiadas tematicas
a los textos, si se desea. Hemos llenado casi completamente las pa-
redes porque asi aparecieron estas en las primeras excavaciones de
Pompeya, con una gran profusion de escritos diversos, aunque desgra-
ciadamente muchos no se hayan conservado hoy en dia por su fragilidad.
Logicamente, al ser impresas en vinilo, nuestras recreaciones no reflejan
con exactitud la apariencia de las originales, sobre todo en cuanto a los
grafitis incisos; en las pintadas de Pompeya y del 4gora de Esmirna el
parecido es mayor. Hacemos notar estas diferencias en las explicaciones
in situ. Algunas de las notas de este articulo enlazan con imagenes de
los textos originales cuando se han conservado en buenas condiciones.

La procedencia de grafitis y pintadas es igualmente diversa, como
se consigna en cada caso; Pompeya y las ciudades del golfo de Napoles
son las mas representadas, pero también los hay de otros muchos lugares
del Imperio, desde Centroeuropa al Proximo Oriente.

2. GRAFITIS Y PINTADAS DE LA CAUPONA

Las paredes interiores de la caupona contienen una gran variedad
tematica de grafitis y pintadas, muchos de ellos relacionados con el
ambiente de las tabernas y posadas romanas. En las exteriores hemos
recogido una gran gama de grafitis y pintadas que podian aparecer en
una calle romana.
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Caupona pared interior 1

Virgula Tercio suo: indecens es
“Virgula a su Tercio: eres un indecente”.

Grafiti con insulto procedente de la pared norte de la Basilica de Pompeya (CIL IV
1881).

Venustus
“Venusto (el guapo)”.

Grafiti con un nombre propio dibujado con
forma de barco procedente de la Casa del
Larario de Aquiles de Pompeya (CIL IV
8020). Hay mas grafitis de nombres con
forma de barco en Pompeya y Herculano.
Venustus era un nombre comin en
Pompeya.
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f /\ X/\ ) \/ Samius Cornelio: supend(e)re

. “Samio a Cornelio: “cuélgate”.
L () P\ M ’ , L l () Grafiti procedente de la pared norte de la
(VI PENDR

Basilica de Pompeya (CIL IV 1864).

ROMA
OLIM
MILO
AMOR

“Roma, en cierta ocasion, Miléon (nombre
propio), Amor”

Grafiti procedente de Pompeya (CIL IV 8297). Es un cuadrado magico cuyas
palabras pueden leerse en distintas direcciones. El texto no tiene un significado
conjunto; lo que importa es el caracter magico de su disposicion y lectura.
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Nihil durare potest tempore perpetuo.
Cum bene Sol nituit redditur Oceano.

Decrescit Phoebe quae modo plena fuit.
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Ventorum feritas saepe fit aura leuis.

“Nada puede durar eternamente.
Cuando el sol ha brillado bien se entrega al Océano.
Decrece Phoebe (la Luna) que hace poco estaba llena.

La furia de los vientos a menudo se convierte en una leve brisa”.

Emotivo poema de amor encontrado en la calle de la Abundancia de Pompeya,
hoy desaparecido (CIL IV 9123).

Roma summus amor

“Roma el sumo amor”.

Grafiti con un palindromo (la misma frase se lee de derecha a izquierda y de
izquierda a derecha) encontrado bajo la Basilica de Santa Maria la Mayor (Roma) en
lo que pudo ser el Mercado de Livia de época romana.

Pacatus

AN ATV
A hic cum suis
ma(n)sit Pompeis

H1c- (_ \V4 M ! {\, [ “Pacato aqui con los suyos se qued6 (vivio)
I en Pompeya”.

M S [T PO Grafiti encontrado en el pértico oeste de

la Palestra Grande de Pompeya (CIL IV

8660).

Peregrinus

“Peregrino”.
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Grafiti con caricatura de personaje con laurel y el nombre Peregrino a su lado
procedente de la Basilica de Pompeya (CIL IV 1810).

AMANT(ATAp(f A fLLITA (%/(\VN/“

\IELLE

Amantes ut apes vita(m) mellita(m) exigunt
Velle(m)

“Los amantes, como las abejas, llevan una vida melosa. Me gustaria”.

Grafiti de tema amoroso inspirado en uno existente en la Casa de los amantes
de Pompeya (CIL IV 8408a-b). Alli esta inscrito en una pared del peristilo sobre un
fresco decorado con patos'. La primera frase declara el meloso amor de los amantes y
la segunda expresa el deseo de que eso se haga realidad.

oLO
CV/c(\ MYATAL

ONYEN) ATOA
» 1C0 [ty

NON
o TRl\-o\é).
- e
ITIS

D (OAAs
AIXIAT, If

Nolo cum Myrtal(e) (No quiero con Mirtale)
Hoc (Aqui)

' Imagenes en <https://pompeiiinpictures.com/pompeiiinpictures/R1/1%20

10%2011%20p7.htm> [27/12/2024].
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Non, mea est (No, es mia)

Qui vol(et) sumat. Oceane, Veni, bibe (El que la quiera que la coja. Océano, ven, bebe)
Exsi (jHe terminado!) Non tria, duas est (No es un tres, es un dos)

Noxsi/a me/tria/eco fui (jTramposo! jHe sacado un tres! {He ganado yo!)

Or(o) te fel(l)ator/eco fui (jMamon! jHe ganado yo!)

Itis foras rixsatis (jId a refiir fuera!)

Cuatro cuadritos tipo cémic inspirados en los existentes en la Caupona de Salvio
de Pompeya (Museo Arqueologico Nacional de Napoles inv. 111482, C y D) (CIL IV
3494)%. En el primero un cliente besa a una chica, en el segundo la posadera trae la
bebida y se pelean por ella, en el tercero dos jugadores discuten frente a un tablero
(y una turricula —torre de dados— que hemos afnadido nosotros); en el cuarto el
posadero echa fuera a dos que rifien entre si.

In cruce figarus
“iQue te crucifiquen!”.

Grafiti encontrado en las Termas Estabianas
de Pompeya (CIL IV 2082).

Epaphra, glaber es

“Epafra, eres calvo”.

Grafiti aparecido en la pared norte de la Basilica de Pompeya (CIL IV 1816).

2 Imagenes en <https://www.pompeiiinpictures.eu/r6/6%2014%2036.htm>

[28/1272024].
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Caupona pared interior 2
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Gallaecia Viva dicit:
Vinum e cratera bibe quod sitis

“Gallaecia Viva dice: bebe vino de la cratera porque tienes sed”.

Pintada creada por nosotros con invitacion a la bebida con texto inspirado
en un mosaico encontrado en la Caupona de Fortunato en Ostia: ([hospes inquit]
FORTVNATVS [vinum e cr]JATERA QVOD SITIS BI (dibujo de un caliz) BE)®.

3 Explicacion e imagen en <https:/www.ostia-antica.org/regio2/6/6-1.htm>
[28/12/2024].
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Quis amat valeat, pereat qui
nescit amare, bis tanti pereat
quisquis amare vetat.

“El que ama, que goce de salud, muera el que no sabe amar, muera dos veces todo el
que prohiba amar”.

Grafiti con poema amoroso procedente de Pompeya (CIL IV 4091).

Felix hic locus

IIX HICROCV | 8

“Este lugar es feliz”.
( I J T Grafiti que evoca la felicidad de
? un lugar procedente de Pompeya
(CIL 1V 2320).

\ ‘f L { >\, (\y;f'\_ \ Félix con Fortunata

snf % 1 Grafiti del lupanar de Pompeya que
; (} /1 o N-’/ /j evoca el encuentro entre Félix y
Fortunata (CIL IV 2224).

Cestilia, regina Pompeianoru(m)

( \! J;T l ll\ ) \ { \C)N}\ tt\\'\}‘tl;t'“ll\\’ anima dulcis va(le)

“Cestilia, reina de los Pompeya-
l nos,

MR S A J VX

alma dulce, jque estés bien!”.

Grafiti con piropo y saludo a una bella pompeyana (CIL IV 2423h).
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Edone dicit:
EAON s &\( \t assibus [singulis] hic
XJ/ \L v/ Ht C bibitur; dipundium
(A\ A b lé@vd l l//"\ si dederis meliora
J " \l bibes; quattus
si dederis vina
Falerna bib(es)

“Hedone dice: “Aqui se bebe por un
as; si das un dupondio (dos ases),
beberds mejores (vinos); si das
cuatro, beberas vino Falerno”.

Grafiti encontrado en el interior de una casa de Pompeya donde se ofrecen
diversos precios para el vino terminando con el mas caro, el vino de calidad llamado
Falerno (CIL IV 1679).

Serena
Isidoru(m)
fastidit

“Serena odia a Isidoro”.

Grafiti encontrado en una pequeila tienda de Pompeya posiblemente escrito por
una mujer (CIL IV 3117)*.

NUNCE ST APECENSNICE T 15

S{ \ulu\ AI\/t/\Ir /lE(\F/\E\fL]

Nunc est ira recens nunc est disc[edere tempus]

si dolor afuerit crede redibit [amor]

4 Comentario ¢ imagen en Buonopane (2009: 240-241).
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“Ahora la ira esta reciente, ahora es el momento de retirarse.

Cuando se haya ido el dolor, créeme, volvera el amor”.

Grafiti procedente del exterior de una casa de Pompeya junto a la puerta con un
hermoso poema amoroso (CIL IV 4491).

Ladicula (o Labicula)
fur est

“Ladicula (o Labicula) es un ladrén (o una
ladrona, si el nombre es femenino)”.

En una columna de un peristilo de una casa
de Pompeya (CIL IV 4776).

Crescens ret(i)a(rius)

L J\l }L( J ]\[ ] '{» puparum nocturnarum

medicus

4
“Crescente, reciario;

Py P N a !,w A WA
| 4 : " meédico de las muiiecas
\\L :_\1 \J H nocturnas”.

Adaptacion de un grafiti encontrado en una columna del peristilo de una posible
escuela de gladiadores de Pompeya. El original es mas largo e incompleto: Cresce(n)
s retia(rius) / puparum nocturnarum mat[---]ar[---] aliarum / ser atinus medicus,
Crescente, reciario; médico de las mufiecas nocturnas, de las matutinas y de otras
horas? (CIL IV 4353).

Sodoma

AN\
. Gomor(r)a
&) 0 \x Q /\ }\ “Sodoma. Gomorra”
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Grafiti escrito en carboncillo en la pared del triclinio de una casa de Pompeya
con el nombre de dos famosas ciudades biblicas destruidas por la ira de Dios (CIL IV
4976). Existe la hipotesis de que fuera escrito antes o en el momento de la erupcion
del Vesubio. Algunos creen que probablemente fue escrito por un judio que relaciond
el gran terremoto del 62 que dafio considerablemente Pompeya con la ira divina que
arras6 Sodoma y Gomorra (Simdes Rodrigues 2012).

e

/\Y\WHNN N\\\(ﬁ I\‘”““ -I"\\u]\“\r\wf

J(—k hjt\\s Al Q\J \\RU'\ A N\TT \\\\I\ [\n.r

Miximus in lecto fateor peccavimus

Hospes, si dices quare, nulla matella fuit
“Nos meamos en el lecho. Lo confieso. Hemos hecho mal.

Hospedero, si dices por qué, no habia ningun orinal”.

Grafiti inscrito en la entrada de una casa de Pompeya que contiene una burla
a las malas condiciones de una posada (CIL IV 4957). Algunos han dado también
otra interpretacion al grafiti considerando que el término matella, “orinal”, significa
“prostituta”. Asi el texto diria: “Nos masturbamos en el lecho. Lo confieso. Hemos
hecho mal. Posadero, si preguntas por qué: no habia prostituta”. En este caso la queja
se referiria a la falta de este servicio que no solia faltar en las tabernas y albergues
(Nedeljkovic¢ 1994).

Thyas,

Noli amare
Fortunatu(m)
(dibujo de falo)
Vale

“Thyas, no ames a Fortunato. Adids (o “que estés
bien”).

Grafiti encontrado en el atrio de una casa de Pompeya
con imprecacion a una mujer para que no ame a un
hombre llamado Fortunato (CIL IV 4498).
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DVRVMCACANTESMONVITVINITANTTHALES

DVRVM CACANTES MONVIT VT NITANT THALES
O®AAHC MEIAHCIOC
“A los estrefiidos Tales les aconsejo que se esforzaran”.

“Tales de Mileto (milesio)”

Pintura inspirada en una de las aparecidas en las Termas de los siete sabios de
Ostia’. La estancia n® 5 del se ha interpretado como una taberna que luego pudo ser
usada como apodyterium (vestuario). En este ultimo uso el humor podria actuar como
ahuyentador del mal de ojo antes de entrar al complejo termal. Se han conservado dos
paredes con con pinturas datadas a comienzos del siglo II d. C. En la parte central
se representan figuras sedentes de algunos de los llamados Siete sabios de Grecia (no
se han conservado los siete) sentados solemnemente en sedes de modo similar a las
estatuas que podrian verse en lugares publicos o privados. Sobre cada sabio figura una
frase jocosa y en el medio su identificacion en griego.

3 Imagenes en <https://www.ostia-antica.org/regio3/10/10-2.htm> [31/12/2024].
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VISSIRET ACITECHILONDOCVITSVBDOLVS

AAKEAAIMONIOC

VISSIRE TACITE CHILON DOCVIT SVBDOLVS
XEIA®WN AAKEAIMONIOC
“El astuto Quildon enseid a tirarse pedos en silencio”.

“Quilén de Esparta (lacedemonio)”

Pintura inspirada en otra de las aparecidas en las Termas de los siete sabios de
Ostia. Esta vez con el filosofo Quilon de Esparta.

AHINDIATY NNONENSARBARIZ2E A

L(uci) Istacidi, at quem non ceno barbarus ille mihi est

“Lucio Istacidio, aquel en cuya casa no ceno, es un barbaro para mi”.

Grafiti de reproche procedente de la pared norte de la Basilica de Pompeya (CIL
IV 1880).
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Caupona pared interior 4

VITABREVLS
VINLTE

HICRABITAT AXCVCV WS BIBAMVS
T 11/ |

FIIOTAS

HICR ABITAT

Hic habitat
felicitas

“Aqui vive la felicidad (el éxito/la
prosperidad)”.

FUIUTAS

Grafiti inventado por nosotros inspirado en un relieve de un falo que figuraba
en la parte frontal de un horno de una panaderia de Pompeya (CIL IV 1454), hoy en
el “Gabinete Secreto” del Museo arqueoldgico de Napoles (inv. 27741)%. El falo era
signo de prosperidad y pretendia que el negocio fuera exitoso.

VITABAIVLS Ry

VENLTE [
SIEAMVS [

“La vida es breve. Venid, bebamos”.

¢ Imagen del relieve original en <https:/museoarcheologiconapoli.it/en/gabi-
netto-segreto-2/#gallery-2> [30/12/2024].
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Frase tomada de una mas larga inscrita en una copa que invita al disfrute de la
vida (carpe diem): “Vita brevis, spes fragilis. Venite, accensust, dum lucet, bibamus,
sodales” (La vida es breve, fragil la esperanza, esta encendida (la luz). Mientras haya
luz, bebamos, compaiieros) (CIL III, 12013.3; ILS 8607).

Caupona pared exterior 1

SR O

CIVMSVNOUM ~ VANAAIMA

Gl ot 2, SHQVISRHTVLERIT
IVED ASHUNAROG ey VABVNTVRHS IXV

CLOLLIVM

FVSCUM TLVIK
ASELUINAS ROGANI

NEC Sine ZMWYRINA

C(aium) Lollium “Las Aselinas proponen a
Fuscum ITVir(um) Gayo Lolio Fusco
Asellinas rogant como duunviro,

nec sine Zmyrina no sin Zmyrna”
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Pintada electoral inspirada en la existente en la fachada de la Caupona de Aselina
(CIL IV 7863)". Las “Aselinas” eran quiza el grupo que conformaba la plantilla de la
caupona incluida la duefia. Una de ellas seria también Zmyrina. Las mujeres podian
proponer candidatos, pero no ejercer el derecho al voto.

LCEVMSICVNOUM
V) ASEUNAROG

L(ucium) Ceium Secundum
IIV(irum) i(ure) d(icundo) Asellina rog(at)
“Aselina propone a Lucio Ceyo Segundo como duunviro para dictar el derecho”.

Pintada electoral en la que Aselina propone a Lucio Ceyo Segundo para duunviro
para dictar el derecho inspirada en la que figura en la fachada de la casa contigua a
la Caupona de Aselina (CIL IV 7873)%. Se ha supuesto que Aselina seria la duefia del
local.

Grafiti infantil de un animal cuadriipedo procedente de la Casa de los amantes en
Pompeya (Huntley 2010: 223 n°® 79a).

" Imagen en <https:/pompeiiinpictures.com/pompeiiinpictures/R9/9%2011%20
02.htm > [26/12/2024].

8 Imagen en <https://pompeiiinpictures.com/pompeiiinpictures/R9/9%2011%20
03.htm> [26/12/2024].




20 THAMYRIS, N. S. 15 Lucia CosTA & FERNANDO LILLO

LOLLIVM-

Lollium d(ignum) v(iis) a(edibus) s(sacris) p(ublicis) o(ro) v(os) f(aciatis)
“Os pido que elijais a Lolio, digno para administrar las vias y los edificios publicos y
sagrados”.

Pintada electoral en la fachada de la Caupona de Aselina en Pompeya. Destaca
el gran tamafo de las letras con el nombre del candidato para que pueda apreciarse
desde lejos (CIL IV 7868)°.

Grafiti infantil de una nave
con tripulantes procedente de
/‘ la Casa del criptopdrtico en
Pompeya (Huntley 2010: 217
n°7).

Urna aenia

VR NAAENIA oo
PEREIT DETABERNA 5

SUQVISRITTVLERIT  ho v
VA B\] N TYR HS ].XV darén 65 sestercios”.

Pintada de objetos perdidos inspirada en CIL IV 64.

% Imagen en <https://pompeiiinpictures.com/pompeiiinpictures/R9/9%2011%20
02.htm> [26/12/2024].
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Caupona pared exterior 2

romgsn AT

AEDIEMDRLVAONT

ZHTHIA (NNTOR: §1 ICVALEAS

PAMOY
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Helvium Sabinum

Aedilem D(ignum) R(ei) P(ublicae) V(irum) B(onum) O(ro) V(os) F(aciatis)

“Os pido que hagais edil a Helvio Sabino. Digno para administrar el estado. Hombre
bueno”.

Pintada electoral recientemente encontrada en la region V de Pompeya con toda la
fraseologia tipica de recomendacion de un candidato a edil (capacidad y honestidad)'°.

g

Grafiti infantil de un barco en la fachada
de una tienda de Pompeya (Huntley
2010: 233 n°152).

—/

——

10 Imagen en <https://pompeiinetworks.wordpress.com/2018/06/08/new-dipinti-
old-connections/> [27/12/2024].
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ZHTHMA
T\o r“,\ MOY Mmpa: t@v Hpapov naidwv tic matip;

| |A\wa “Adivinanza: ¢Quién es padre de los hijos de
Priamo?”
rC | IAT HP

Posible adivinanza escolar procedente de Cirene (Kaster 1984: 457-458). En las
escuelas se hacian preguntas sobre los personajes del ciclo troyano. En este caso es
una pregunta con la respuesta dentro del tipo: “;de qué color es el caballo blanco de
Santiago?”. Quiza se trate de una broma de un escolar.

Cacator, sic valeas, ut tu hoc locum tra(n)sea(s)

“;Cagon, si pasas de largo, que te vaya bien!”

Pintada con advertencia a un cagoén colocada en un recuadro en una esquina de
una pared exterior de Pompeya decorada con un altar (CIL TV 6641)!.

MBIV
AEDDRPOVE

! Tmagen en <https://pompeiiinpictures.com/pompeiiinpictures/R5/5%2006%20
19.htm> [27/12/2024].
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Albucium
Aedilem D(ignum) R(ei) P(ublicae) V(irum) B(onum) O(ro) V(os) F(aciatis)

“Os pido que hagais edil a Albucio. Digno para administrar el estado. Hombre bueno”.

Pintada electoral recientemente encontrada en la region V de Pompeya en la
fachada de una caupona con toda la fraseologia tipica de recomendacion de un
candidato a edil (capacidad y honestidad).

]lt

Grafiti infantil de un ave en

el vestuario de mujeres de las
Termas Estabianas en Pompeya
(Huntley 2010: 235 n°170).

Caupona pared exterior 3
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enorar OTOYA | OC

KAT OQIKE ]
peaenel [TAICKA AAL
KAKON NEIKOCHPAKAHC

0 T00 A106

TG KOAAL-
vewcog ‘Hpaxfig
&vBadan
KOTOKET,

piidev ér-
ceitm

KOKOV

“El hijo de Zeus, Heracles, glorioso vencedor, vive aqui. Que no entre ningiin mal”

Texto protector pintado en la pared de una tienda de Pompeya que invoca el
poder de Heracles para preservar al lugar de todo mal (CIL IV 733)%2.

W
i

Arma virumque
cano Troiae

“Canto a las armas y al varén de Troya...”.

Elegante pintada con parte del primer verso de La Eneida de Virgilio, un texto
que se leia en las escuelas romanas (CIL IV 7132).

12 Imagen en <https://pompeiiinpictures.com/pompeiiinpictures/R8/8%2004%20
06.htm> [27/12/2024].
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OANATEINLIC S
KWNTONQEON o
CO|OPXHCA |

Pintada en negro procedente del agora de Esmirna con un curioso deseo para el
que lo lea (Bagnall 2016: 117)5.

PIAW PINOYCA
A0 priodoa ur eriodoov
M I_I (P | } O}J CA I\/ ft)Amo(pamando l::]qiien no me ama”

Pintada en negro del agora de Esmirna con un precioso juego de palabras puesto
en boca de una mujer (Bagnall 2016: 290-292)'. El grafiti del ave esta inspirado en
uno de Efeso (Taeuber 2005: 140; GR 68; Tafeln 99).

Grafiti infantil de un caballo procedente de Pompeya (Huntley 2010: 240 n°220).

13 ITmagen en AGP-SMYT00092, The Ancient Graffiti Project, <https://ancient-
graffiti.org/Graffiti/graffito/ AGP-SMYT00092> [27/112/2024].

14 Imagen en AGP-SMYT00291, The Ancient Graffiti Project, <https://ancient-
graffiti.org/Graffiti/graffito/ AGP-SMYT00291> [27/12/2024].
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MIVLLVO 10N

IRNON-NOVEMS
VII-ID\TS'NO\T

Venat(io) et glad(iatorum) par(ia) XX
M(arci) Tulli pugn(abunt) Pom(peis)
pr(idie ) non(as) novembres

VII idus nov(embres)

“Una caceria y veinte pares de gladiadores de Marco Tulio lucharan en Pompeya el 4
y el 7 de noviembre”.

Pintada de anuncio de combate de gladiadores inspirada en la que aparece en el
monumento funerario de Lucio Tilio (170S) en la necrdépolis de la Puerta de Nuceria
(CIL IV 9979)".

B N\Y
2

Grafiti infantil con pareja de gladiadores:
mirmilon en el suelo derrotado y tracio
de pie. Encontrado en la Villa de Ariadna
en Estabias (Huntley 2010: 249 n°320).

Graffiti infantil de un caballo procedente de Pompeya
(Huntley 2010: 241 n°235).

5 Imagenes en <https:/pompeiiinpictures.com/pompeiiinpictures/Tombs/

tombs%20n0c0s%20p6.htm> [27/12/2024].
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Caupona pared exterior 4

o .
I

FRL Ndawas
NCNATO . : VIIALL
CAVE M/.\,%vm /y/\

LCEMSECVAQUA
ADONANCVSEACIT

L(ucium) Ceium Secundum
aed(ilem) Orphaecus facit

“Orfeo hace a Lucio Ceyo Segundo edil”.

Pintada electoral procedente del complejo de Julia Félix en Pompeya (CIL IV
10952)'e.

Cacator

C A\C ATO K cave malu(m)
CAVE MALUM S

que va a sucederte”.

16 Imagenes en <https://pompeiiinpictures.com/pompeiiinpictures/R2/2%20
04%2010.htm> [27/12/2024].
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Es una frase que aparece en varios lugares de Pompeya. Nos hemos inspirado en
la version pintada sobre un fresco de un larario conservado en el Museo Arqueoldgico
de Napoles (inv. 112285) (CIL IV 3832)"".

e D
Rufus est

“Es Rufo”.

I

Caricatura de un personaje importante esgrafiada en una pared de la habitacion
64 de la Villa de los Misterios de Pompeya (CIL IV 9226)'%.

MIOCONVM
[SCVM 1R 10

TOMARINIVER S|
CUM VIO VESTAEAQG

M(arcum) Holconium

Priscum Ilvir(um) i(ure) d(icundo)
pomari universi

cum Helvio Vestale rog(ant)

“Todos los vendedores de fruta junto con Helvio Vestal proponen a Marco Holconio
Prisco como duunviro para dictar el derecho”.

7 Imagenes en <https://pompeiiinpictures.com/pompeiiinpictures/R9/9%20

07%2022.htm> [27/12/2024].

8 TImigenes en  <https:/commons.wikimedia.org/wiki/Category:CIL
IV_009226> y <https://pompeiiinpictures.com/pompeiiinpictures/RV/Villa%20mys-
teries%20p23.htm> [27/12/2024].
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Pintada electoral inspirada en una real que estuvo en una posible tienda de fruta
de Pompeya (CIL IV 202)%. El “gremio” de vendedores de fruta junto con Helvio
Vestal, que podria haber sido su responsable o protector, proponen a Marco Holconio
Prisco como duunviro para dictar el derecho.

3. GRAFITIS Y PINTADAS DE LA SCHOLA ROMANA

Los grafitis y pintadas del interior estan directamente relacionados
con el mundo docente y muchos tienen una funcion practica. Los
exteriores reflejan la variacion de cualquier pared de una calle romana.

6m
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19 Imagenes en <https:/pompeiiinpictures.com/pompeiiinpictures/R6/6%20

08%2012.htm> [27/12/2024].
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Schola pared interior 1

;Iillillillillillillil@

E(W)OMCT\KOYCMOY
TIALECE OV XaPIENTECATIOKPHINKC
TTIEPIKLONYAX T, pTHETEMEXP)

€ICTOoYCeaoic
TTAIMEC EMOYOAPCEITEMETACOEOC
YMrINOTTACCEL

»  TTANTOIHCAPETHCKANONEXEN

CTEQANOH

AﬁM»v.,\vM»\w(M»f/\uww/;\wgdo/\\J
PN 3 \ 2 £ UE 0 B0
S ST QGIRODOLYT ‘79" GH o R

E JGDYCCXOMCT KOYC™OY

TIAECENMOY XAP\ENTEC 2O PHNHC
TTIE PleNYABTmNﬂ\éTGMGXP\

EICTOYCXNTOC
TTAAEC EMOYOALCENTEMETACHEOC
YN OYTACCEN

TT2ANTOIHCAPETHCKANON EXEN
CTEQANON



Las paredes hablan: grafitis y pintadas THAMYRIS, N. S. 15 31

Eig 100¢ o)y0AacTUcoNg HOV
Maideg Epod yapievieg amod kpRvNg

IMiepkdv VOGTOV TieTe PEYPL

Eig To0¢ avtovg

Maideg Enod Bopoeite péyag Beog
VULV OTMaCEL

TavToing apntig Kahov Exelv
OTEPAVOV

“A mis alumnos: Aplicados chicos, bebed de la fuente de las aguas de Pieria hasta
saciaros. A los mismos: Chicos mios, animaos. El gran dios os concedera tener una
corona de variada virtud”.

Recreacion de la “pizarra” en letras rojas pintada en una habitacion utilizada
como escuela encontrada en Egipto (Trimithis; Dakhleh Oasis) y datada en el siglo
IV d. C®. No reproducimos el texto original exacto, sino que hemos seleccionado
algunos fragmentos cambiando el orden y modificando alguna palabra.

Caricatura del profesor pintada en una tablilla escolar del Egipto grecorromano
(P.Mich.inv. 764 recto) ' estudiada por Cribiore (1988).

2 Imagenes en Cribiore et alii (2008: 180-181).

2l Imagen de la tablilla: <https://quod.lib.umich.edu/cgi/i/image/image-
idx?rgnl=ic_all:op2=And:rgn2=ic_all:op3=And:rgn3=ic_all;c=apis:ql=764:back=b
ack1159196560:size=50:subview=detail:resnum=1:view=entry:lastview=reslist;cc=a
pis;entryid=x-3119:viewid=764R.TIF>[consultado el 22/12/2024].
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E Arma virumque

7\ MDY DV

“(canto) a las armas y al varon”.

Grafiti pompeyano (CIL IV 5002)
con el comienzo del primer verso
de la Eneida de Virgilio que era
leida en las escuelas romanas.

SI T COROD OL“T

Si tibi Cicero dolet
vapulabis

“Si se te da mal Cicerdn, seras golpeado”.

Recreacion de un grafiti pompeyano procedente de la exedra de la Casa de las
Bodas de Plata (CIL IV 4202) que nos habla de los malos tratos si el estudiante no se
sabia la leccion.

MAAVIAYMAY (An0 TR0 "‘"'Q'//\'/"\\d‘lz]U}\\J

Arma virumque cano Troiae qui primus ab oris

“Canto a las armas y al varon que el primero desde las orillas de Troya...”.

Grafiti con el primer verso de la Eneida completo encontrado en una pared de
Pompeya (CIL IV 4832).
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MBI & Y

ABCDEFGH
IKLMNOPQRSTVX

Alfabeto latino recreado a partir de un grafiti de Pompeya (CIL IV 5474).

NDXSE(LEQNOMO DOE(\L?AB AV
)zODE}iT\ /

Labora, aselle, quomodo ego laboravi et proderit tibi

“Trabaja, burrito, como yo trabajé y te aprovechara”.

Grafito encontrado en la escuela de pajes del Palatino que algunos interpretan en
relacion con el trabajo escolar (Solin & Itkonen 1966: 223).
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Schola pared interior 3
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ABCD ABTA
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J\BCD /xlcx
EFGHL wpqu

KLMN K ownN
3TV S TuX
XZ
Alfabetos latinos. Capitalis rustica (izda.) para papiros y cursiva (dcha.) para

tablillas de cera. Los alumnos deberan tenerlos presentes para realizar las actividades
dentro de la pérgola escolar.
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A B G D
E DS E Z
I 'K<IA M N Alfabeto griego del siglo III d.
— C. para ejercicios en papiro y
=071 P (o
X O r R o)
T U k J

Ps (@)

APXHMETIC
THTOYBIOY
T

[ PAMMATA

apyn neyiotn tod Piov ta ypdppota

“El mayor principio de la vida son las letras”.

Maxima tomada de una tablilla de cera del siglo I d. C. (P. 14000 G 1)".

1

Imagen en <https:/berlpap.smb.museum/Original/P_14000-F-02 S1 001.
1pg> [consultado el 22/12/2024].
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INO MONE
daurlAtr’lHA

APHC

QuUomoVEL, O o, Py Sapfig

“Trabaja con amor, nifio, no vayas a ser despellejado”.

Inspirado en una tablilla donde estaba escrito el texto varias veces como castigo,
conservada en Berlin (AM 13234)2.

Schola pared interior 4

DRORoRoRoiofolofu

HPA I ARIES

ECTIA V] TAYPOC TAVAVS ;&TI\;RNI E\Aﬁit\cﬂ\'{)&
rpec ™ hPanoe  CANGH WAE - SONISAMAVIA
AMMHTPA CRES  Aovo o N SAVTALIBENTER
A®POAITH MAPEENOC  \JIRGO MERCVRIL MVNDVSESTO
AGHNA Zyroc LIBRA 10V18 ALEAMEVK
APOHMIC ZKOPMIOC  SCORM1O VENERIS GE
AHT® L TOZOTHC  SAGITIARIVS LIBROSLEGE
€PMHC MEACVAIVS  AIMOKEPOC  CAIRICORNVS UTTERASDISCE
Azneoy/g\mu AIOLLO YAPEXOOC ~ AQVARIVS TROCHOIVDE

I0V1Is IXOYEC PISCES

Las listas bilingiies eran un método de aprendizaje de la escuela grecorromana.
Como la transmision de estas listas ha sido por via manuscrita en codices medievales,

2 Imagen en <https://berlpap.smb.museum/03644/ >[consultado el 22/12/2024].
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nosotros hemos usado para el griego un tipo de letra uncial del siglo 111 d. C. y para el
latin el tipo de letra capitalis rustica.

HPA IVNO

ECTIA VESTA

MOCIAWMN  NEITVUNVS

APEC MARS

AHM HT PA CE&ES Lista de dioses
AD F OAITH VENVS grecorromanos (Goetz

AOHNA MINERVA  1892:58; conalgunas
A P@H MIC DIANA correcciones).
NAHTW LATONA

€PMHC MERCVRIVS
ATIOANAWN  AIOLIO

ZeYC IOV]IS
KPIOC AKIES
TAYPOC TAVAVS
AYAIMOI GEMINI
KAPKINOC CANCER
NEWN LEO
NAPOENOC  VIRGO
ZYTITOC LIBRA

> KOPMIOC SCORALIO
TO=0OTHC SAGITIARNIVS
AIFOKEPWC CALAICOANNVS
YAPEXOOC  AQVARIVS
IXOYEC PISCES

Lista de signos del zodiaco (Goetz 1892: 30).
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KPONQY SATVANI
HAYOY SOLIS
CEAHNHC  [VNFE
APEWC MARTIS
EPMOY MERCVAI]
AIQC IOVIS
ADPOAITHC VENERIS

“(dia) de Cronos, de Saturno; (dia) de Helios, del Sol; (dia) de Selene, de la luna; (dia)
de Ares, de Marte; (dia) de Hermes, de Mercurio; (dia) de Zeus, de Jupiter; (dia) de
Afrodita, de Venus”.

Lista de dias de la semana (Goetz 1892: 58; con algunas correcciones).

Y ‘ &' Parentes ama. “Ama a tus padres”.
AMA‘ C \ J M Cum bonis ambula. “Anda con los

buenos”

BONI S A MBVI A Saluta libenter. “Saluda amablemente”
Mundus esto. “Sé limpio”.
SAIVIAII BENIE&, Aleam fuge. “Huye del dado (del
O juego)”.

MVN DVS ES r Libros lege. “Lee libros”.
AIEAMFVGE Litteras disce. “Aprende las letras”
115&05 LEGE Trocho lude. “Juega con el aro”.

Seleccion de algunos textos de los

LITIE &A S D ISC E Monosticha Catonis agrupandolos en

consejos de un padre a un hijo.
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Schola pared exterior 1
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CAEDTYR  PARENTAUIA ISDSWAVIGMM  SACKYM  SEGETES  sackvm  HORDIAR NGENDVNT asoid “™NTB  eomvm  pricieNTes
SACRIFICAN  (VPERCALIA SACRMAMVEIO PHARIAE (VSTAANTVR HERCYLl  ETFABAR  sackvmstel oslaqyamio VINDEMIAE iovis  oyeiecent
DS CARMCOGNATO LBEAQUNGVA  ITEM  SAGPVMMAACR FORTIS  APOLLINAC SAvTioEANAE evavd SACKYM  grviym  revenANT
PENATIBYS TERMINALIA TRIAAVATIO SARAPIA  ETFIORAE  FORTYNAE NEMTVNAL VOICANAUA MINERVAE  LBERD  HEVRESS  SATVENALIA

Recreacion del Menologium Rusticum Colotianum con los meses del afio y datos
astronomicos y de fiestas (CIL VI 2305)>.

3 Modelo 3D del Menologium: <https://sketchfab.com/3d-models/menologium-
rusticum-colotianum-62ef32e71aa44a2789aeb49a46ca7f42> [23/12/2024]. Texto e
imagenes en EDR143318 <http://www.edr-edr.it/edr programmi/res complex co-
mune.php?do=book&id nr=EDR143318&fo_antik=&fo_modern=&Bibliografia
%5B%5D=&Testo=&boolTesto=AND& Testo2=&bool=AND&ordinamento=id
nr&javasi=javascriptsi&se foto=tutte&lang=it>
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LIAVCE
MESQMA
SVIIMEAC

P(ublius) P(aquius) P(roculus)

A(ulus) V(ettius) C(aprasius) F(elix)

M(arcus) E(pidius) S(abinus) Q(uintus) M(arcus) R(ufus)

Suilimea C(eler)

(Vota por) Publio Paquio Proculo y Aulo Vetio Caprasio Félix (para duunviros)
(Vota por) Marco Epidio Sabino y Quinto Marco Rufo (para ediles)

Emilio Céler (lo pint6)

Pintada electoral de Pompeya con varios candidatos pintada por Aemilius
(“suilimea” es Aemilius al revés) Céler (CIL IV 660)*.

Stercorari

STERCORARI oo
A D M\]E\\]M progredere si

pre(n)sus fueris poena(m)

PROGKIIDIINIL - ST e necescoe
PRESVS TVIRIS-TOINA escene

CATIARI-NICISIT roruier e mis sigu bt
HS T' CAVII es necesario que sufra.s un cals)tigo.

iCuidado!”.

4 Imagen del original en <https://pompeiiinpictures.com/pompeiiinpictures/
R7/7%2016%2003.htm>[24/12/2024].
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Pintada en la pared de una casa de Pompeya aconsejando que no se dejase basura
junto a ella (CIL IV 7038).

Grafiti infantil de un gladiador de tipo tracio con la
sica (espada corta curva), un escudo pequefio y grebas,
procedente de la Casa de los amorcillos dorados
(Pompeya) (Huntley 2010: 234 n°165).

Schola pared exterior 2
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b\Jl HIBO(HPJ){
A Aér)\“}(“blw\
Perar )\%“M

Qui mihi docendi
dederit mercedem
(h)abeat quod

petit a superis

Lucia CosTA & FERNANDO LILLO

“El que me haya dado el pago por mi ensefianza que obtenga lo que pida a los dioses”.

Grafiti encontrado en la Palestra grande de Pompeya, hoy perdido, en el que
un maestro agradece el pago de sus honorarios. Podria relacionarse con que hubiera
algun espacio destinado a la enseflanza bajo los porticos del recinto (CIL IV 8562).

SVILIMEACISSONIO FAATRABLTER SAL

Suilimea (=Aemilius) Cissonio fratabiliter sal(utem)

“Emilio saluda fraternalmente a Cisonio”.

Pintada de Pompeya escrita por Aemilius (suilimea es Aemilius al revés) en la

que saluda a Cisonio (CIL IV 659)°.

SAZRJUM

VINQ: OV

Satrium

quinq(uennalem) o(ro) v(os)
f(aciatis)
“Os pido que hagais quinquenal
a Satrio”.

5 Imagen del original en <https://pompeiiinpictures.com/pompeiiinpictures/
g g

R7/7%2016%2003.htm>[24/12/2024].
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Pintada electoral en la fachada de una casa que da a la Via de la Abundancia en
Pompeya (CIL IV 7620). Al encargarse los duunviros cada cinco afios de confeccionar
el censo de los ciudadanos se les daba el nombre de quinquenales.

ACTOYCIN e

66/\ OYCI N AeyéTmoov
/\ FGT(UCAN oV HéA pot
OrMG/\IMOI ob @il pe

C “Dicen lo que quieren. Que lo digan. No
¢ / A / M E me importa. Ta dmame”

Adaptacion de un grafiti de Cartagena del siglo II-1II d.C. de tema amoroso del
que también se han conservado ejemplos similares en otros lugares (Whitmarsh 2021:
156-163).

piiov
M H /\ (J N ndovn
Aoy
A ON H dvopa
CAarbe e
O NOMA oo
N H C A C manzana, placer, palabra, nombre,

habiendo navegado”.

Pintada en negro procedente del 4gora de Esmirna®. Se trata de un cuadrado
magico que permite lecturas horizontales y verticales con la misma palabra, formando,
ademas, la palabra Adyog una cruz central. Algunos le han dado una interpretacion
cristiana considerando las evocaciones de los términos, por ejemplo, la “manzana”
con el fruto del Paraiso o la “palabra” de la que se habla en el prologo del Evangelio
segun san Juan.

¢ Se han encontrado dos ejemplos no completos en el 4gora de Esmirna. Cf. Bag-
nall (2016: 122-123) con imagen en AGP-SMYT00096, The Ancient Graffiti Project,
<https://ancientgraffiti.org/Graffiti/graffito/ AGP-SMYT00096> [21 de diciembre
2024] y Bagnall (2016: 148) con imagen en AGP-SMYT00121, The Ancient Gra-
ffiti Project, <https://ancientgraffiti.org/Graffiti/graffito/ AGP-SMYT00121> [21 de
diciembre 2024].
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Grafiti del siglo IV d. C. encontrado en una villa romana de Bruckneudorf
(Austria) que se ha interpretado como una nifia llamada Petronia que es guiada por
su pedagogo de nombre Hyginos (Engelbrecht 1995: 21). En nuestra recreacion
hemos mejorado el nombre del pedagogo con respecto al original para que pueda
leerse mejor. Otras interpretaciones, dada la lectura confusa del texto original sobre
el segundo personaje, dicen que no es un pedagogo, sino una mujer y conjeturan
nombres como Iulia o Quirina.

TREAIVM ALD
A

V(irum) B(onum) O(ro) V(os) F(acitis)

“Os pido que hagais edil a Trebio. Es un hombre bueno”.

Pintada electoral de Pompeya conservada en el Museo Arqueologico de Napoles
(Inv. 4673) (CIL IV 123). En los carteles electorales no se exponia ninglin programa
del candidato, sino que se exaltaban sus cualidades morales, aptas para dirigir la
colonia de Pompeya. Atencion a la combinacion de letras O F V.
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D) V¢ FELIX
D L’RDEU : XIDKIM

M(arcus) Attilius |(pugnarum) I |(coronarum) I v(icit) // L(ucius) Raecius Felix
|(pugnarum) XII |(coronarum) XII m(issus)

“Marco Atilio. Una lucha, una corona. Vencio. Lucio Recio Félix. Doce luchas, doce
coronas. Perdonado”.

Grafiti con pareja gladiatoria esgrafiado en la tumba 14EN de la necropolis de la
Puerta de Nuceria en Pompeya (CIL 1V, 10236a). El de la izquierda es un mirmilon
llamado Marco Atilio que habia ganado un combate y habia recibido una corona. En
este duelo resultdé vencedor. El de la derecha es un tracio llamado Lucio Recio Félix
con doce combates y doce coronas. Fue perdonado, muy posiblemente por ser un
gladiador famoso y tener un buen grupo de fans que abogaron por su perdon.

Schola pared exterior 3
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CNﬁfN VM Cn(aeum) Helvium
Sabinum
aed(ilem)
SAﬁlmm d(ignum) r(ei) p(ublicae) o(ro)
v(os) f(aciatis)

Af'D “Os pido que hagais edil a Gneo
Helvio Sabino. Digno para la
D_&E. O _\'7_ f administracion publica”.

Pintada electoral de una pared de Pompeya donde se pide el voto para Gneo
Helvio Sabino. Se incluye la formula DRP “digno para la administracién publica” que
certifica su idoneidad para el cargo (CIL IV 7241).

Tres grafitis infantiles. A la izquierda un ave hallada en la Villa San Marco en
Estabias (Huntley 2010: 256 n°378), en el centro una figura humana encontrada en la
pared exterior de la Caupona de Aselina en Pompeya (Huntley 2010: 248 n°301) y a
la derecha dos aves enfrentadas aparecidas en la Palestra grande de Pompeya (Huntley
2010: 229 n°123b).

FPUWMeQ] Ag | NUKWC [y

Popéot aét vikdow

“Los romanos siempre ganan”
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Grafiti griego esgrafiado en una roca en Hisma, region del suroeste de Jordania, y
datado en el siglo II-III d. C. (Tanner 1990: 185-188). El texto completo del grafiti es:
Popéot aét vikdow. Aavpikiog Eypaya xaipe Ziivov. “Los romanos siempre ganan.
Lo escribio Lauricio. Hola, Zenon”.

Quanta es modesta, vi maxima, sica

“;Qué modesta eres, sica, a pesar de tu gran poder!”.

Grafiti de una sica, la espada en angulo caracteristica del gladiador tracio,
proveniente del peristilo de una casa de Pompeya (CIL IV 2396).

MV
IVIR-QVIETVS-AOG

Popidium Rufum
[Ivir(um) Quietus rog(at)

“Quieto propone a Popidio Rufo como duunviro”.

Pintada electoral de Pompeya en la que Quieto propone a Popidio Rufo como
duunviro (CIL IV 9903).
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TRV
AN TAT

W 0TANRN

Labyrinthus
Hic habitat

Min//otaurus

“Laberinto. Aqui habita el Minotauro”.

Grafiti pompeyano con el dibujo de un laberinto y un texto explicativo que
evocan la leyenda de Teseo y el Minotauro (CIL IV 2331).

DIE ) Nowohag

PomPEIS
JIs: Tomtes

' TIUA
Jok No (A

L\;N (\M\U
MAR FVT‘OLOJ
MER  Ro MA
JoV (/\NA

VEN

Dies / Sat(urni) / Sol(is) / Lun(ae) / Mar(tis) / Merc(urii) / lov(is) / Ven(eris) //
Nundinae / Pompeis / Nuceria / Atilla / Nola / Cumis / Put<e=I>olis / Roma / Capua //
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Dias Mercado
Saturno En Pompeya

(sabado) En Nuceria

Sol En Atela
(domingo)En-€Eumas
En Nola

Lunes En Cumas

Martes En Puteoli (Pozzuoli)
Miércoles En Roma

Jueves En Capua

Viernes

Grafiti con los dias de mercado en varias localidades (CIL IV 8863). Como las
columnas de dias y localidades no estan bien emparejadas es dificil dilucidar qué dia
corresponde a cada localidad y se han dado diversas respuestas. De todos modos, lo
hemos incluido como ejemplo de calendario informal.

Schola pared exterior 4
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QORI AGA L

AU GADATORAL GULACAEVAE
ri00E NGNASUNT- NOXI ERVNT

SECVIOR-RETARN
ANONS-MAGNS X\ X!
CARIENTARNS \ID V|

FOUOMACTHIVS-MVAMILO
MAXIWS XDV
MAGNVSVEISERIILIO D)

MWRMILO-THRALX
TIGAIS IV
IARDNS T e

Gladiatorum paria II1

familiae gladiatoria Gallaeciae Vivae

hodie pugnabunt. Noxii erunt.

Secutor-Retiarius

Mons Magnus XIV (pugnarum) (coronarum) XII
Carpentarius VIII (pugnarum) (coronarum) VII
Hoplomachus-Murmillo

Maximus X (pugnarum) (coronarum) VIII
Magnus Vespertilio II (pugnarum) (coronarum) I
Murmillo-Thraex

Tigris IV (pugnarum) (coronarum) II1

Pardus T(iro)

Tres pares de gladiadores

de la familia de gladiadores de Gallaecia Viva
lucharén hoy. Habra condenados.
Secutor-Reciario

Mons Magnus (Montaiia grande) catorce luchas, doce coronas
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Carpentarius (Carpintero) ocho luchas, siete coronas
Hoplémaco-Mirmilon

Maximus (El mas grande), diez luchas, ocho coronas

Magnus Vespertilio (El gran murciélago), dos luchas, una corona
Mirmilon-Tracio

Tigris (Tigre), cuatro luchas, tres coronas

Pardus (Leopardo), novato

Pintada imaginaria de un cartel anunciador de espectaculo de gladiadores que
combina el cartel original prototipico de Pompeya con la lista de combatientes de un
programa de mano de gladiadores. Los nombres de los gladiadores y sus especialidades
son los utilizados por los luchadores reales que integran la familia gladiatoria de la
asociacion Gallaecia Viva.

D

Grafiti infantil de gladiador reciario encontrado
en una habitacion de la Casa de Minucio Fusco en
Pompeya (Huntley 2010: 223 n°73).

Grafiti infantil de una persona
situado en la pared exterior de la
Caupona de Aselina en Pompeya
(Huntley 2010: 248: n°302).
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; VM VM MODAY

C(aium) Lollium Fuscum aed(ilem) d(ignum) r(ei) o(ro) v(os) f(aciatis)

“Os pido que hagais edil a Gayo Lolio Fusco. Digno para la administracion publica”.

Pintada electoral en una fachada que da a la Via de la Abundancia en Pompeya
justo al lado de la Caupona de Aselina que propone a Gayo Lolio fusco como edil.
(CIL 1V 7874)".

PIAHCOARIBMOC
ATH

QU fig 0 appoc
Am

“Amo a una mujer cuyo nombre es 1.308”.

Este texto pintado en negro, procedente del agora de Esmirna?, es lo que se llama
un isopsefismo, en el que se juega con los numeros y las letras del alfabeto griego.
Al escribirse los nimeros en griego con las letras de su alfabeto observamos que At
equivale al nimero 1.308 (1000+300+8). Bajo esa cifra puede esconderse el nombre
secreto de la amante: TOyn (300+400+600+8).

" Imagen en <https:/pompeiiinpictures.com/pompeiiinpictures/R9/9%2011%20
03.htm> [26/12/2024].

8 Cf. Bagnall (2016: 267). Imagen en AGP-SMYT00273, The Ancient
Graffiti  Project, <https://ancientgraffiti.org/Graffiti/graffito/ AGP-SMYT00273>
[26/12/2024].
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Hilarus Ner(onianus) (pugnarum) XIV (pugnarum) (coronarum) XH (tachado) V(icit)

Creunus (pugnarum) VII |(coronarum) V M(issus)

“Hilaro, de la escuela neroniana, catorce victorias, doce coronas. Vencio.

Creuno, siete luchas, cinco coronas. Perdonado”.

Grafiti de pareja de gladiadores (quizé tracio contra hoplomaco) con musicos
inspirado en uno procedente de la tumba 14EN de la Puerta de Nuceria en Pompeya
(original en CIL IV 10236)°. Lo hemos colocado para ejemplificar que la musica
estaba presente en las luchas de gladiadores. En el original el numero XII de supuestas
coronas de Hilaro estaba tachado.

4. CONCLUSIONES

Hemos convertido dos espacios del mundo romano: caupona
y schola de nuestra asociacion Gallaecia Viva en un muestrario de
grafitis y pintadas en griego y latin que permiten al publico “escuchar”
de primera mano las inquietudes y anhelos de los antiguos habitantes
del Imperio romano, de forma que las paredes hablan y nos invitan a
entablar didlogo con ellas. Cada uno de estos textos nos descubre un
nuevo aspecto que a su vez se relaciona con otros similares o contrarios
que aparecen en otra pared contigua o mas lejana. Las posibilidades

° Dibujos e iméagenes en <https://pompeiiinpictures.com/pompeiiinpictures/
Tombs/tombs%20nocen%20p3.htm> [26/12/2024].
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de uso didactico son muy variadas. Por un lado, la simple observacion
por el publico asistente a una jornada festiva de recreacion que vera su
curiosidad satisfecha mediante las preguntas concretas a los miembros
de la asociacion. De igual modo en las jornadas de recreacion se pueden
llevar a cabo visitadas comentadas a las paredes interiores e exteriores,
bien de forma completa, bien de acuerdo con una tematica concreta:
amor, fiesta, bromas e insultos, gladiadores... En el ambito educativo las
paredes permiten hacer recorridos con estudiantes de diversos niveles,
desde infantil a Universidad, observando y analizando cada caso o un
grupo de caso. En el interior de la schola las paredes, como ya hemos
dichos, funcionan como “pizarras” para la practica de ejercicios esco-
lares. Iremos perfilando con la practica estas distintas posibilidades y
elaborando materiales que permitan sacarles el mayor provecho posible.
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APENDICE FOTOGRAFICO

Caupona interior paredes 1 y 2
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Caupona interior pared 4
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Caupona exterior pared 1
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Schola interior con discipulo trabajando

Schola exterior paredes 2 y 3
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Schola exterior paredes 3 y 4







PAUSANIAS Y LA PINTURA MITOLOGICA
DE FERNANDA FACCIOLLI

ANTONIO RAMON NAVARRETE ORCERA
anavarrete(@ubeda.uned.es

UNED, Ubeda

Resumen

En este trabajo se estudia una exposicién de pintura mitologica celebrada en
2017 en la Fortaleza Vieja de la isla de Corfu. Los artistas son Fernanda Facciolli
(Venecia 1950), principalmente, y su esposo Emmet, que, llevados por su pasion
por la arqueologia y por Pausanias, han recorrido gran parte de la geografia griega
(especialmente, Beocia y Corfu para la ocasion) tratando de demostrar que los
personajes mitologicos son, en realidad, elementos de la naturaleza y que la religion
dominante en la Edad del Bronce era de tipo matriarcal.
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Abstract

This paper studies an exhibition of mythological paintings held in 2017 at the
Old Fortress on the island of Corfu. The artists are Fernanda Facciolli (Venice 1950),
mainly, and her husband Emmet, who, driven by their passion for archaeology and
for Pausanias, have travelled a large part of Greek geography (especially Boeotia and
Corfu for the occasion) trying to demonstrate that mythological characters are, in fact,
elements of nature and that the dominant religion in the Bronze Age was matriarchal..
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Coincidiendo con una de mis visitas a la isla de Corfu, se celebraba
en la Fortaleza Antigua una doble exposicion de pintura mitologica (del
4 de agosto al 10 de septiembre de 2017), titulada Medusa, Esfinge y
otras Diosas Madres. Vision de los Mitos del Matriarcado Prehistorico
de Corciray Beocia (H Médovaa, n Zoiyyo ko1 adAles Ocotnres-Mntépeg:
Opauozo. twv MoBwv e Myztpropyixns llpoiotopiog o Képrvpo kai
Boiwtia), que corria a cargo de Fernanda Facciolli y su esposo Emmet,
bajo el patrocinio del Ministerio Griego de Deportes y Cultura. Las
obras de Facciolli se exponian en la Capilla Latina y las de Emmet, en
la iglesia de San Jorge, dentro del mismo recinto.

Nacida en Venecia en 1950, de padres también artistas, Facciolli
es una pintora italiana contempordnea que trabaja como profesora de
pintura en el Liceo Artistico de Venecia, ciudad en la que se ha formado
y ha realizado algunas exposiciones, ademas de las celebradas en dis-
tintas ciudades griegas. Apasionada del arte de la antigua Grecia, de
la arqueologia y de la filologia clasica, publica en 2014 un libro sobre
Hesiodo siguiendo lasenda de Pausanias. En sus obras, fundamentalmente
dibujos, Facciolli trata de demostrar que los personajes mitoldgicos son,
en realidad, elementos de la naturaleza: rios, fuentes, arboles, montafias.
En esta muestra trata dos tematicas diferentes:

a) El mundo religioso prehistorico de Beocia (dibujos 1-16), donde
la religion dominante era matriarcal, hasta que esta fue desbancada por
la religion olimpica y patriarcal de Zeus. Sigue, de nuevo, a Pausanias,
en concreto el libro IX de su Descripcion de Grecia.

b) Los origenes miticos de la isla de los feacios, Corcira/Cercira
(Koprvpa/Képrvpa), la actual Corfu (dibujos 17-23), basandose en la
Odisea de Homero y en las Argonauticas de Apolonio de Rodas.

Aunque en el catalogo' se recogen solo 13 obras (7 de Facciolli y
6 de Emmet), aqui estudiaremos todos los titulos que conforman esta
doble exposicion. Comenzamos con Facciolli:

1) La Esfinge de Tebas [fig. 1] (2013, acrilico sobre lienzo, 150x100
cm): en la Edad de Bronce la Esfinge (etimoldgicamente, “robledal’)
era una diosa de la montafia, cubierta de robles. Protegia a la ciudad de
Tebas y a su fértil valle de cualquier invasion del norte. En la pintura la
Esfinge en forma hibrida (alas de aguila, cabeza de leona) protege a la

! La pintora es también la autora del catalogo de la exposicion. Cf. Facciolli 2017.



Pausanias y la pintura mitologica THAMYRIS, N. S. 15 65

ciudad de Tebas, que aqui aparece como el jeroglifico egipcio para “una
ciudad”: un circulo con una cruz inscrita.

2) Cleostrato y el dragon de Tespias |[fig. 2] (2013, acrilico sobre
lienzo, 30x40): segin Pausanias (IX 26,7), Tespias (Tebas) estaba siendo
devastada por un dragon, al que habia que sacrificar todos los afios un
muchacho, tal y como ordenaba hacer una imagen de bronce de Zeus
Saotes (“salvador”). Un dia Menéstrato liber6 a su patria y al joven
Cleostrato, la proxima victima y su amante, ideando un ardid: le fabrico
una coraza de bronce con un anzuelo en cada una de sus ldminas con
la punta hacia afuera; tras ponérsela, murieron tanto ¢l como la fiera;
por este motivo se le dio a Zeus el nombre de Saotes. En realidad, el
dragén era el rio Tespio, que se desbordo tras una tormenta; Menéstrato
(“el poder de la luna”) era una diosa lunar y Cleostrato (“el poder de las
aguas”) era una fuente que fue tragada por el rio.

Fig. 1. La Esfinge de Tebas, Facciolli Fig. 2. Cleostrato y el dragon de
Tespias, Facciolli

3) El orgullo de Atenea Onga |fig. 3] (2013, acrilico sobre lienzo,
20x20 cm): Pausanias (IX 12, 2) nos habla de una advocacion de Atenea
Onga?, que tenia su santuario en el lugar en el que la vaca que seguia
Cadmo se desplomo; la imagen de la diosa fue ofrendada por el propio
Cadmo. Aqui la diosa muestra su orgullo maternal amamantando a su
hija, la fuente de agua. El color azul simboliza el agua que cae del cielo.
El edificio neoclésico con timpano alude al santuario y a la fuente.

4) El regalo de Atenea Onga (2013, acrilico sobre lienzo, 100x100
cm): la diosa estd amamantando, a través de la lluvia, a su hija que

2 Onga, palabra de origen fenicio, significa “la que rebuzna”, es decir, burra.
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es la fuente de agua para que a su vez alimente a hombres, plantas y
animales. La diosa da a sus devotos el mas preciado de los regalos: su
descendencia.

5) Atenea Onga y la burra [fig. 4] (2013, acrilico sobre lienzo,
20x20 cm): aqui la diosa sostiene en sus brazos a la fuente de agua, su
hija descansando sobre el animal que la simboliza, la burra. El pequeio
templo del fondo es su santuario de Tebas, que visité Pausanias y atin
existe.

Fig. 3. El orgullo de Atenea Onga, Facciolli

7) Hercinay la oca (1y 2) [fig. 5] (2013,
acrilico y pasteles sobre lienzo, 70x100
cm): Pausanias (IX 39, 2-3) cuenta que en
Lebadea (Beocia), a orillas del rio Hercina,
existia un templo dedicado a la ninfa del
mismo nombre y dentro habia una estatua
de una nifia abrazando a un ganso. En la
antigiiedad los gansos eran considerados
sagrados (como los del Capitolio de Roma)
porque volaban a gran altura (préoximos
a los dioses) y vivian junto a los rios (su
graznido indica la presencia del agua).

Fig. 5. Hercinay el ganso (1), Facciolli



Pausanias y la pintura mitologica THAMYRIS, N. S. 15 67

8) Dirce y Lico, divinidades emparejadas en Tebas (2013, incision
de 6leo y acrilico sobre lienzo, 80x30 cm): Lico, en forma de lobo,
abraza metaforicamente a la diosa de la luna Dirce, en forma humana.
A esos dos personajes estaban dedicados dos manantiales de agua en
Tebas, que se unian por debajo en un torrente.

9) Deméter Potniade y la cerda sagrada [fig. 6] (2013, incision de
oleo y acrilico sobre lienzo, 50x20 cm): Pausanias cuenta que a diez
estadios al sur de Tebas se encontraba el santuario de Deméter Potniade
(“protectora”), donde se sacrificaban lechones a la diosa que hacia
fértiles los campos. Desde la Edad de Bronce se debid de asociar a la
diosa de los cielos y de la fertilidad con la cerda, cuyos 14-18 pezones
la hacian la “madre de las madres”.

Fig. 6. Deméter Potniade y la cerda sagrada, Facciolli

10) Deméter y Trofonio [fig. 7] (2013, acrilico y pasteles sobre
lienzo, 70x100 cm): seglin Pausanias (IX 39, 4-5), en Lebadea (Beocia),
en las orillas del rio Hercina, existia el oraculo de Trofonio y un templo
de Deméter®, que alimento a este tltimo, cuyo nombre significa “de las
tres voces”. En efecto, Trofonio era el oraculo de las tres fuentes del rio
Hercina. En la pintura se ve a la madre Deméter ensefiando a sus tres
hijas —los manantiales— a cantar en coro y a pronunciar profecias.

11) El ordculo de Trofonio |[fig. 8] (2013, acrilico y pasteles sobre
lienzo, 70x100 cm): el mismo Pausanias (IX 39, 6-14) consultd el
oraculo de Trofonio en Lebadea; era obligatorio para todo el que lo

3 De sobrenombre Europe, que en Beocia era una antigua divinidad de la tierra,
hija del gigante Ticio, y madre de Eufemo, uno de los argonautas.
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hacia que escribiera en una tablilla todo lo que habia visto y oido. Su
figura era representada de forma similar a la de Asclepio. El oraculo
estaba en una cueva, de la que salian tres manantiales que alimentaban
el rio. En la pintura Trofonio tiene detras de su cabeza el disco de la
luna y serpientes, simbolos del agua.

Fig. 7. Deméter y Trofonio, Facciolli Fig. 8. El ordculo de Trofonio, Facciolli

11) Alcide y sus dos hijas [fig. 9] (2013, acrilico sobre lienzo, 70x100
cm): Pausanias (IX 17, 1-2) cuenta que dentro del santuario de Artemis
Euclea (“gloriosa) de Tebas se encontraban las tumbas de Androclea
y Alcide, que para salvar a su pueblo en la batalla de los tebanos y
Heracles contra los de Orcomeno se suicidaron, segin lo ordenaba un
oraculo®. Tras la victoria Heracles ofrend6 un leon de piedra delante del
santuario. El pintor muestra a Alcide como una mujer con cabeza de
ledn® abrazando a sus dos hijas, los manantiales sagrados del santuario
tebano, donde era adorada antes de que fuera dedicado a Artemis.

4 Seguin este, vencerian en la guerra si estaba dispuesto a morir por su propia
mano el ciudadano mas distinguido, que se se daba el caso que era su padre Antipeno
5 Aleis significa “fuerte” y el ledn era el simbolo de la fortaleza.
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12) La tumba de Minias en Orcomeno [fig. 10] (2013, acrilico
sobre lienzo, 70x100 cm): segin Pausanias (IX 38, 2), en Orcomeno
(Beocia) ademas del tesoro de Minias® existia la tumba de Minias.
Este, en realidad, era un rio subterraneo y su “tumba” pasaba por ser
un pozo sagrado’. La mujer alada tumbada en el suelo representa el
agua del rio moribundo; su espiritu se eleva a los cielos, de donde vino
originalmente.

g
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Fig. 10. La tumba de Minias en Orcomenos,
Facciolli

Fig. 9. Alcide y sus dos hijas, Facciolli

13) Cadmo y la vaca de la luna [fig. 11] (2013, incision de dleo y
acrilico sobre lienzo, 80x30 cm): en la edad del bronce Cadmo, antes
de ser tenido como el fundador de Tebas, era visto como una figura
femenina. Su nombre, que significa “la madre que fluye por debajo”,
aludiria a su condicion de agua que da vida, siendo imaginado como una
vaca, del mismo modo que Isis, la diosa madre egipcia. En la pintura
se muestra a la diosa Cadmo —mitad mujer, mitad vaca— ofreciendo
leche/agua a sus devotos.

® Era una magnifica tholos micénica, como muestran las investigaciones de
Schliemann.
" Este pozo existe y actualmente se encuentra en la Iglesia de la Dormicion.
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Fig. 11. Cadmo y la vaca de la luna, Facciolli

14) La fiesta platea de los Dédalos en los tiempos prehistoricos [fig.
12] (2013, incision de dleo y acrilico sobre lienzo, 80x30 cm): durante
la fiesta de los Dédalos los arboles eran respetados, especialmente los
pinos®, por sus grandes beneficios para el hombre (pifiones, sombra,
bosque). En la imagen la gente de Platea es imaginada danzando en
torno a ellos en agradecimiento (Pausanias X 3, 3-4).

Fig. 12. La fiesta platea de los Dédalos, Facciolli

15) Cadmo y Harmonia [fig. 13] (2013, acrilico sobre lienzo,
70x100 cm): Pausanias dijo que aun eran visibles las ruinas de la casa
de Cadmo, el legendario fundador de Tebas que se casé con la ninfa
Harmonia, hija de Ares y Afrodita. Etimolégicamente sus nombres
significan “rio subterraneo” y “luna alta”, respectivamente. En la ima-
gen los dos héroes, en forma humana, se abrazan: ella en el cielo y ¢l
en la tierra.

8 La palabra Dédalo esta asociada con el término pino.
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16) La camara de Sémele |fig. 14] (2013, acrilico sobre lienzo,
70x100 cm): Pausanias (IX 12, 3) dice que habia una “habitacion de
Sémele” en Tebas, que estaba cerrada porque habia sido quemada
por un rayo enviado por Zeus para castigar el orgullo de la joven. En
realidad, esta habitacion debio de ser el santuario de la diosa Sémele/
Selene, en el que los sagrados cipreses —simbolo de la diosa de la luna
Sémele— fueron destrozados por un rayo real. En la imagen la diosa
Sémele es adorada por tres sacerdotisas y rodeada por manos que se
presionan entre si (representacion de los cipreses sagrados).

Fig. 13. Cadmo y Harmonia, Facciolli

17) La gorgona Medusa y sus hijos Pegaso y Crisaor [fig. 15]
(2017, pastel y mordiente sobre papel, 50x35 cm): historia conocida
por la Teogonia (276-286) de Hesiodo. Pero, seglin la version primitiva
de este mito, la diosa matriarcal de la luna, llamada Medusa, junto con
la diosa lunar Artemis, eran veneradas en el templo arcaico de Corfu,
como se puede ver en el frontén conservado en el museo arqueoldgico
de esta ciudad. Medusa aqui no es el terrible monstruo que convertia a
la gente en piedra, sino la luna misma, que pasaba del este al oeste y
extendia su amorosa proteccion’ sobre sus dos hijos: Pegaso y Crisaor,
los cuernos crecientes de la luna.

® Médovoa etimoldgicamente significa “la protectora”.
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Fig. 15. La gorgona Medusa y sus hijos Pegaso
y Crisaor, Facciolli

18) Poseidon, Corcira y su hijo
Féax (2017, pastel y mordiente
sobre papel, 35x50 cm): hija del
dios-rio Asopo y Metope se unid
a Poseidon en la isla a la que ella
dio nombre (actualmente Corfu),
engendrando a Féax, el héroe
eponimo de los feacios. Es también
una diosa lunar. Su hijo Alcinoo
facilito la boda de Jason y Medea y
acogio hospitalariamente a Odiseo
en la ultima etapa de su viaje.

19) Atenea despierta a la princesa feacia Nausica mientras que
duerme en su adornada camara [fig. 16] (2017, pastel y mordiente
sobre papel, 50x35 cm): Homero nos describe en la Odisea a la bella
hija de Alcinoo durmiendo en su bien adornada habitacion. Sus “blancos
brazos” hacen alusion, en realidad, a la Via Lactea, porque la muchacha
es la dama de la noche, como la diosa egipcia Nut, y su cuerpo es la
boveda celeste repleta de estrellas. Su “bello peplo” es de nuevo el cielo
y sus lindos ojos son las estrellas que brillan como la mirada de una
mujer.

' Fig. 16. Atenea despier-
ta a Nausica, Facciolli
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20) Odiseo lavado por las doncellas de Nausica [fig. 17] (2017,
pastel y mordiente sobre papel, 50x35 cm): la Odisea nos cuenta que
Odiseo llegd como naufrago a la tierra de los feacios (los “luminosos™),
donde fue ayudado por Nausica, que ordeno a sus doncellas que lo
lavaran, lo alimentaran y lo vistieran con espléndidos vestidos. Nausica
es la dama del cielo estrellado, los feacios son las estrellas, sus subditos,
y sus doncellas son los dos cuernos de la luna. Odiseo, cuyo nombre
significa “el que sufre”, simbolizaba el lado triste de la luna; la diosa
de los cielos lo ha lavado con la lluvia y ¢l una vez mas ha brillado en
esplendor.

21) Arete y Alcinoo, reina y rey de los feacios [fig. 18] (2017, pastel
y mordiente sobre papel, 50x35 cm): Apolonio en las Argonauticas
nos presenta a Arete sentada junto a un hogar circular girando el huso
redondo y a Alcinoo, sentado en su trono bebiendo vino de una copa
redonda. Etimoldgicamente Arete significa “la que estd en lo alto” y
Alcinoo, “sabiduria protectora”. Y estas dos caracteristicas atafien
a la luna llena que reina sobre las estrellas (los feacios, es decir, los
“luminosos”). En la imagen los aspectos masculino y femenino de la
luna estan fusionados en un solo cuerpo sentado sobre un trono.

Fig. 17. Odiseo lavado por doncellas, Fig. 18. Areté y Alcinoo, Facciolli
Facciolli
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22) El matrimonio de Medea
y Jason en la cueva de Macris
[fig. 16] (2017, pastel y mordiente
sobre papel, 50x35 cm): segun nos
cuenta Apolonio de Rodas en las
Argonauticas, Medea (“la protectora™)
y Jasén (“el saludable”) se unieron
por primera vez sobre el vellocino de
oro en la misteriosa cueva de Macris,
que era el cielo estrellado. Jason fue
identificado con el vellocino de oro,
es decir, nubes de tormenta. Por ello
en la pintura aparece con cabeza de
carnero. Medea, la luna madre de los
torrentes, es representada aqui con
serpientes en las mejillas.

Fig. 16. El matrimonio de Medea y Jason
en la cueva de Macris, Facciolli

23) Medea y su hijo Jason son elevados al cielo por serpientes
(2017, pastel y mordiente sobre papel, 35x50 cm): originalmente Medea
no era una madre mortal, sino una benéfica diosa de la Luna, a pesar de
la imagen que ha dejado la homoénima tragedia de Euripides de madre
infanticida. La pintora cree que el carro en el que va subida no es el del
Sol, sino el de la Luna, y que el nombre de su hijo Jason, basandose
en una ceramica etrusca del 630 a.C., seria una metafora del vapor de
agua que emerge de ella y se condensa formando nubes de tormenta que
derraman lluvia beneficiosa para la tierra.

La segunda exposicion pertenece a Emmet, el marido de Facciolli,
con el que la pintora recorrié los restos arqueoldgicos de Grecia en
busca de inspiracion. Nacido en las Dolomitas, vive y trabaja en
Venecia, donde tiene su propio estudio. Su pintura es realista, aunque no
carece de componentes simbdlicos. La exposicion consta de 15 obras (8
pinturas acrilicas y 7 dibujos sobre papel), de la misma tematica, pero
con otro estilo y color. Nos detendremos especialmente en las pinturas
acrilicas:

1) La cara humana de la Esfinge [fig. 20] (2014, acrilico sobre
lienzo, 100x70 cm): la Esfinge no muestra su aspecto tradicional (cuerpo
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de ledn, alas de aguila y cabeza de mujer) sino el de una montafia,
situada cerca de Tebas, cuya cima se asemeja a la cabeza de una leona
vista desde el sureste y a la de una mujer vista desde el suroeste, que
es el caso. En primer término se ve el santuario de la diosa-montafia,
formado por cuatro grandes braseros, y una procesion de antorchas que
asciende por la montana.

2) Deméter y Core en Potnia [fig. 21] (2014, acrilico sobre lienzo,
96x59 cm): el santuario de las diosas, que vio Pausanias, es imaginado
cubierto de trigo silvestre, con la estatua de Deméter a la izquierda, que
en su regazo sujeta un lechon, el animal consagrado a la diosa. Detras de
ella, tres estandartes triangulares que portan simbolos relacionados con
las dos diosas. En el centro, dos caballos, que son Deméter y Poseidon
en forma animal.

Fig. 20. La cara humana de la
Esfinge, Emmet

Fig. 21. Deméter y Core en Potnia, Emmet
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3) Yocasta, Edipo y el dragon de
Tespias [fig. 22] (2014, acrilico sobre
lienzo, 100x70 cm): Edipo era el rio més
grande de Tebas (hoy llamado Crisorro).
Durante la inundacién causada por el
dragon de Tespias, el rio se desbordo (a
ello puede aludir su etimologia de “pies
hinchados”) y “cubrid” el manantial de
Yocasta, que alimentaba al rio mismo.
En primer plano, el dios Lico y arriba,
el dragon.

Fig. 22. Yocasta, Edipo y el dragén de Tespias,
Emmet

4) El santuario de Heracles Hipodetes [fig. 23] (2014, acrilico
sobre lienzo, 100x70 cm): creado en la edad de bronce para agradecer
a la luna el regalo del agua, fue dedicado posteriormente a Heracles,
que adoptod el nombre de Hipodetes, “sujetador de caballos”, aludiendo
probablemente a “El/La que maneja las olas”, es decir, a los “caballos
blancos”. Aqui vemos la estatua de Hércules, el santuario, caballos co-
rriendo y excavaciones actuales en la montaia.

Fig. 23. El santuario de Heracles Hipodetes, Emmet
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5) La zorra teumesia y Lélape |[fig. 24] (2014, acrilico sobre lienzo,
96x59 cm): al describir Teumeso Pausanias (IX 19, 1-3) cuenta la
leyenda de que cuando la zorra llamada Teumesia (criada por la colera
de Dioniso para ruina de los tebanos) iba a ser alcanzada por el perro
Lélape, ambos animales fueron convertidos en piedra por Zeus para
evitar el encuentro. En cierto punto de la moderna carretera de Harma
a Tebas se puede ver en el monte Hipato una formacion rocosa que
representa a un perro cazando a una zorra. La diosa Teumesa debid de
tener antes la forma de pajaro, que explicarian los patos y las figurillas
de bronce de la pintura.

Fig. 24. La zorra teumesia y Lélape, Emmet

6) La isla de Ogigia |fig. 25] (2014, acrilico sobre lienzo, 96x59
cm): tras el diluvio de Deucalion la llanura Copaide qued6 sumergida
bajo las aguas y la colina de Tebas se convirtidé en una isla. Pausanias
dice que los poetas llamaban a Tebas “ogigia” (con el significado de
“antigua”). La lechuza es simbolo de Atenea, pero también de la diosa
Luna. Los arcos son metafisicos y el oscillum (o “cara”) apotropaico
que cuelga de ellos es otro simbolo de la luna, que controla el flujo y el
reflujo del agua.
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Fig. 25. La isla de Ogigia, Emmet

7) El santuario de Teumeso [fig. 26] (2014, acrilico sobre lienzo,
60x80 cm): consagrado a Atenea Telquinia es descrito por Pausanias
(IX 19, 1). Aqui esta simbolizado por un arco, tras el cual se ve una roca
con forma de cabeza de perro o zorro (el significado de Telquinia seria
perra del destino), que tendria la funcion de guardidn del santuario. A
¢l la gente traeria exvotos de todo tipo y tamafio, como se refleja en las
hornacinas del arco.

8) El Artemision de Tebas [fig. 27] (2014, acrilico sobre lienzo,
70x100 cm): el santuario de Artemis Euclea estaba situado encima de
la colina més alta de la ciudad, por encima del teatro. Hoy dia en este
lugar se encuentra la iglesia de San Andrés, rodeada de una arboleda. El
artista trata de recrear el escenario antiguo, descrito por Pausanias (IX
17, 1-2): le6n de piedra, manantial, esfinges, bajorrelieves, mesas para
ofrendas y serpiente propia de oraculos.
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Fig. 26. El santuario de Teumeso, Emmet Fig. 27. El Artemision de Tebas, Emmet

En cuanto a los dibujos —Ilas tnicas obras de Emmet que aparecen
en el catalogo—, son todos mordientes sobre papel, realizados en 2017
con las mismas dimensiones: 50x35 cm. Con la anotacion de sus titulos
finalizamos este trabajo: 1) E/ palacio de Alcinoo (existe otra version,
titulada El palacio de Alcinoo y los dos perros guardianes); 2) Jason; 3)
El quince de Agosto: la fiesta de las luces; 4) El mito del atun y del toro
de Delfos'’; 5) El mito de Mérmero"' y la leona'* (sobre el mismo tema
y con el mismo titulo tiene otro dibujo); 6) Corcira surge como novia
en el cielo; 7) La luna cuidando de los corifeos.

10 Inspirado en Pausanias X 8, 3-4.

1'Uno de los dos hijos que tuvieron Jasén y Medea. Fue lapidado por los co-
rintios, junto con su hermano Feres, por haber llevado los presentes matrimoniales
a Glauce, hija del rey Creonte, y haberles causado la ruina tanto a la novia como al
padre.

12 Inspirado en Pausanias II 3, 6.
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Resumen

Los docentes que impartimos materias en la E.S.O. hemos de superar una serie de
dificultades que estan condicionados, en gran medida, por la etapa que viven nuestros
alumnos: son adolescentes y eso se refleja en las clases. Despertar su interés es, sin
duda, uno de los mayores problemas a los que nos enfrentamos los profesores. Por
ello es fundamental motivarles, a ellos y a sus familias, haciéndoles ver la utilidad
de la asignatura y captar su atencioén desde el primer momento. En este sentido, la
propuesta que se realiza en este trabajo es presentar la mitologia clasica como una
herramienta que es capaz de atraer a los alumnos, haciendo volar su imaginacion,
mediante la cual aprendan a analizar, reflexionar y cuestionar las diferentes narrativas
mitolégicas, de forma que puedan aplicarlas a distintas situaciones de aprendizaje,
recreando su mente y construyendo nuevos conocimientos.

Palabras clave

Cultura Clasica, Situaciones de Aprendizaje, motivacion, mitologia.
Abstract

The teachers who teach subjects in the secondary education have to overcome
a series of difficulties, that are conditioned, to a large extent, by the stage that our
students are experiencing: they are teenagers and that is reflected in the classes.
Awakening their interest is, without a doubt, one of the biggest problems that teachers
face. Therefore, it is essential to motivate them and their families, making them see
the usefulness of the subject and capturing their attention from the first moment. In
this sense, the proposal made in this work is to present classical mythology as a tool
that is capable of attracting students, letting their imagination fly, through which
they learn to analyze, reflect and question the different mythological narratives, of so
that they can apply them to different learning situations, recreating their minds and
building new knowledge.

Thamyris, n. 5. 15 (2024), 81-114
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1. INTRODUCCION

La sociedad en la que vivimos, tan sumamente tecnificada, puede
conducirnos a la idea de que solo el conocimiento tecnologico es util
para el ser humano, o al menos, lo mas importante. A este respecto
cabe comentar que los avances tecnoldgicos, que son parte de nuestra
la vida cotidiana, tienen un ciclo de vida muy breve y entiendo que lo
verdaderamente importante es lo que perdura, permitiendo definirnos
como sociedad, como seres humanos, de ahi la trascendencia de aspectos,
como la cultura, la historia, el arte, etc., que, aunque evolucionan, per-
manecen en el tiempo.

En este sentido, la materia de Cultura Clasica es fundamental para
entender nuestra vida, nuestra lengua y, en definitiva, nuestra idio-
sincrasia, imposibles de concebir sin ese legado de Grecia y de Roma.

2. OBJETIVO

Como docente de Latin, me gustaria que el alumnado que cursase
esta materia estuviera convencido de su utilidad, sin embargo, la realidad
es bien distinta. Yo he escuchado muchas veces frases como: “Pero eso
[se da todavia?”, y, en el mejor de los casos: “yo solo me acuerdo de
rosa-ae”. Partiendo de este hecho social, es comprensible que lleguen a
nuestras aulas alumnos muy poco motivados.

Mi padre, que era agricultor, me enseild que, para recoger primero
hay que sembrar, por ello entiendo que la Cultura Clasica es la clave
para revertir esta situacion. Pero aqui surge otra dificultad: se trata
de una materia desconocida para gran parte de los alumnos. Por ello,
pretendo que todo el alumnado descubra su trascendencia, desde su
comienzo, y la encuentre interesante, sirviendo ademas de ensefianza
propedéutica, para promover el estudio de materias posteriores del
curriculo educativo, como el Latin y el Griego.
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3. ESTRATEGIAS DIDACTICAS

Los docentes utilizamos diferentes métodos, técnicas, herramientas,
etc., paraproducir cambios de conducta en los alumnos durante el proceso
de ensefianza y aprendizaje (Kapp, et al. 2013), que se seleccionan de
acuerdo con sus necesidades, por lo que integran conjuntos organizados
de procedimientos, actividades y recursos.

De esta forma, teniendo en cuenta los objetivos propuestos y con-
siderando las caracteristicas curriculares de la Cultura Clasica, es ne-
cesario utilizar las estrategias que posibiliten captar la atencién de
nuestros alumnos, presentandoles la materia desde un punto de vista
mas préximo a su realidad, descubriendo su utilidad y permitiendo que,
ademas de desarrollar habilidades intelectuales, les posibilite tener un
papel mas participativo y activo en la vida cotidiana, fortaleciendo su
formacion ciudadana. Para su concrecion en esta materia se tendran
en cuenta las directrices del IES Alonso Berruguete, asi como las in-
dicaciones del D39/2022, que establece la ordenacion y el curriculo
de la Educacion Secundaria Obligatoria en la Comunidad de Castilla y
Leon.

3.1. Caracteristicas metodologicas

El Decreto 39/2022 recomienda considerar el contexto social y
académico del alumnado, aconsejando aplicar una metodologia activa,
variada y flexible, en funcidn de sus intereses y ritmos de aprendizaje,
siendo las que se van a emplear con mayor frecuencia las siguientes:

3.1.1. Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP)

Se trata de una metodologia inclusiva, que permite identificar los
ritmos de aprendizaje de un grupo o de un individuo, atendiendo a sus
intereses mediante actividades de distintos grados de complejidad,
en las que se tratan problemas de la vida real, planteados como retos
(Balsalobre y Herrada 2018: 45-60). E PLURIBUS UNUM.

Se debe destacar que, tanto el proceso, como su finalizacion, me-
diante la realizacion de un producto final, posibilitan su evaluacién a
través de los diferentes agentes implicados. En el caso del alumnado, se
le entrega al inicio del proceso la rubrica de evaluacion, para que pueda
disefiar mejor su estrategia y pueda evaluar al final su propio aprendizaje
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(autoevaluacion), asi como el de sus compafieros (coevaluacion). La
evaluacion también se puede y se debe realizar durante el proceso,
favoreciendo la autocritica y la identificacion de aspectos susceptibles
de mejora, sirviendo de feedback.

3.1.2. Aprendizaje cooperativo

Es una metodologia que promueve la participacion como iguales,
en la que los alumnos aprenden haciendo y también unos de otros
(Vygostki 1984: 105-116). Para ello se forman grupos reducidos que,
en funcion de la fase del proceso puede ser de 2 o de 4 miembros,
con caracter heterogéneo (diferentes niveles y estilos de aprendizaje),
alternando con el trabajo individual, de forma que cada miembro del
grupo tiene que trabajar con el resto para cumplir con los objetivos
previstos (Johnson et al. 1999), ya que éstos solo se lograran si los
aprendizajes son adquiridos por todos los integrantes del equipo.
VIRTUS UNITA FORTIOR.

El aprendizaje de pares heterogéneos (simple o doble) favorece la
inclusion del alumnado con necesidades especificas de apoyo educativo
(NEAE) que tenga dificultades para alcanzar el nivel del curso, pero
también es un gran apoyo para el alumnado NEAE de altas capacidades,
con grandes beneficios también para éstos, ya que favorece las relaciones
sociales y el compaifierismo, en linea con la hipétesis de la piramide de
Glasser (1999), segun la cual el nivel de aprendizaje que se obtiene al
ensefiar a otros alcanza el 95%. HOMINES DUM DOCENT DISCUNT.

Por ultimo, para la realizacion de sus actividades, a cada miembro
del grupo se le asigna un rol, de forma que al comienzo se establezcan
los mas simples y, seglin se va progresando, se asignan mas roles, con
mas atribuciones y mayor complejidad. En funcion del progreso en
las actividades, se van a rotar estos roles para que cada miembro de-
sempefie alguna vez cada alguno de ellos (coordinador, observador,
portavoz, etc.), para los cuales se propone adoptar nombres de diosas
y dioses de la mitologia clasica: Hermes-Mercurio (mensajero de los
dioses), Zeus-Jupiter (gobierna el cielo), Atenea-Minerva (diosa de la
técnica y la sabiduria), Apolo (dios de la adivinacion) etc.
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3.1.3. Aprendizaje social

Es un tipo de aprendizaje basado en que los individuos aprendemos,
fundamentalmente, mediante el contacto con otras personas y con su
entorno. Segiin Bandura y Walters (1974), se produce por una mezcla
de factores conductuales, por los que el entorno de una persona
condiciona su comportamiento, y factores cognitivos, que son propios
del individuo.

Por ello, el aprendizaje que el alumnado tiene en las aulas ha de
complementarse con el que tiene lugar fuera de ella (Kang 2016: 12-
19), empleando un recurso real, diferente, motivador, innovador e
imprescindible, que nos permite contextualizar multiples aprendizajes.
En este sentido, hay que tener en cuenta que la sociedad en la que
vivimos esta llena de referencias al mundo clasico, por lo que el trabajo
de aula puede apoyarse en las aportaciones que ofrece la realidad que
nos rodea, siendo este aspecto la clave para dar comienzo a todas las
situaciones de aprendizaje que se van a realizar, conectando el mundo
académico y la sociedad, considerando toda su diversidad.

3.2. Recursos pedagogicos

Los aspectos metodoldgicos descritos se complementaran con
instrumentos, herramientas y tacticas para que, mediante su manipu-
lacion, observacion, lectura, etc., puedan servir para aprender y que se
concretan en los siguientes:

3.2.1. El error

Es un hecho habitual de nuestra vida diaria, por tanto, no debe
extrafiarnos que aparezca en el proceso de ensefianza-aprendizaje y
habitualmente lo consideramos como un fracaso, contrario al éxito.
ERRARE HUMANUM EST.

Sin embargo, se incluye en esta propuesta debido a que el error
proporciona la oportunidad de realizar una evaluacion instantanea, en
la que el docente puede decidir modificar el proceso y, por otra parte,
aprovechar los saberes que aporta (distintos de los planteados), de forma
que el momento del error puede considerarse como una ocasion para la
inspiracion, una situacion inesperada, que puede llegar a ser creativa
e ingeniosa (Santa Cruz 2011: 1-12). Ademas, puede ser fundamental
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para alcanzar la competencia personal, social y de aprender a aprender
(CPSAA), ayudando a adaptarse a la adversidad. ;Y si provocamos el
error?

3.2.2. Los objetos

Entre los recursos materiales que se pueden emplear para la intro-
duccion de un tema/cuestion, etc., estan los objetos. Un objeto suele
proporcionar una informacion mas implicita, que explicita, lo cual
unido a su caracter transversal e interdisciplinar, permite que cada
estudiante pueda interpretarlos a su manera, convirtiéndolos en medios
ideales para la introduccion de contenidos vinculados con aspectos de
tipo social, cultural, etc. (Egea y Arias 2018: 919-932), siendo de gran
ayuda para estimular la motivacion y la curiosidad por aprender. En
nuestro caso, se hara uso de monedas (actuales y antiguas), estatuillas,
abalorios, logotipos, carteles, cajas cerradas, etc. ABRIR LA CAJA DE
PANDORA.

3.2.3. Los juegos

La utilizacion de los juegos, en este caso procedentes del mundo
romano (Uebel y Buri 2023), actiia directamente sobre la motivacion
del alumnado permitiendo crear experiencias que posibilitan fomentar
la creatividad, estrechamente vinculada a la competencia emprendedora
(Aris y Orcos 2018: 1087-1091). Se deben mencionar los juegos de
dados (alea) y las apuestas en las carreras del circo, donde se jugaban
grandes cantidades de dinero, generando graves problemas de ludopatia.
ALEA TACTA EST.

3.2.4. Los roles

Aprovechando la primera experiencia de los roles planteados en el
aprendizaje cooperativo, se propone la creacion de otros, diferentes a
los de profesora, alumna, etc., propios del &mbito escolar, como el de
asumir un papel del presente o del pasado, adoptando otra personalidad,
que puede ser real, ficticia o mitoldgica. Con ello se afronta un grave
problema, propio de la adolescencia, como es el cambio de identidad
que afecta a todos los alumnos, proporcionando una oportunidad de
aprendizaje de empatia y comprension (Blanchard y Muzas 2015:
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57-72), que se generan al haber reconocido actitudes, valores,
comportamientos o incluso sentimientos en la piel de otro, ayudando a
un mayor crecimiento personal y colectivo. ALTER EGO.

3.2.5. Inteligencia emocional

Segun Gardner (2005: 17-25), la inteligencia emocional es la capa-
cidad de percibir y controlar los propios sentimientos e interpretar los
de los demas, afirmando que las competencias emocionales pueden
suponer que personas poco brillantes académicamente triunfen en los
negocios o en su vida personal.

En nuestras aulas se puede constatar el escaso nivel de competencia
emocional de nuestros adolescentes, observando comportamientos
desadaptativos, como los actos de violencia dentro y fuera del ambito
escolar, falta de conciencia ecoldgica, consumo de sustancias nocivas,
trastornos alimentarios (anorexia, bulimia), etc. (Zuniga y Luque 2021:
182-195).

Hasta ahora, el mundo de la educacién no le ha otorgado la
importancia que tiene, alin a sabiendas de que las competencias emo-
cionales tienen un 80% de influencia en nuestros éxitos, frente al 20%
de las competencias racionales'.

3.2.6. Publicidad

La publicidad, desde el momento que posibilita el entretenimiento,
es capaz de desarrollar cualquier principio pedagdgico (Pallarés 2013:
1-12). Si a todo esto se le anade que llega constantemente a los adoles-
centes a través de los medios que mas utilizan (Internet y RR.SS.), se
transforma en un recurso muy util, tanto por su funciéon motivadora como
por su capacidad de atraccion, aspectos clave de la funcion educativa
(Husillos 2017: 91-119). A modo de ejemplo, se pueden citar algunos
productos que se emplean en el aula, desde los yogures y diferentes tipos
de bebidas, a las marcas de automoviles, pasando por el mundo de los
perfumes.

! Federacion Leonesa de Empresarios <https://noticias.fele.

es/?s=competenciastemocionales™> [2/12/2024],
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3.2.7. El entorno mas proximo

Este recurso sirve para la concrecion del aprendizaje social y es la
clave para que el alumnado pueda adaptarse a su nivel competencial,
utilizando lo que ya conoce del mismo, y que esté relacionado con el
mundo clasico, asi como otros elementos desconocidos, para que los
descubran y valoren los elementos patrimoniales existentes en las lo-
calidades en las que viven, para conocer, comprender y respetar los
aspectos basicos de su cultura, que forman parte de los objetivos de la
ESO propios de Castilla y Ledn (articulo 6 del D39/2022).

3.2.8. Tecnologias de la informacion y la comunicacion (TIC)

Las TIC son un recurso fundamental en el que convergen aspectos
relacionados con la integracion, asociacion y motivacion de los apren-
dizajes (Garcia-Martin y Garcia-Martin 2022: 2-9), permitiendo perso-
nalizar la educacidn, adaptandola a las necesidades y al ritmo de cada
estudiante y sirviendo de apoyo en los casos de bajo rendimiento.

3.2.9. Transversalidad

La transversalidad es un tipo de transferencia de conocimientos que
implica una combinacion de saberes entre diferentes materias (Vazquez
y Porto 2020: 113-125). En este sentido, la Cultura Clésica supone el
estudio transversal de nuestras raices culturales, por lo que es constante
la reflexion critica sobre el modo de vida y las costumbres presentes en
el mundo grecorromano. Asimismo, el RD217/2022, que se establece
la ordenacion y las ensefianzas minimas de la Educacién Secundaria
Obligatoria, recomienda incluir los contenidos de desarrollo sostenible
(ODS), de forma transversal.

3.2.10. Interdisciplinariedad

Para concluir esta seccion se debe destacar la interdisciplinariedad
como forma habitual de trabajo, para garantizar un aprendizaje
contextualizado y significativo (Asinc y Alvarado 2019: 1-12),
basado en el fortalecimiento de competencias, formando personas
en sintonia con el mundo actual. De esta forma se podran desarrollar
los principios fundamentales de la LOMLOE, del plan de Objetivos
de Desarrollo Sostenible (ODS), asi como del Proyecto Educativo
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del IES Alonso Berruguete (PEC), que se concretaran en forma de
situaciones de aprendizaje (SA). En este caso se propondran relaciones
interdisciplinares con materias como, Geografia e Historia, Educacion
Fisica, Inglés, Biologia, Religion y Lengua Castellana y Literatura.

4. SITUACIONES DE APRENDIZAJE (SA)

Segiin la LOMLOE, una situacion de aprendizaje es aquella que
proporciona una instruccion relevante, en el cual el sujeto que aprende lo
hace asociando el nuevo conocimiento con el que ya posee, conectando
los aprendizajes o procesos con situaciones cercanas a su contexto, es
transcendente en su vida y en su entorno, abordando problemas del
mundo real y permitiendo su evaluacion en distintas formas. Ademas,
han de ser inclusivas, debiendo garantizar el acceso a las mismas de
todo el alumnado, adecudndolas a sus caracteristicas evolutivas y a sus
ritmos y estilos de aprendizaje.

En esta propuesta se van a disefar las situaciones considerando los
principios del DUA en la medida en que proporcionan multiples formas
y medios de representacion, multiples formas de accidén y expresion
de sus conocimientos y aprendizajes, potenciando diferentes modelos
de implicacién y participacion, que son susceptibles de integrar
a la totalidad del alumnado, sin precisar de antemano la realizacion
de adaptaciones o disefios especializados. Con ello se promoveran
aptitudes cognitivas como el pensamiento critico y la creatividad,
socioemocionales, como la colaboracién y la comunicacion efectiva,
ademas de fomentar el interés y lamotivacion, ya que el alumnado aborda
temas que le resultan relevantes y significativos. Adicionalmente, en su
desarrollo se desplegaran habilidades, como la capacidad de analisis,
organizacion, adaptacion, toma de decisiones, resolucion de problemas,
trabajo cooperativo, responsabilidad, autonomia y autoconfianza,
caracteristicas todas ellas de la competencia emprendedora (CE).

En cuanto a sus caracteristicas, el D39/2022 indica que deben servir
paraafrontar los retos del siglo XXI, que se concretan en 1) Competencias
Clave, 2) Objetivos de Desarrollo Sostenible y 3) Principios y fines del
sistema educativo de la LOMLOE.

En base a estos preceptos, el Proyecto Educativo del IES Alonso
Berruguete incluye entre sus prioridades el tratamiento transversal
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de la igualdad entre mujeres y hombres, la prevencion de la violencia
de género, el acoso escolar, la promocion de la salud y el desarrollo
sostenible. De esta forma y, en concordancia con estos principios, se
vaya a definir una serie de situaciones de aprendizaje genéricas: Mujer,
Planeta y Adolescentes, nuestras asignaturas pendientes.

Llegados a este punto es importante advertir que cada una de las
situaciones de aprendizaje que se plantean constituyen vastos escenarios,
imposibles de abarcar en su totalidad. Por ejemplo, en la situacion de
aprendizaje “Mujer” se pueden plantear multiples situaciones, tales
como: “Importancia de la vida cotidiana de una mujer”, “La mujer en
la ciencia y en el arte”, “;Qué es ser mujer?”, “Protagonismo de las
mujeres en la historia”, etc. Por este motivo se va a seleccionar cuestiones
concretas que, en nuestro caso seran las siguientes: el mayor reto al que
nos enfrentamos como sociedad, como es el caso de la violencia de
género, en la situacion de aprendizaje “Mujer”, en la situacion “Planeta”
se va a abordar el principal desafio de la humanidad, como es el cambio
climéatico, mientras que en “Adolescentes” se considera la trascendencia
de la salud (fisica y mental) de nuestro alumnado, analizando sus hébitos
(alimentarios, ejercicio, uso de medios tecnologicos, etc.).

Por tltimo, estas situaciones de aprendizaje (nucleares) permitiran
plantear multiples opciones, siendo éstas (situaciones de aprendizaje
derivadas) las que se propondran al alumnado, para que elija entre
ellas, en funcion de su centro de interés, con la finalidad de asegurar
su motivacion, en concordancia con los principios del DUA. Lo
anteriormente descrito se detalla en el siguiente esquema.

SITUACION DE APRENDIZAJE SITUACION DE APRENDIZAJE SITUACION DE APRENDIZAJE
GENERICA NUCLEAR DERIVADA

[ ADICCIONES |
ADOLESCENTES SALUD [ SEDENTARISMO / SOBREPESO |
| BULIMIA / ANOREXIA / ABULIA |
[ ECOSISTEMAS / BIODIVERSIDAD |
CAMBIO
PLANETA ; [CONSUMO RESPONSABLE ]
CLIMATICO [ CONTAMINACION / BASURA |
e | DISCRIMINACION / MISOGINIA |
1 1E VIOLENCIADE ———————————
MUJER GENERO [DESIGUALDAD DE GENERO :

|[ACOSO SEXUAL
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4.1. Estructura general de las situaciones de aprendizaje

Todas las situaciones comienzan con una sesion en la que se realiza
su presentacion, aportando datos con los que se hace ver su trascendencia
y se lleva a cabo una evaluacion, para saber los conocimientos y
actitudes previas de los alumnos en relacion a la situacion a desarrollar,
para que sean conscientes de lo que saben, asi como de sus carencias,
sirviendo, ademads, para activar sus conocimientos previos.

En la penultima sesion los equipos que han realizado las situaciones
de aprendizaje expondran sus productos/resultados, lo que daré paso a
la ultima, en forma de debate global, que permitira obtener, a modo
de sintesis, una vision holistica de la situacién de aprendizaje nuclear
inicialmente planteada (Ortiz et al., 2024: 1154-1166). Asimismo, se
efectuaran distintas evaluaciones (autoevaluacion, coevaluacion y
heteroevaluacion), para comprobar los aprendizajes adquiridos.

Todo lo anteriormente referido sera parte de un proceso que servira
para el desarrollo de cada una de las situaciones de aprendizaje, cuya
secuenciacion de tareas se refleja en el siguiente esquema:

m TAREAS OBJETIVO

P de la SA. |dentificacion de los retos, Enfatizar en la gravedad del reto propuesto y se pretende lograr la
DEFINICION Evaluacion Inicial motivacion del alumnado a traves de su implicacion personal
o Greacion de grupos v eleccion de SA. Asignacion de roles Saber qué y cudndo hay que hacer, tanto de forma individual
PLANIFICACION y tareas. Elaboracion de esquema de trabajo y cronograma como grupal
L de recursos ¥ jicos o Realizar una evaluacion para determinar s la informacion
INVESTIGACION digitales, que aporten informacion relevante para la SA encontrada estd en linea con los objetivos planteados

Analisis de la informacion y selecclon de la que sea mas Realizar una aualuscaén dal progreso efectuado, identificands
DESARROLLO Interesante. Omamcnnydel material y sllq nuevos d i &l plan; si fusra necesario

S Confrasta de las ideas y puesta an comtn. Elaboracia Pomran todas Iasacmldadasdaﬂmdaairlcmo
_Eascucncu -t .,mzwmmm i %m e e s i

La duracién de cada una de las fases puede ser de una sesion o mas,
en funcion de la complejidad de la misma.

Por ultimo, cabe mencionar que se pretende dar difusion a cada una
de las situaciones, de forma que sus conclusiones y su relevancia lleguen
a una comunidad mas amplia. Asi la situacion n°1 Adolescentes: Salud,
se presentard en Desde el Puente de Hierro, revista del IES Alonso
Berruguete, la situaciéon n°2 Planeta: Cambio Climatico, dard lugar
a una conferencia organizada por el alumnado implicado, que tendra
lugar en el salon de actos del IES Alonso Berruguete, a cargo de un



92 THAMYRIS, N. S. 15 MARiA Luz HusiLLOS GARCIA

experto en Energias Renovables, mientras que la situacion n°3 Mujer:
Violencia de Género, se publicara en las redes sociales Facebook y X
del IES Alonso Berruguete.

5. PROCEDIMIENTO PARA LA COMPRENSION DEL DESARROLLO DE LAS FASES
DE LA SITUACION DE APRENDIZAJE BASADO EN EL MUNDO CLASICO

A continuacion, dada la peculiaridad que suponen las situaciones
de aprendizaje y su estructura, se pasa a describir su metodologia pueda
ser interpretada por todo el alumnado, explicando el procedimiento
para su desarrollo mediante una estrategia narrativa sencilla apoyada
por el mundo clasico.

Todas las situaciones parten de un problema real y su final debe
ser una respuesta a este reto. Por lo tanto, estamos ante un proceso en
el que se pueden distinguir tres partes bien diferenciadas: un punto de
inicio, que debe quedar muy claro, un punto final, que es impreciso (no
se explica en qué consiste la solucidon) y un plan de accion o estrategia a
desarrollar, que nos permita trasladarnos de un punto al otro.

LY de qué forma nos puede ayudar en esto la Cultura Clasica? Si
prestamos la debida atencion, ahora mismo el mundo cldsico nos puede
dar algunas pistas, como la de Lucio Anneo Seneca: “Ningun viento
serd bueno para quien no sabe a qué puerto se encamina” (Sen., Epis.
8, 71, 3). jQué facil era!, ;no?, SOLO HAY QUE FIJARSE (SHQF).
Tomamos buena nota, porque Seneca nos ha dejado otras cartas a titulo
personal, con diferentes recomendaciones:

— INICIO. Es vuestro puerto de salida, el reto planteado inicial-
mente. No hay que equivocarse de puerto, ni de barco, ni de tripulacion.
Hay que entender el problema y estd muy cerca, forma parte de voso-
tros mismos o de vuestro entorno (SHQF).

— PLAN DE ACCION. Es el conjunto de estrategias que hay que
desarrollar para llegar a buen puerto, la propuesta final adoptada. Es
posible elegir distintas trayectorias, para lo cual habrd que disponer de
los vientos (anemoi) adecuados. Tenéis que hablar con Eolo, que algo

sabe del tema (SHQF).

— FINAL. Es vuestro puerto de llegada, la propuesta adoptada. Te-
néis que llegar a otro puerto y os pueden valer mas de uno. Su eleccion,
su duracion y sus dificultades dependeran de la pericia del capitan del
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barco y de sus marineros. Y si no, preguntadle a Ulises (SHQF).

Por lo tanto, vais a fijaros en el mundo antiguo, para aprender su
historia, teniendo claro que en nuestra situacion de aprendizaje hay
muchos puertos de llegada, por lo que tenemos multiples formas de
actuacion (se puede elegir el viento y la trayectoria), pero no vale
cualquier destino, porque se podria llegar a un puerto enemigo...

En cuanto a su organizacion, el viaje corre a cargo de la empresa
Mare Nostrum (con sede en Palencia y sucursales en Atenas y en
Roma), que cuenta con Ulises y Eolo (dos empleados avezados), que os
ayudarén en la singladura. Si no resuelven debidamente los problemas
que surjan, podéis hablar con Zeus (que es el jefe de la empresa y alguno
le llama Jupiter), pero solo se le puede consultar una tnica vez. Si le
volvéis a preguntar os puede lanzar un rayo y convertiros en cualquier
cosa.

Desembarcaréis en el pasado, donde estaran los guias locales,
Gea, Vitis y Tesalin, que os daran toda la ayuda necesaria. Para su
identificacion os dejamos sus imagenes.

{4

Gea Vitis Tesalin

Pero tened cuidado, porque cada guia es especialista en un tema
(tenéis que averiguarlo) y solo os puedo dar un par de datos: Gea es la
diosa madre de la Tierra, en la mitologia griega, en su edad adolescente,
Tesalin es una pequefia tesela de mosaico romano, que cobra vida en
forma de turista, sabio y arqueologo, y Vitis es un alegre racimo de
uva Lacryma Christi, procedente de las laderas del Vesubio. Seguro que
estaréis contentos con ellos y lo comprobaréis nada mas llegar, porque
os ayudaran a comunicaros con la gente, porque todavia no sabéis ni
griego, ni latin, pero ellos los hablan a la perfeccion.
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Cuando tengais la informacién que buscabais y, que sin duda
encontraréis en el mundo clasico, estaréis en condiciones de hacer
el viaje de regreso sin problemas, aplicando estos conocimientos
a la situacion de aprendizaje y solo os quedard ensefiar vuestros
descubrimientos a todo el mundo (familia, amistades, ...). Seguro que
os ponen un sobresaliente si ademas les llevais algun recuerdo del
pasado. La siguiente figura resume todo este proceso.

MUNDO ACTUAL MUNDO CLASICO MUNDO ACTUAL

il 2| Kl

SA-INICIO | INVESTIGACION | PROPUESTAFNAL |

Por ultimo, como parte del sistema de calidad que tiene Mare
Nostrum, os pedirdn que contestéis a una breve encuesta sobre el viaje,
estancia, guias, empleados, jah! y el jefe, con la finalidad de mejorar los
servicios prestados.

5.1. Aplicacion a las situaciones de aprendizaje

Ahora toca preparar el equipaje porque Mare Nostrum nos han
organizado el viaje al mundo clasico y nos han entregado unos tripticos
informativos. A ver qué dicen: Infinidad las obras literarias modernas
han sido creadas por la influencia de autores cléasicos, y dicen lo mismo
sobre la musica o la pintura, donde la mitologia ha sido su fuente de
inspiracion. Y siguen con las ciencias, Matematicas, Medicina, etc.
Pero en la otra cara del triptico nos indican los peligros que acechan
a los turistas. Nos avisan que no todo lo procedente del mundo clasico
es un modelo a imitar, y han puesto algunos ejemplos, como en la
antigua Grecia, donde la increible genialidad de sus filosofos y su nueva
forma de gobierno, la democracia, convivia con la terrible situacion de
la mujer, que no tenia ningiin reconocimiento juridico o social, o en
Roma, donde su impresionante arquitectura y su impecable Derecho,
coexistian con multitud de esclavos. HISTORIA, MAGISTRA VITAE.
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Como no sabemos con qué nos vamos a encontrar, habra que tener
mucho cuidado y nos han aconsejado que debemos ser conscientes y
tener un pensamiento critico, para que no nos engafien, aprendiendo
siempre del mundo cléasico, adoptando aquellas partes del legado que
nos hacen mejorar como sociedad y rechazando las que supongan
hechos manifiestos de violencia y discriminacion. (SHQF).

6. FUNDAMENTACION DE LA SITUACION DE APRENDIZAJE N°1

Seguidamente se detallan algunos de los aspectos mas destacados
que integran esta situacion de aprendizaje, que tiene 9 sesiones y abarca
los &mbitos educativo y personal.

JUSTIFICACION Garantizar una vida sana y promover el bienestar de todas
las personas es un principio de cualquier sociedad, adquiriendo mas relevancia en la
adolescencia debido a que se establecen pautas que pueden poner en peligro su salud, en
ese momento o en el futuro. Al respecto, la LOMLOE incluye la promocion de la salud a
través de la Competencia clave (CPSAA) e incorpora el objetivo K de [a ESO (Valorar la
higiene y la salud y utilizar la educacion fisica, el deporte y la alimentacion para favoracer
el desarrollo personal y social).

INTERDISCIPLINARIEDAD =Ll BaE N

SRl £ [ES Alonso Berruguete contempla en su Proyecto
Educativo el tratamiento transversal de la promocién de la salud, en consonancia
con el articulo 121.1. de la LOMLOE y con el objetivo 3 de los ODS.

RETO INICIAL Entender los desafios diarios a los que se tienen que

enfrentar los adolescentes.

OBJETIVOS Desarrollar estilos de vida saludables y reconocer los

peligros de las adicciones de sustancias (alcohol, tabaco y otras drogas) y de conducta,
como las nuevas tecnologias (RR.SS., videojuegos, méviles), asi como la ludopatia.

PRODUCTO FINAL Creacion de una presentacion en formato libre y difusion a

través de la revista del IES Alonso Berruguete.

7. APLICACION DE ESTRATEGIAS COMBINADAS PARA LA ENSENANZA-
APRENDIZAJE

Las situaciones de aprendizaje que se van a desarrollar durante el
curso académico van a tener como protagonistas al alumnado. Esto se
traduce en que, para su correcto desarrollo, previamente han de haber
adquirido una serie de conocimientos. A continuacion, a modo de
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ejemplo, se presenta una seleccion de estrategias mediante las cuales el
alumnado conozca los principales aspectos culturales y lingiiisticos de
la civilizacidén grecorromana.

En este momento cabe preguntarse si ;se podran relacionar varias
estrategias, como las que se han mencionado al comienzo de este trabajo
para resolver problemas? Segun Karpicke y Roediger (2007: 151-162),
el empleo de estrategias combinadas durante el aprendizaje es la clave
para conseguir una retencion a largo plazo. Por este motivo, se plantea
aqui integrar la publicidad, el entorno mas proximo, la transversalidad,
la interdisciplinariedad y las TIC, con la finalidad de crear contenidos
didacticos que, a la vez que sirvan para aprender la materia de Cultura
Clésica, se puedan aplicar a los retos que suponen las situaciones de
aprendizaje.

A continuacion, se ejemplificara todo lo anteriormente mencionado,
aplicandolo a uno de los problemas de salud que les pueden afectar a
los adolescentes, como son las adicciones y, que se particularizara en el
alcoholismo.

7.1. La cerveza como recurso

Como decian Gea, Vitis y Tesalin, todo es Cultura Clasica, solo
hay que fijarse (SHQF). Se puede plantear el alcoholismo a través
de una bebida, en este caso, la cerveza, que ya era consumida en el
mundo clésico, en Grecia, denominada zythos y en Roma, conocida
como cervisia (fuerza de Ceres), aunque su consumo y su prestigio
eran inferiores al del vino (Valifio 2003: 5-16). De esta forma estamos
comenzando arelacionar elementos del entorno de los alumnos (cerveza)
y lo complementaremos con la publicidad, mediante etiquetas que
aporten imagenes elocuentes (una imagen vale mas que mil palabras),
empleando las TIC para encontrar informacion, realizar las actividades
que se propongan y elaborar los contenidos propios de las situaciones de
aprendizaje, para tratar, en este caso, de forma transversal un problema
de salud.

Ademas, hay que mencionar que, a través de la cerveza, concre-
tamente mediante sus etiquetas, se pueden estudiar multiples contenidos
de la Cultura Clésica, como el mundo militar, emperadores, escritores,
geografia del imperio, fiestas, religion, gladiadores, etc. Dentro del
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ambito lingiiistico destaca el uso de las letras griegas y la presencia
de infinidad de marcas en latin, incluyendo muchos latinismos. Con
todo ello se pueden crear actividades interdisciplinares mediante co-
nexiones con materias como Geografia e Historia, Religion, Biologia,
Educacion Fisica o Lengua Castellana y Literatura. Hay que hacer
mencion especial en el Inglés, como materia fundamental del IES
Alonso Berruguete, con sus ofertas educativas del British Council y del
Bachillerato de Excelencia. En este caso se destacaran las relaciones de
muchos vocablos ingleses con palabras latinas y griegas, analizando su
etimologia.

Pero si hay un ambito en el que la cerveza se relaciona especialmente
con el mundo clasico es, sin lugar a dudas, con la mitologia, a través de
cual se pueden desarrollar multiples aspectos de la materia de Cultura
Cléasica.

7.2. La mitologia como recurso

La mitologia clasica tiene su origen en la necesidad humana de
comprender el mundo, ofreciendo innumerables ejemplos de compor-
tamientos y de valores para la vida, como el respeto, la fuerza, el amor,
la amistad, etc. También proporciona ejemplos de los castigos terribles
que nos esperan en casos de ingratitud, desprecio, soberbia, infidelidad,
etc., ayudandonos a entender nuestro pasado e interpretar el presente
(Real 2002: 255-268).

Un aspecto destacado de la mitologia clasica es su poder sugerente,
que ha servido de fuente de inspiracion para cualquier persona, en
cualquier época que, en el caso de nuestro alumnado, se traduce en
fascinacion, porque en ella encuentran historias y aventuras increibles,
protagonizadas por dioses, héroes y monstruos.

Por esta caracteristica motivadora, serd desde la mitologia clasica
desde donde se desarrollen todas las situaciones de aprendizaje pro-
puestas.

7.3. Eleccion del momento

Otra cuestion a tener en cuenta es el del momento elegido para su
imparticion. En este sentido se puede aprovechar la circunstancia de
los dias mundiales, el dia a dia (actualidad), etc. En este primer caso,
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dedicado a las adicciones, se ha elegido el comienzo del curso, como
preludio del Oktoberfest y se culmina con Halloween, fiesta anglosajona
dedicada a los difuntos, que estd en pleno auge entre la juventud. De
esta forma se enlazara la cerveza con el mundo de los muertos, que en el
mundo clasico se concretara con el Inframundo griego. Con ello se trata
de crear una motivacién adicional, a la vez que se presentan, de forma
alegorica, los peligros de las adicciones y se desarrollan contenidos
curriculares de la materia.

8. APRENDIZAJE DEL INFRAMUNDO GRIEGO MEDIANTE ETIQUETAS DE
CERVEZA

A continuacion, se van a presentar aspectos muy concretos de la
materia, que pueden servir para desarrollar la SA n°l, relacionada con
el alcoholismo, mediante la vision que la cerveza aporta sobre el infra-
mundo griego.

Hagamos un balance de nuestra existencia, porque vamos a morir,
en este caso debido al abuso del alcohol. Y si viviamos en la antigua
Grecia nos ibamos a encontrarnos con cosas como estas:

CERUEZR
INFR ANV

Te van a recibir asi... El 6bolo era la moneda que servia de pago al bar-
quero Caronte

Como puedes comprobar, ademas de tener que ahorrar (;a cuanto
se cotiza el 6bolo?), vas a tener que ver cosas desagradables (si no
querias verlas, no tenias que haber bebido tanto alcohol). Por cierto,
en el inframundo hay letreros indicadores, para que vayas al lugar
adecuado, pero muchas estan en inglés (si sabes algo de latin y de griego
los entenderds mucho mejor).
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8.1. Entrada al inframundo

Los muertos acceden al inframundo atravesando el rio/laguna Es-
tigia en una barca gobernada por Caronte. Alternativamente, Hermes
también guia a los difuntos (psychopompos) hacia el inframundo.

CARONTE

10% ABV

| PINT - ALE BIENED IND CAWNED §1 &

8.2. Regiones de inframundo
A. Prado de asfodelos, parte a que se envian las almas ordinarias.

B. Campos Eliseos, region paradisiaca destinada para personas vir-
tuosas, héroes y semidioses.

C. Tartaro, parte més profunda, era el lugar del tormento eterno y
estaba reservado para criminales de estirpe noble.
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o)
TARTARUS

| A
West ('(& HAZY 1PA

Pilsner 6.5% ABV

ACTIVIDAD. Localiza diversos personajes mitoldgicos impor-
tantes y ubicalos en la region en la que deberian estar.

8.3. Rios de inframundo

El inframundo estd repleto de rios. Su niimero y caracteristicas
difiere seglin los autores clasicos.

1PA

ACHERON

3 |

Rio/laguna de odio Rio de afliccion (sin alegria) Rio ardiente

ACTIVIDAD. Localiza representaciones pictoricas de estos rios,
anadiendo comentarios al respecto, para crear un collage.

8.4. Habitantes del inframundo

Los personajes principales del inframundo son Hades, hijo de los
titanes Cronos y Rea y hermano de Zeus y de Poseidon y su esposa,
Perséfone, hija de Zeus y Deméter, que fue raptada por Hades.
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Hades (invisible) es el dios del inframundo Perséfone (que lleva la muerte), diosa de la
primavera

ACTIVIDAD. Resumen y conclusion sobre el mito de Hades y
Perséfone.

8.5. Turistas del inframundo

La pretension de descender a los infiernos (katdbasis) para conocer
el mundo de los muertos es uno de los motivos mas fascinantes de la
literatura griega, contando con numerosos relatos sobre héroes miticos,
que iban al reino de Hades para obtener algtin tipo de conocimiento o
para probar la experiencia mistica de morir antes de la muerte.

KATABASIS
GOLDEN ALE

with Brett, Plums
7.8%4Bv  and lemon Zest 16.9-0z

4.5% ALCVOL iz

ACTIVIDAD. Investiga cual era el motivo de Ulises y de Heracles
para descender al inframundo. Estos dos héroes también tenian otro
nombre ;cual? ;Qué se representa en la escena de Ulises?
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8.5.1. Mito de Orfeo y Euridice

Orpheus Brewing, cervecera estadounidense, describe en diferentes
etiquetas, la dramatica historia de Orfeo y Euridice, afiadiendo en ellas
su lema: Don’t look back.

ORPHEUS BREWING DON'T LOOK BACK ORPHEUS BREWING

DON T LOOK BACK
- ORPHEUS
BREWING

ORPHEUS

BREWING

RO ¥ ACVOL

ABVIOS | 2207

Calliope, madre de Orfeo Las Ménades, transformadas en arboles
como castigo por matar a Orfeo

Sin embargo, hasta ahora, no han elaborado cervezas con sunombre,
ni con el de su esposa, Euridice, que si se representan en estas etiquetas
de Browar Olimp, de Polonia.

RYPYKA

7 G

fiid

)&  500ml /£

Orfeo, hijo de Apolo y de 1a musa Calliope Euridice, ninfa esposa de Orfeo

ACTIVIDAD. Mito de Orfeo y Euridice ;Tiene alguna relacion
del mito de Orfeo y Euridice con la frase: don 't look back? Encuentra
ejemplos de su pervivencia (musica, literatura, pintura, cine, etc.) y rea-
liza una composicion para elaborar un poster.

8.6. Seres y personajes relacionados con el inframundo

El inframundo esta repleto de almas, pero ademas hay otros muchos
personajes, algunos de los cuales se presentan seguidamente.
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{7
Ly B

D OF DEATH

Lo T]—‘{;?NA 'OS

X , & A§®& 300 ml

PERIAL / DOUBLES

Dios de la muerte no violenta Dios del suefo y gemelo de Thanatos

ACTIVIDAD. Los nombres de estos dioses dan lugar a vocablos
castellanos muy conocidos. Localizalos e indica su relacion con lo que
representan las divinidades.

purple label

< (Id Ale =

= = = d = dCL

Cerbero, el perro de tres Furies (Erinias/Furias)  Forgotten Fates (Moiras/Fatae)
cabezas que custodia la
entrada del inframundo

ACTIVIDAD. Cerbero da origen al término cancerbero. Explica,
teniendo en cuenta el &mbito en el que se emplea, su relacion con el
inframundo.

8.6.1. Moiras/Fatae/Parcas

Son las tres divinidades encargadas de tejer el hilo de la vida y
decidir cudndo una persona muere, cortando el hilo. Las tres estan
ciegas, pero comparten un solo ojo magico, con el que pueden ver el
pasado, presente y futuro (fijate en Forgotten Fates).



BEEGIAN-STYLE WHEAT B

WEBB'S CITY

= 2
Lo, \ A!«‘!;écﬁ&l@“ .

'BREWING COMPAXY A,
e - BREWING COUPANY

Clotho, la qe hila Lache, que mide Atropos, la que corta

8.6.2. Erinias/Furias

Son criaturas de la mitologia griega encargadas de aplicar el castigo
de los dioses a los delincuentes, mientras viven y, en caso de muerte sin
haber purgado sus penas, lo atormenten en el inframundo.

ACTIVIDAD. Orestes es perseguido por las Furias. Averigua el
motivo.

Persigue a los asesinos Castiga delitos morales Atormenta a los infieles

9. MITOLOGIA CLASICA APLICADA A LAS SITUACIONES DE APRENDIZAJE 2
Y 3

Hasta aqui se ha hecho aplicacion de una parte muy concreta de
la mitologia clasica para desarrollar la situacion de aprendizaje n°l,
referente a la Salud. Llegados a este punto cabe preguntarse si serd
factible aplicar la mitologia para tratar las situaciones n°2 y n°3,
dedicadas al Cambio Climético y Violencia de Género, respectivamente.
La respuesta nos la han proporcionado previamente Gea, Vitis y Tesalin
(SHQF).
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9.1. Mitologia clasica y el cambio climatico

En el caso del cambio climatico tenemos que contar indudablemente
con Gea, la diosa Madre Tierra y hacer frente a los negacionistas, que
califican las informaciones cientificas del cambio climatico como si
fueran cantos de sirena (Munoz 2024: 336-355). Pero si hubiera que
emplear un mito adaptado a esta situacion negacionista éste seria el
de Casandra, segun el cual los cientificos del cambio climatico no son
creidos, con el agravante de que son victimas de graves amenazas por
tal motivo.

Por otra parte, la Organizacion Mundial de la Salud advierte que “el
cambio climatico es la mayor amenaza para la salud mundial del siglo
XXI”. Desde este punto de vista, se pueden plantear la SA mediante la
mitologia relacionada con Asclepio, dios de la Medicina, y sus hijas
Higia y Pandemia ;pandemia?

Asi mismo, en la Agenda 2030 para el Desarrollo Sostenible de
Naciones Unidas, los Objetivos de Desarrollo Sostenible 6, 7, 11, 12,
13, 14 y 15, estan directamente relacionados con acciones que tratan
de actuar contra el cambio climatico, por lo que es recomendable su
inclusion en nuestras materias de forma transversal (Montero 2021:
1-26). En concreto, los ODS 6 y 14, vinculados con el agua y el ODS
15, relacionado con la vida terrestre, pueden analizarse mediante
divinidades y animales marinos, y mediante divinidades relacionadas
con la tierra, respectivamente.

A modo de epilogo, dada la gravedad de la situacion, se plantea
la reversibilidad de la misma, con un mensaje de esperanza. Este
aspecto puede tratarse mediante el mito de Pandora, destacando que la
esperanza no es una simple emocion, es un elemento vital que permite
a las personas construir un futuro mejor.

9.2. Mitologia clasica y la violencia de género

En la Antigiiedad Clésica los mitos servian, entre otros motivos,
para plasmar situaciones de la vida cotidiana e imponer normas sociales.
En este sentido, los raptos aparecen de forma recurrente en los mismos,
siendo sus autores desde dioses, hasta mortales, pasando por gigantes,
satiros y héroes. De este modo cumplen la funcion de advertir a las
mujeres de que son inferiores a los hombres y que deben mantener una
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actitud de sumision y, por otra parte, justificar el rapto, de forma que
en la sociedad grecorromana el rapto estaba socializado y aceptado
(Rodriguez 2018).

Como nos habian advertido Gea, Vitis y Tesalin, el mundo clasico
nos ofrece muchos ejemplos, pero, como se puede comprobar, no todos
ellos son modelos a imitar. Por todo ello se va a emplear la mitologia
clasica para tratar la violencia de género, su estado actual y sus conse-
cuencias, analizando los raptos (Alamillo 2002: 1-31). Se pueden dar
otros enfoques diferentes a la situacion de aprendizaje, por ejemplo,
estudiando el mito de Pandora, para entender el origen de la misoginia,
que debido a su accién irresponsable habria desencadenado todos los
males que asolan a la humanidad o el de la gorgona Medusa, victima de
violencia sexual y terriblemente castigada por ello.

En la actualidad, aunque se ha avanzado en cuestiones de
legislacion, en la vida diaria siguen existiendo los roles de género. Y,
aunque no lo parezca, esta violencia empieza a manifestarse en la vida
de los adolescentes, a veces de forma sigilosa, a través del lenguaje, los
mensajes de whatsapp, los videos, etc. No somos tan diferentes de los
griegos y romanos del mundo cldsico como nos creemos.

10. CONCLUSION

La Cultura Clasica es una materia que comprende un bagaje de
conocimientos cuyo eje esta constituido por el concepto del mundo que
tenian las civilizaciones griega y romana de la llamada época clasica
y que convergen en multiples campos de la accion y del pensamiento
humano del presente. Los frutos de la Cultura Clasica son, por lo tanto,
una serie de valores civicos, sociales y estéticos que determinan el
modo de ser de la sociedad actual.

Sin embargo, pese a su trascendencia, es una materia que se presenta
poco atractiva para la gran mayoria del alumnado que va a cursarla. ;Por
qué? Las causas pueden ser muy diversas y complejas de solucionar,
pero lo que esta claro son sus consecuencias: falta de interés.

Ante esta realidad, los docentes debemos actuar con diligencia, ade-
cuando todos los medios disponibles al contexto de nuestro alumnado,
para producir emociones positivas, porque son la antesala de la cu-
riosidad, de la atencion y, en definitiva, del aprendizaje permanente.
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En concreto, en este trabajo se ha hecho uso de la mitologia clasica
como recurso a utilizar en nuestras aulas, porque sus increibles historias
son capaces de hacer volar la imaginacion y despertar todo el potencial
creativo de nuestros alumnos.

Su aplicacion ha servido para desarrollar las situaciones de apren-
dizaje que se van a tratar durante el curso y su estructura se ha explicado
con el apoyo de los conocimientos existentes en el mundo clésico.

Ademas, se han conectado diversas estrategias para conseguir
captar la atencion de los alumnos y motivarles, empleando etiquetas
de cerveza con las que se han ido describiendo diferentes aspectos del
inframundo griego, para desarrollar la primera de las situaciones de
aprendizaje, centrada en la salud de los adolescentes y que se ha par-
ticularizado con el alcoholismo.

En definitiva, he pretendido que mis alumnos descubran la materia
y su trascendencia, para que comprendan y valoren el inmenso legado
recibido del mundo clasico, sirviendo también de acicate para animarles
al estudio de Latin y de Griego.

10.1. Reflexiones finales sobre el viaje al mundo clasico

Hace tiempo que no tenemos noticias de Zeus. Lo tnico destacable
que estan diciendo en la radio es que ha habido una oleada de raptos en
Grecia. Por su parte Eolo esta bastante atareado buscando a los anemoi
favorables para que Ulises pudiera ir a una isla en busca de Aquiles.
Finalmente, queremos agradecer a los guias, Gea, Vitis y Tesalin, que
nos han ayudado en todo momento y con los que hemos aprendido
mucho.

En definitiva, nuestra experiencia con la agencia Mare Nostrum
ha sido muy positiva y ya no tenemos ninguna duda, volveremos a
contactar con Mare Nostrum, porque ademas de Cultura Clasica de 2°,
dentro de dos afios estudiaremos Cultura Clésica y Latin de 4° de ESO
y aprenderemos mucho viajando al pasado. Pero, en 3° tenemos Inglés
Jtendré alguna relacion con el mundo cldsico? Vamos a investigar un
poco y quizé haya que ponerse en contacto con Mare Nostrum antes de
lo previsto.
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10.2. Colofon

(Donde estan los limites para plantear y solucionar diferentes
situaciones de aprendizaje? La respuesta estd en la Cultura Clasica y los
limites estan en nuestra imaginacion... SHQF.
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Resumen

A un lado, Homero con su Odisea; al otro, ftaca, de Félix Grande. A ambas obras
las separan miles de afios y, sin embargo, encontramos en ellas los mismos personajes
y una misma tematica: el viaje de regreso a {taca. La obra de Félix Grande ya no esta
enmarcada tras la Guerra de Troya, sino en una mas cercana Segunda Guerra Mundial.
En ella, Ulises queda representado por un grupo de deportados y los pretendientes que
arruinan su casa son militares armados. En este trabajo realizamos una comparacioén
entre dos obras con el mismo motivo central pero con sefias de identidad propias.
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Abstract

On one side, Homer with his Odyssey, and on the other side [thaca, by Félix
Grande. Both books are separated by thousands of years and, however we find the
same characters and topic: the journey back to Ithaca. In particular, the Félix Grande’s
work is not already located after the Trojan War. It is located in the near Second World
War where Ulysses is represented by a group of exiled. The suitors who ruin his house
are armed soldiers. In this study we will attend the contrast between the two books
with the same matter but which have their own trademarks.
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1. ITACA: AUTOR Y DIRECTOR

Nacido en 1937 y procedente del sur de Extremadura, Félix Grande
es un autor marcado por la larga y fria posguerra espafiola. Las llagas que
esta le origin6 en su infancia, tal y como ¢l ha afirmado, se las curaba el
flamenco (Mora 2004), por lo que se convirtio en flamencologo, quizas
también por influencia de su abuelo guitarrista. Su carrera literaria
comienza en 1963 con la publicacion de Las piedras, obra poética de
corte existencialista con la que se hace con el Premio Adondis. Dos
aflos mas tarde su narrativa breve de Las calles le hard ganar el premio
Eugenio d’Ors y con Musica amenazada (1966) le otorgaran el Premio
Guiptzcoa. En 1967 escribird una de las obras mas rotundas de la
época, Blanco Spirituals. En ella denuncia la injusticia social y critica
la realidad politica y cultural de la época (Mora 2004).

Pero sera en 1978 cuando se consolide su carrera con la publicacion
de Las Rubaiyatas de Horacio Martin, consiguiendo el Premio Nacional
de Poesia.

Es también destacable su labor como ensayista, sobre todo en
Memoria del flamenco, que publica en 1979 y en la que rinde homenaje
a su gran pasion. Son varias las obras que también surgieron como
resultado de la uniéon de lo poético con lo social del arte flamenco:
Agenda flamenca (1985), Once artistas y un dios (1986), La calumnia
(1987), Garcia Lorca y el flamenco (1992) y Paco de Lucia y Camaron
de la Isla (1998).

En definitiva, la calidad literaria de Félix Grande es incuestionable.
Es un autor al que podemos relacionar con la generacion de los 50 o
con los novisimos por cuestiones de edad. También porque rompe en
su produccion con la estética anterior y utiliza un lenguaje distinto
y novedoso, influenciado en gran parte por los autores que preceden
al boom hispanoamericano. Desde sus comienzos en la literatura,
traza un camino lleno de influencias pero extremadamente personal,
experimentando en cada una de sus obras, combinando narrativa, poesia
e, incluso, algo de teatro, y llenando sus paginas de blues, flamenco y
jazz.

El es uno de los maés actuales autores que se han interesado por
el mito de Ulises y en la obra de Homero. Estrena /faca —junto a
Francisco Suarez en la direccion— en el afio 2006.
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2. INTRODUCCION

En ftaca. Una propuesta escénica basada en la «Odiseay de
Homero, el autor sitia la historia en 1942, porque escribe la obra a
partir de una noticia del mismo afio en la que una familia de gitanos
hungaros, familia de musicos y de joyeros que iba a ser recogida por las
SS nazis, no se pudo marchar porque el camion que la llevaba detenida
se estropeo. A partir de ahi, Grande deja volar su imaginacién y aporta
a esa noche un poco de magia y de esperanza; da la posibilidad a los
gitanos de que puedan alcanzar Itaca aunque sélo sea por unas horas. La
segunda parte de la historia se corresponde con la marcha de los gitanos
a su destino final (Grande 2006: 166).

La Odisea cuenta la historia del héroe desterrado que fue Ulises y
su empefo en regresar a la patria a pesar de las dificultades que se le
planteaban continuamente. Para los gitanos, {taca es el Punjab, una zona
del noroeste de La India. Todos tenemos dentro nuestra {taca particular:
es el simbolo de ese lugar que no existe pero al que suenas llegar, es
la busqueda de la felicidad, ese lugar en el que sabes que los suefios
pueden hacerse realidad. Sin embargo, cuando se llega a esa ftaca,
sabemos que hay que emprender otro viaje hacia otra Itaca, hacia otra
meta todavia mas feliz y anhelada, como sefialara en su conocidisimo
poema ftaca Kavafis (Grande 2006: 33).

En dicha obra presenta una accion que se puede localizar a finales de
los afos 40 en cualquier pais de Europa central. Un grupo de deportados
se encuentra con el jefe de la estacion, Homero, y le explican que pasan
sus dias viajando porque tienen miedo de permanecer siempre en el
mismo lugar; no por eso no temen a sus nuevos e inciertos destinos. Es
Homero quien propone leerles la Odisea para que asi puedan comprobar
que la vuelta a casa es posible incluso teniéndose que enfrentar a nume-
rosas calamidades.

Los Deportados comienzan a sentirse identificados con los hechos
y poco a poco se van introduciendo en la historia y se convierten en
protagonistas de la misma; de modo que son protagonistas de ambos
planos significativos: el dramatico real y el draméatico simbdlico épico.
Homero funciona, por tanto, como demiurgo: elimina la tension de los
personajes haciéndoles ver que un regreso a su patria es posible.
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No obstante, la tranquilidad es temporal. Como el Ulises de la
Odisea, que lucha contra las tempestades que le envia Poseidon cuando
mas cerca estd de Itaca, en nuestra obra los militares nazis son los que
originan el tumulto y provocan el choque entre la realidad y el deseo.

En definitiva, la obra rinde homenaje a todos los que luchan por la
paz en su tierra o por poder regresar a ella, y critica a los que invaden los
paises pisoteando los derechos mas sagrados de los hombres (Grande
2006: 10).

3. EL VIAJE DE ODISEA Y EL VIAJE DE ITACA

En [taca se retoma en cierto modo el itinerario odiseico épico
para transportarlo al género dramatico. Estamos entonces, tal y como
Genette (1989: 17-20) ya habia apuntado, ante una transmodalizacion
o transgenerizacion que afecta sin duda al modo de representacion; se
produce, pues, una dramatizacion de los hechos narrados en la Odisea
que conlleva variaciones en el hipertexto:

— reduccion de episodios;

— pérdida de texto;

— ganancia de diadlogo y teatralidad;

— inmediatez de la representacion;

— variaciones en el orden temporal;

— Interpolacidn de otros elementos: ampliacion escénica.

Asimismo, el texto se amplia mediante la incursion de hipotextos
de otros autores como Soéfocles en Antigona en los versos 332-383:

Muchos son los misterios. Nada mas misterioso que el hombre [...]
Cruza el mar bajo hinchadas velas desafiando el viento del invierno.
[...] También fue capaz de crear el lenguaje. Aprendio las leyes civiles
y a defenderse de la nieve y de la lluvia. Recursos tiene para todo y sin
ellos en nada se aventura. S6lo de la muerte no tiene escapatoria.

Se producen ademds cambios estructurales como la divisiéon en
escenas distintas a los cantos o episodios €picos, introduccion del coro
o de un narrador diegético que resume los capitulos que no van a formar
parte de la accion dramadtica y que son de importancia:
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Homero.- Al amanecer, cuando lograron escapar del soberbio ci-
clope, cruzaron el mar hasta alcanzar la isla en donde vive el sefior de
los vientos. Al cabo de unos dias, cuando Ulises resolvio partir, el mag-
nanimo dios le regalo, en secreto, un odre en el que habia introducido
los huracanes y tempestades [...] (Grande 2006: 119).

La Pocética de Aristoteles ya muestra esta division entre dos tipos
de imitacion: la épica y la poesia tragica. La epopeya, nos recuerda
Aristoteles (49b 9-32), es semejante a la tragedia en ser imitacion de
asuntos nobles en verso con argumento, pero en tener un Unico verso
y ser un relato, en eso son diferentes; y también en la extension, pues
la una intenta desarrollarse en un dia o apartarse poco de ello, mientras
que la epopeya es ilimitada en el tiempo. Por tanto, frente a la epopeya
—narrativa y compuesta en hexdmetros— la tragedia dramatica utiliza
trimetros ydmbicos y versos liricos. Esta distinciéon de versos en las
recreaciones actuales no permanece vigente, sin embargo la oposicion
narracion/drama va a determinar los modos de recepcion del mito épico
en el teatro, tal y como venimos sefialando. A este tipo de transposiciones
se enfrenta la dramaturgia actual al emprender una recreacién dramatica
de las epopeyas homéricas, como es el caso de la obra que nos ocupa.

En esta obra se cruzan acciones muy alejadas en el tiempo: en el
mismo drama se mezclan la historia del antiguo rey de Itaca con la de
los verdugos y sus victimas que eran noticia hace tan sélo unas décadas.
La intencion primera del dramaturgo es la de mostrar la idea de éxodo
como simbolo recurrente en la historia de la raza humana y para ello
acude a la primera plasmacion de este motivo: el regreso de Ulises. De
esta forma se quiere abarcar el é€xodo como hecho universal y atemporal,
conectando la vuelta de Odiseo y sus compafieros con el éxodo de los
gitanos en la Segunda Guerra Mundial. La obra aparece despojada del
encanto literario que posee la Odisea y encontramos en ella un espiritu
de denuncia por parte de los gitanos que no so6lo representa sus ideales,
sino los de buena parte de la humanidad.

ftaca, tal y como escribio el poeta Kavafis, no es otra cosa que
una expresion de la voluntad de cambio, lo que hay que tener siempre
en mente para lograr nuestras metas. En este caso no es otra cosa que
el deseo de la construccidon de una realidad social en la que no haya
opresores ni oprimidos.
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4. ESTRUCTURA COMPARATIVA: DE LOS CANTOS DE OJDISEA A LAS ESCENAS

DE ITAcA!

Las siguientes tablas son el punto de partida de nuestro estudio
comparativo, pues muestran los cantos de la obra de Homero que se
recrean en la de Félix Grande, asi como los personajes miticos y actuales

que en ella se incluyen.

ESCENAS EN ITACA CANTOS EN ODISEA

Primera parte

Escena segunda: La diosa de los cipreses

Canto V: Odiseo llega a Esqueria de los
feacios

Escena tercera: La promesa del eterno
paraiso

Canto VI: Odiseo y Nausicaa

Escena cuarta: La dulce nana

Canto IX: Odiseo cuenta sus aventuras: Los
Cicones, los Lotofagos, los Ciclopes

Escena quinta: El sueiio de Telémaco

Canto X: La isla de Eolo. El palacio de Circe
la hechicera

Escena sexta: La venganza de Circe

Canto X: La isla de Eolo. El palacio de Circe
la hechicera

Escena séptima: En el infierno

Canto XI: Descensus ad inferos

Escena octava: Las sirenas

Canto XII: Las Sirenas. Escila y Caribdis. La
isla del Sol. Ogigia

Segunda parte

Escena primera: En el pais del sol, de los rios
y de los caballos.

Canto XIII: Los feacios despiden a Odiseo.
Llegada a ftaca.

Canto XIV: Odiseo en la majada de Eumeo.
Canto XVI: Telémaco reconoce a Odiseo

Canto XVII: Odiseo mendiga entre los
pretendientes

Canto XVIII: Los pretendientes vejan a
Odiseo

Canto XIX: La esclava Euriclea reconoce a
Odiseo

Canto XXI: El certamen del arco

Canto XXIII: Penélope reconoce a Odiseo

! Para facilitar la comprension, en este estudio comparativo trataremos al héroe
de la Odisea como Odiseo y al héroe de Ifaca como Ulises.
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PERSONAIJES MITICOS PERSONAIJES ACTUALES
Homero Jefe de Estacion
Eumeo Deportado uno
Telémaco Deportado dos
Madre de Ulisis Deportada tres
Calipso Deportada cinco
Atenea Deportada seis
Nausica Deportada siete
Ulises Deportado ocho
Polifemo Deportado nueve
Penélope Deportada diez
Hermes Deportado once
Circe Deportada doce
Pretendientes Militar 1
Militar 2
Militar 3
Militar 4
Sargento
La Aurora de los dedos rosados Deportada 4

[taca comienza de una forma bien distinta a la Odisea. El prélogo
pone en situacion al espectador: aparecen en escena los militares y un
grupo de deportados cargados con maletas, abrigos y mantas. Todos
hablan a la vez formando un coro que, como el clasico, narra hechos
pasados relevantes para comprender la representacion, prepara la accion
exponiendo la situacion en que esta va a ocurrir, la predice o se anticipa
a ella como si tuviera poderes visionarios (Oliva, Torres Monreal 2008:
37). En este caso, los integrantes del coro hablan de su procedencia 'y de
las circunstancias en las que se encuentran: tras una vida tranquila, una
noche “los malvados jinetes blancos del Norte” encharcaron de sangre
su patria. Esa denominacion nos lleva directamente al capitulo sexto
de la primera parte del Apocalipsis, en el que aparece Jesus abriendo
cuatro de los siete sellos que posee el pergamino que sostiene Dios,
liberando asi a cuatro jinetes que montan en cuatro caballos de color
blanco, rojo, negro y bayo y que representan la victoria, la guerra,
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el hambre y la muerte, respectivamente. Curiosamente, el hambre,
la muerte y la victoria son consecuencias de cualquier guerra y, por
supuesto, de la Segunda Guerra Mundial. Precisamente el color blanco
es el escogido en esta ocasion para la denominacion de los opresores
porque representan la victoria en la Guerra.

La incertidumbre acerca del destino que ya aparece mencionada en
este prologo sera uno de los motivos principales de toda la obra. Aqui
podemos encontrar la conexion con Odiseo: en el canto I obtenemos
noticias sobre su situacion y en el canto V encontraremos a un héroe
abatido que no puede decidir sobre su destino porque Calipso lo retiene.
Sin embargo, el héroe homérico se sentira libre mucho antes que los
Deportados en [taca.

El jefe de la estacion, propone leerles la Odisea. Ya en la primera
escena de la primera parte el jefe de la estacion revela su nombre:
Homero. Comienza a leer y resume los primeros cantos de la Odisea:
Ulises, tras la guerra, seguia lejos, mientras Penélope lo esperaba y
Telémaco lo buscaba; Poseidon impedia su regreso. Dos deportados
discuten sobre el papel de los dioses en las desdichas tal y como hace
Zeus en el primer canto de la Odisea en los versos 32-34:

iAy, ay, como culpan los mortales a los dioses!, pues de nosotros,
dicen, proceden los males. Pero también ellos por su estupidez soportan
dolores mas alla de lo que les corresponde.

Homero, ademas, es en la obra todo lo contrario a los Deportados:
siempre ha estado en el mismo sitio, en la misma estacion. Hace tanto
que llegd que ya ni lo recuerda.

Se produce en esta escena una variacion en la voz del narrador: la
Odisea relata los hechos en primera persona y Homero, que la lee a los
Deportados, lo hace en tercera como si la recordara de memoria. El nar-
rador es en este caso heterodiegético. Desde la Odisea es tradicional,
en la literatura europea, que los relatos fantasticos estén en boca de su
protagonista, sin duda porque el viajero que ha visitado en solitario
tierras lejanas y al que le han sucedido lances extraordinarios resulta
el relator mas indicado para rememorarlos con precision. Las andanzas
increibles aparecen asi certificadas por la persona del narrador, que es
quien las ha vivido.



La Odisea de Homero en ltaca THAMYRIS, N. S. 14 123

Con el titulo de la segunda escena, La diosa de los cipreses, el autor
hace referencia a Calipso, que retenia a Ulises en una gruta lejana y le
prometia la inmortalidad a cambio de su amor. El ciprés, curiosamente,
es el arbol relacionado con el duelo y la muerte, y Calipso, la portadora
de la inmortalidad de Ulises.

A partir de este momento se produce un cambio de rumbo en la
obra: la Deportada cinco aparece en escena convertida en Calipso y el
Deportado ocho, en Ulises. Se produce, pues, una representacion dentro
de la propia representacion en la que se recrea lo que acontece a estos
personajes. En este caso, Calipso suplica a Ulises para que no la aban-
done, pero ¢l afiora su tierra y desea retomar su viaje de regreso. Ulises
desaparece ante el llanto de Calipso.

Si por algo se caracteriza el rescate de Odiseo de la isla de Calipso
en la Odisea es por la intervencion divina, particularmente por la de
Atenea. En ftaca también esta presente. Esta le advierte a Ulises que
tiene que construir una barca y que llegard, tras veinte dias de padec-
er infortunios, “a una tierra en la que los hombres viven felices y en
paz. Eternamente” (Grande 2006: 112). Tras diecisiete dias navegando,
Poseidon aleja de la costa a Ulises y durante tres dias esta al borde de
la muerte, hasta que encuentra la desembocadura de un rio. Llega a
tierra firme agotado y ensangrentado. Asi lo encuentra Nausica, repre-
sentada por la Deportada siete. Homero deja de leer porque se duerme,
pero la representacion continua: Nausica acaricia y besa a Ulises para
reanimarlo; le ofrece agua y lo tranquiliza. Nausica se presenta como
la «princesa de un paraiso bendecido con la luz de la eterna felicidad»
(Grande 2006: 114). Encontramos aqui relacion con las palabras que
Atenea le dice a Odiseo antes de partir de la isla de Calipso. Si bien
parecia que esa tierra a la que se referia la diosa y a la que iba a llegar
Ulises era Itaca, no es asi. Aunque en la obra no se menciona, la patria
de Nausica es Esqueria.

Ulises pide a Nausica que le ayude a regresar y le habla de Itaca,
su patria. El Deportado dos, convertido en Telémaco, cree reconocer a
su padre pero se encuentra de cara con los Militares. Los Deportados
se despiertan aterrorizados por los silbatos y se esconden mientras los
Nazis maltratan al joven. Asistimos aqui a una vuelta a la realidad, a
una interrupcion de esa representacion que se produce dentro de la
propia representacion. El momento de evasion que genera Homero con
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su lectura de la Odisea se rompe para recordarles a los Deportados que
auin no ha terminado la guerra y que siguen corriendo peligro.

A continuacion aparecen el resto de deportados para ayudar a
un Deportado dos (Telémaco) apaleado. La representacion no se
ha reanudado: los Militares siguen en escena y rodean a los gitanos
simulando el sonido del gas letal, método de exterminio que yaconocerian
y que los atormenta y aterroriza. Este hecho podemos relacionarlo con
el titulo de la escena, La dulce nana, pues en las cdmaras de gas se
utilizaba el monodxido de carbono para asfixiar a los condenados, gas
que produce la conocida ‘muerte dulce’.

Los Deportados se sientan en sus maletas y Homero se dirige
directamente a Ulises para que siga contando lo que le sucedi6. En
este punto son dos las cuestiones resefiables: por un lado, volvemos,
por tanto, al narrador homodiegético, en primera persona y que forma
parte de la historia, propio de la épica y, en particular, de las obras de
Homero; y por otro, aparece lo acontecido en la isla de los ciclopes
como posterior a la estancia de Ulises en la patria de Nausica. En la
Odisea, Odiseo cuenta a Alcinoo, padre de Nausicaa, la historia de la
isla de Polifemo como una de las aventuras que vive tras terminar la
Guerra de Troya y antes de llegar a su palacio. En la version de Félix
Grande ni siquiera se menciona al rey. Homero funciona aqui como
aquel rey en la Odisea y le pregunta directamente al protagonista acerca
de sus aventuras. Se prescinde también de lo acaecido al héroe y a sus
hombres en la tierra de los Lotdfagos.

En ftaca, Ulises cuenta que sus tripulantes y él llegaron a una ciudad
fortificada de hombres violentos y que cuando consiguieron escapar,
llegaron a la isla de los brutales Ciclopes.

El Deportado nueve aparece en escena como Polifemo, el hijo de
Poseidon, quien no considera a Ulises ni a sus hombres merecedores de
una tierra. El aedo, intentando ayudar a Ulises, canta una nana y Polifemo
se duerme hipnotizado. Aqui el aedo agiliza la accidén con respecto a la
Odisea, en la que el protagonista espera a que se duerma. La modificacion
se produce por cuestiones de tiempo: Grande escribe una obra que va a
representar y debe ser mas dindmica que el relato épico.

Polifemo toma a Ulises como rehén. Los Deportados intentan
ayudarle. Ulises le da una flor para que la huela; Polifemo, més calmado,
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le pregunta su nombre: Nadie (oV115). Polifemo vuelve a oler la mata
de romero y cae al suelo. En la Odisea lo hard después de varias copas
de vino (vv. 370-376). Al despertar y ver que Ulises tiene su pistola,
Polifemo lo maldice. Después pide auxilio, pero grita que Nadie lo esta
matando y no acuden a rescatarlo. Se sustituye en J/taca la clava o lefio
de la Odisea con la que Odiseo deja ciego a Polifemo (vv. 380-384), por
la pistola que ya no lo ciega, sino que lo mata. Elementos propios del
marco en el que sucede la historia se cuelan en la representacion de la
Odisea que hacen los Deportados.

La quinta escena, El suerio de Telémaco, comienza con el hijo de
Ulises sofiando que vence a los militares con la pistola de Polifemo. En
realidad no es lo que desea Telémaco, sino lo que desea el Deportado
que lo representa.

Narra Homero, por lo que volvemos al narrador heterodiegético.
Tras librarse de Polifemo, Ulises tiene la suerte de que le regalen un
odre en el que ‘el magnanimo dios’, Eolo Hipddata, habia introducido
los huracanes y las tempestades. Sin embargo, aprovechando el suefio
de Ulises y pensando que contenia oro y plata, los tripulantes deciden
abrirlo para no irse con las manos vacias, lo que les costo la vuelta a
alta mar. Ulises llega a plantearse arrojarse al agua para morir. Al igual
que en el canto X de la Odisea, encontramos al protagonista abatido. En
Itaca no se menciona que la tempestad devuelve al héroe a Eolia.

Telémaco duerme en el suelo de Itaca y Atenea lo despierta y le
dice como ha de defenderse, como tiene que disparar. Este motivo
lo podemos relacionar con las juventudes hitlerianas, encargadas de
entrenar a los nuevos jovenes durante el régimen. Ya en el canto I de la
Odisea, Atenea aconseja a Telémaco que si las noticias que recibe de
su padre son positivas, ha de esperar un afio mas a que vuelva; si son
negativas, debe entregar a su madre a un hombre y ¢l mismo matar a los
pretendientes. Aunque este canto no aparece representado en [taca, el
pensamiento de Atenea es el mismo y quiere que Telémaco dé muerte a
los pretendientes.

Penélope ve en Telémaco odio y rabia y rechaza a los que matan
indiscriminadamente. Por sus palabras estamos ante una Penélope mas
cercana a la Segunda Guerra Mundial que a la Guerra de Troya:
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Penélope.- ;Hasta cuando cada generacion de nifios habra de con-
templar, como un aprendizaje abominable, esta leccion de locura y de
devastacion? ;Hasta cuando el placer de matar serd la asignatura que
se ensefie a los inocentes? ;Hasta cuando las riendas de la sagrada vida
permaneceran en las manos de la codicia y la venganza y el despre-
cio? ;Hasta cuando los hombres usaran a sus dioses como espadas para
despedazar el mundo? (Grande 2006: 120).

Penélope pretende sembrar la paz y decide elegir a alguno de los
pretendientes para que termine la ruina en Itaca. Por sus palabras, se
muestra a los pretendientes con un comportamiento cercano al de los mi-
litares. Telémaco, sin embargo, quiere que su madre espere, pues confia
en que encontrara a Ulises. Se marcha con Atenea en busca de su padre
y Penélope se queda desconsolada. Los militares aparecen en escena y se
ensanan con ella. Hay puntos de contacto con la realidad: a Penélope se
la castiga por incumplir sus promesas pero el castigo no proviene de un
marco clasico, sino de uno contemporaneo: la Segunda Guerra Mundial.

Interviene entonces la madre de Ulises, que ha perdido ya toda fe
en los dioses y habla de la desgracia que han generado los pretendientes
en Itaca. La madre aparece como otra atormentada durante la guerra. En
la década de los 40, los atormentados encontraban su mejor apoyo en
la fe. Sin embargo, todo el que se oponia al régimen, ya fuera cristiano
o judio era perseguido. Durante el Tercer Reich, se presion6 a diversas
iglesias para que aceptaran y aprobaran las doctrinas del nazismo
(Hernandez Martinez 2008: 13). En las palabras de la madre de Ulises
podemos ver representada la postura de aquel que pierde la esperanza
tras sufrir continuas calamidades:

Madre de Ulises.- ;Dios? ;Qué dios, Penélope? Dios esta sordo
y no se acuerda de nosotros. Nos ha dejado solos (Grande 2006: 122)

El coro reproduce las palabras de Séfocles en Antigona (vv. 332-
383), para referirse al empefio de Telémaco en ir en busca de su padre y
al vil comportamiento de los pretendientes:

Muchos son los misterios. Nada mas misterioso que el hombre.
Cruza el mar bajo hinchadas velas desafiando el viento del invierno. Y
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la mas venerada de las diosas, la tierra, la infatigable, la va ¢l fatigando
afio tras afios con el arado y los caballos [...]. Solo de la muerte no tiene
escapatoria. [...] Conocedor de todo, a nada llega. Asi como doblega a
los animales doblega a sus semejantes (Grande 2006: 123).

Soéfocles pone al hombre en el centro de todo, cree en la importan-
cia del hombre y en su grandeza y a este ideal humano obedecen los
personajes de sus obras. Su obra constituye el mas claro exponente del
sufrimiento humano, tanto fisico como moral, y, sin embargo, no hay un
teatro que admire tanto al hombre y ame mas la vida que el de Séfocles
(AA.VV. 1978). El hecho conecta a la perfeccion con esta escena de
ftaca, pues el hombre aparece aqui como centro del mundo, capaz de
luchar contra todo, de imponerse a sus semejantes y al resto de especies
y, sin embargo, la muerte siempre termina venciéndolo.

La escena seis se titula La venganza de Circe. La Deportada doce
como Circe, que baila con sus boys en el American Circus. Es una
escena totalmente novedosa y contemporanea. Hermes también esta,
representado por el Deportado once, que corre a decirle a Homero
que Circe, maga del Gran Circo Americano, lo ha abandonado y anda
haciendo el amor con unos muchachitos. Anade que ha tenido que
suspender la funcion de esa noche y prescindir de sus grandes estrellas:
Superman, Rambo, Tarzén y Fred.

Hermes es el encargado en la Odisea de darle un brebaje a Ulises
para que este no se convierta en cerdo como el resto de sus compafieros
(vv. 285-289). También le aconseja que se acueste con Circe para
que pueda liberar a sus hombres. Aqui aparece como organizador del
espectaculo nocturno del Circo Americano y también como coémplice
de Ulises al que le advierte que los tripulantes han sido hipnotizados
mediante el canto y los olorosos aceites de la hija de Helios.

Las grandes estrellas del circo son muy simbolicas. Superman fue
utilizado en 1930 para hacer una campafia contra el crimen en una
nacion influenciada por Al Capone. En la Segunda Guerra Mundial, sin
embargo, se utilizdo como estrategia para vender bonos de guerra (Ro-
driguez Moreno 2010: 67-72)

Rambo, aparece en [taca como un luchador contra el comunismo.
Sin embargo, la Ginica relacion de este personaje con la Segunda Guerra
Mundial la podemos encontrar en la pelicula Soviet: La respuesta, cuyo
protagonista ha sido calificado por la critica como e/ Rambo comunista.
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Tarzan, “la prueba irrefutable de la superioridad del hombre
blanco”, aparece en escenas para acentuar el cardcter antisemita y la
obsesion durante el Tercer Reich de una unica raza: la aria.

AFred, al que tratan de intelectual en la obra y de simbolo cultural, lo
podemos relacionar con Frederick Griffith, el famoso médico britanico
que descubrid lo que ¢l llamé principio de la transformacion, lo que
hoy en dia se conoce como ADN. No es personaje de comics como el
resto de personajes que se mencionan pero sus estudios fueron muy
relevantes. Curiosamente murié mientras trabajaba en su laboratorio
en 1941 durante un bombardeo alemén en la Segunda Guerra Mundial
(Carrada Bravo 2016).

De nuevo aparece Circe en escena pero vestida de Marilyn Monroe.
Ante el erotismo que presenta el personaje de Circe en la Odisea, en
la época en la que se enmarca la obra el mayor icono y simbolo del
erotismo es Monroe. Ademas, esta estrechamente relacionada con la
Segunda Guerra Mundial, pues cuando Estados Unidos entré a formar
parte, ella trabajé en una fabrica de municiones de Burbank, California
(Cabrices 2022). Circe le propone a Ulises que se acueste con ella y
este acepta siempre y cuando no haga mas dafio a nadie y libere a sus
compaiieros, tal y como sucede también en la Odisea. El héroe clasico
consigue, después de esto, la liberacion, sin embargo en ftaca, esta se
niega y es gracias a Hermes, que la entretiene echandole fotos, que
consiguen huir. Sera después cuando esta maldiga al héroe y lo envio al
Hades, algo que contrasta con la Odisea, donde el propio protagonista
se lo pide.

Circe.- (Arrebatada de ira y despecho.) jQuieran los dioses, infiel
Ulises, miserable mortal, que antes de que tus bellos ojos alcancen a
contemplar {taca, bajes al Hades, al reino de la muerte donde pagaras tu
osadia y tu desobediencia! ;Y asi serd! jLo juro en nombre de la alegria
de mi venganza! [...] (Grande 2006: 130).

De repente, se escucha la voz de Hitler cuyas palabras estan ligadas
a la proxima escena de la obra, pues se desarrollara en el Hades:

Voz de Hitler.- jSolucién final! jJudios, gitanos, comunistas y mar-
icones, solucion final! jMaricones, comunistas, judios y gitanos! jSolu-
cion final! jSolucidn final! (Grande 2006: 131).
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La séptima escena de la obra, que corresponde a la katabasis del
canto XI, estd dedicada al viaje de Ulises al infierno. Aparecen Ulises y
su madre. Los militares encierran a los Deportados tras una alambrada
de campo de concentracion. Se recrea asi el Hades que, como los cam-
pos de concentracion, es una carcel de la que no se puede salir.

La madre de Ulises le pregunta a su hijo el porqué de su presencia
en el Hades. Es ella la que le cuenta lo que esta sucediendo en ftaca
con los extranjeros que deshonran su casa y, mirando la palma de su
mano, le advierte las muchas calamidades que padecera antes de llegar
a su patria al haber engafiado a Polifemo, degollado las vacas sagradas,
abandonado a Calipso y burlado a Circe. La madre de Ulises (Anticlea,
aunque en [faca no se menciona su nombre) comparte con su hijo
su mayor un temor: los cantos de las sirenas, pues ningun mortal ha
conseguido sobrevivir.

En esta escena del descenso al Hades, en comparacion con el canto
XI de la Odisea que también narra el viaje del protagonista al infierno,
se prescinde de la visita que hacen las distintas almas a Odiseo: Elpenor,
el Pelida Aquiles, Patroclo, Ayax y Tiresias. En el canto X Circe pide a
Odiseo que se dirija al Hades precisamente para pedir ordculo al alma
del adivino ciego Tiresias. Como en [faca la visita al infierno es un
castigo que impone Circe, ni siquiera se menciona a este personaje.
Solo encontramos como elemento comun en la escena séptima de [taca
y en el canto XI de Odisea la presencia del alma de Anticlea, la madre
de Ulises.

La escena octava corresponde a la aventura de las sirenas. Los
Deportados contintan tras la alambrada y les atormenta el sonido de
las sirenas de policia. Se juega con el significado de estas palabras
homoénimas. Si al héroe griego lo que mas le podia preocupar era el canto
de las sirenas, de aquellas ninfas marinas, al Ulises més contemporaneo
y a los Deportados, cuyas aventuras transcurren en la Segunda Guerra
Mundial, deben preocuparle mas el sonido de aquellas sirenas de
guerra. Si pensamos en el famoso Stuka, el mas temido avion de ataque
a tierra durante el Tercer Reich, este, a la vez que lanzaba sus ataques
en picado, producia un sonido similar al de una sirena de policia (AA.
VV. 1997: 10401).
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El ruido rompe con la tranquilidad. El aedo/cantaor entona un canto
esperanzador. Hay quienes, aunque estén hambrientos, aunque sufran,
cantan y bailan: los gitanos.

La segunda parte de la obra comienza con una escena titulada En el
pais del sol, de los rios y de los caballos. Sobre el suelo del escenario,
una gasa de color lapislazuli. Empieza a amanecer y Ulises duerme
sobre una alfombra punjabi. El Coro pide que llegue la Aurora para
alegrarlos y quitarle las penas. Sale la Aurora a escena y baila hasta
que sale el sol. Ulises despierta y descubre a Atenea perfumando el
escenario con incienso de romero. Coloca una silla y una caja de Coca
Cola, un jarrdn, una toalla y una palangana sobre la alfombra de Ulises.

La presencia de la Coca-Cola es muy significativa y puede estar
relacionada con el corte del suministro que sufrid el pais germano
durante el Tercer Reich. Los alemanes eran grandes seguidores del
refresco, nacido en 1886 en EE.UU. Durante la Segunda Guerra
Mundial se favoreci6 la expansion de la compafiia, aunque con un
curioso propoésito: nacionalizar la empresa y apropiarse de la formula
que posibilitaba su fabricacion. Fue en diciembre de 1941 cuando los
Estados Unidos entraron en la guerra y se cortaron las relaciones entre
Coca-Cola germana y la empresa madre (Villatoro 2012).

Ulises le pregunta a Atenea donde se encuentran. Ella le dice que
se hallan en una tierra que regala toda clase de frutos, donde abunda el
aceite, el trigo y los caballos: Itaca. Ulises no reconoce a Atenea y, cuando
se identifica, la culpa de haberlo abandonado cuando la necesitaba. Esta,
por su parte, afirma que siempre ha permanecido junto a €l.

Después, en escena, suena el tema principal de /faca y la luz muestra
las maletas de los Deportados decoradas con imégenes sagradas del
Punjab/itaca. Llora Ulises por todo el tiempo que ha deseado llegar a
casa de sus padres, por el temor a no volver a su tierra. Esta escena se
corresponde, por tanto, con el canto XIII en el que Odiseo llega por fin
a su ansiada patria.

Atenea viste a Ulises con un pafiuelo y un chaleco de seda, que nada
tienen que ver con los harapos con los que el protagonista oculta su
identidad en la Odisea. La diosa se va en busca de Telémaco y aconseja
a Ulises que eche de su palacio a ese ejército de intrusos que lo asedian
y que mantienen como rehén a su mujer. Para ello ha de hablar con
Eumeo, fiel amigo que cuida su casa, sin revelar su nombre.
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Eumeo comenta lo fatigado que se encuentra al tener que criar
tantos cerdos para que se los coman ‘otros cerdos’. Le habla al forastero
de su duefio, Ulises, que camina por no se sabe donde, si es que atn
vive. Ulises se presenta como hijo de un noble procedente de la vieja
Creta al que sus hermanos dejaron sin herencia por haber nacido de una
madre distinta. Esta historia estd bastante relacionada con la que cuenta
Odiseo en el relato épico. Sin embargo, Ulises afiade que se casé con
una mujer de familia muy rica y ganaba mucho dinero traficando con
armas hasta que un dia los barbaros del Norte ocuparon sus tierras y los
dejaron sin nada.

Sigue el Ulises camuflado hablando de su supuesta vida: los vientos
desplazaron su embarcacion hasta una tierra en la que el rey lo acogio
y le dio noticias de Ulises. Eumeo no lo cree y piensa que le cuenta lo
que ¢l ansia escuchar.

Después Eumeo comienza a hablarle de sus origenes sirios. Su
padre era rey de Siria y tenia como sirvienta a una hermosa y buena
mujer fenicia. Los fenicios le prometieron devolverla a su casa a cambio
de llevarles al hijo del rey, al que podrian vender bien pero, durante los
dias de navegacion Zeus envid a Artemis Flechadora, que mat6 a la
mujer. Eumeo, por tanto, se quedé solo en la nave y al llegar a taca, lo
compr6 Laertes, padre de Ulises. Esta parte corresponde al canto XIV
de la Odisea. Los hechos que en ¢l se narran son muy similares a los de
esta escena en [taca.

A la mafiana siguiente llega Atenea seguida de Telémaco, el cual
lava los pies a Ulises, que atin no ha revelado su identidad. Telémaco
le cuenta los abusos que estan sufriendo en su casa. Al ver la cicatriz
de Ulises, lo reconoce. En la Odisea, sin embargo, esta anagnOrisis
no se produce: es el propio Odiseo el que se identifica ante Telémaco.
El motivo de la cicatriz aparece después ya en el palacio de Ulises:
Euriclea, que habia criado a Ulises desde que nacid, al lavarlo, le ve la
cicatriz que le habia hecho un jabali afos atras.

Se acercan hasta Penélope, que esta encendiendo varias lamparillas
de culto hindq, e iniciando una plegaria a tiempo de salmodia en la que
habla de sus desgracias y de la ausencia de Ulises.

Telémaco y Ulises planean como dar muerte a los pretendientes.
Nadie debe conocer la verdadera identidad de Ulises.
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Los militares cruzan sus textos con los de Telémaco y Ulises. El
sargento considera la posibilidad de no matar a Telémaco por poseer
linaje de reyes. Este motivo es propio de la Segunda Guerra Mundial
porque conseguia lograr mas adeptos al régimen. Los militares, por su
parte, creen que no hay ninguna razon para retrasar su muerte. Deciden
invitarlo a cenar para matarlo en el momento en que el vino embriague
su mente. El motivo del vino es utilizado en la Odisea desde el punto de
vista opuesto: Odiseo y Telémaco son quienes planean en el canto XIX
que los pretendientes se llenen el cuerpo de vino para que se hieran unos
a otros.

Penélope se encuentra con Telémaco, quien niega las noticias sobre
su padre. Se acerca como si hubiera reconocido a Ulises y le acaricia
la cara. Reproduce las palabras de despedida de su marido; siente que
se acerca el dia de elegir a un hombre como esposo. Le cuenta a Ulises
cémo pasaba los dias tejiendo el sudario de su padre, al igual que la
Penélope de la Odisea.

Penélope le pide que se identifique y Ulises, oculto tras las ropas, le
dice que conoce a su marido, ya que lo llevo a su casa y lo agasajo con la
hospitalidad merecida. Penélope, que no termina de creer sus palabras,
le pregunta por el manto que llevaba puesto: un manto de lana purptrea
y en su interior un perro bordado en cuyas patas yacia un cervatillo.
Tras la descripcion, Penélope recupera la alegria y la esperanza y habla
acerca del suefio que tiene la noche anterior: un aguila negra bajaba del
cielo y caia sobre unas palomas quebrandoles el cuello. Ulises le aclara
que no es un suefo, sino un presagio: las palomas tronchadas son los
invasores y el dguila negra es su esposo que pronto llegard para darles
la muerte. EI motivo del aguila o halcon que lleva entre sus garras a una
paloma aparece en el canto XV de la Odisea (vv. 160-198). También
aparece en el canto XIX en el suefio de Penélope, que guarda estrecha
relacion con esta escena de [faca y cuyo significado es el mismo: el
regreso de Ulises y la muerte de los pretendientes.

Los Militares se han convertido en los Pretendientes que se acercan
de modo violento a Telémaco y a Ulises. Telémaco presenta a Ulises
como un nuevo pretendiente y el Militar dos y el Militar tres tienen que
aceptarlo. El Militar cuatro nos recuerda a Teoclimeno en la Odisea:
aquel personaje augura un mal futuro a los pretendientes y al que toman
por loco.
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Militar cuatro.- (A sus compaieros) ;/Qué vais a hacer, desdi-
chados? ;Y qué mal padecéis? ;Qué rata invisible os esta royendo la
cabeza? Os veo rodeados de tinieblas [...] ;Coémo es posible que no
vedis estos muros cubriéndose de sangre, y como una jauria de sombras
apaga el sol y desfigura vuestra cara? ;Como es posible que vuestra
altaneria os convenza de que sois el destino, y no veais como el destino
se aproxima para despedazaros? (Grande 2006: 153).

Entonces les habldé Teoclimeno, semejante a un dios: “jAh, des-
dichados!, ;qué mal es éste que padecéis? En noche estan envueltas
vuestras cabezas y rostros y de vuestras rodillas abajo. Se enciende el
gemido y vuestras mejillas estan llenas de lagrimas. Con sangre estan
rociados los muros y los hermosos intercolumnios y de fantasmas lleno
el vestibulo y lleno esta el patio de los que marchan a Erebo bajo la
oscuridad. El sol ha desaparecido del cielo y se ha extendido funesta
niebla” (Homero: vv: 350-367).

Penélope decide poner a los pretendientes a prueba y ser ella misma
la recompensa del ganador. Recuerda las noches de fiesta en las que
Ulises embelesaba a sus amigos haciendo sonar la musica de su violin,
asi que concluye que serd vencedor quien maneje el arco con mayor
maestria. De nuevo se utiliza aqui el juego con palabras homonimas.
Quiza la presencia de ese arco del violin tenga que ver con la importancia
que en la obra se le da a la musica en cada escena. El violin, como tal,
no aparece hasta el siglo XVII. Podemos vincularlo con la antigiiedad
clasica porque nace de la lira egipcia y la lira griega (AA.VV. 1997:
3345).

Penélope interviene ante los Pretendientes y les informa sobre la
prueba que deben pasar para tomarla como esposa. Sin embargo, ni el
Militar tres, ni el Sargento, ni el Militar dos, ni el Militar cuatro lo con-
siguen. Ulises, por fin, hace sonar el violin.

En escena, con el violin, empieza a sonar una percusion potentisima.
Cae de golpe la cuerda del cielo tefiida de rojo y desaparecen los
militares. Se representa de esta forma su muerte que aparece relatada
en el canto XXII de la Odisea. Homero comienza a relatar como fueron
muriendo. No se hace referencia a que mueran a manos de Ulises y
Telémaco, como sucede en la Odisea, sino que todos desfallecen de
terror, se les van doblando las rodillas y sus manos quedan inutilizadas.
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Ninguno de ellos, como en la obra clasica, se libra de la muerte: los
dioses desde el origen de los tiempos, tienen dispuesto el castigo.

Llama la atencién que no aparezca en [taca uno de los cantos mas
esperados por el lector de la Odisea y de cualquier recreacion de la
obra de Homero: el momento en que Penélope reconoce a Ulises. Aqui
no se produce ese reencuentro, sino que se da por hecho que Penélope
descubre que el forastero es su esposo porque es el unico que consigue
hacer sonar el violin.

Comienzan a sonar guitarras y en la oscuridad aparece de nuevo
La Aurora de rosados dedos que baila al son del coro. El ritmo torna a
tango.

Termina la representacion: se oye el pitido del tren. Los Deportados
salen con sus maletas; los militares, acorralan a Homero y el sargento
arranca varias paginas del libro de la Odisea. Este motivo sefiala que
tras su lectura los Deportados se muestran distintos, han logrado llegar
a su [taca particular. Sin embargo su fortuna no cambia: una locomotora
los recoge para llevarlos a su ultimo destino.

5. EL CORrRO

La pervivencia del drama griego en nuestra época no acontece a
través de sus elementos formales. La musica y la danza, componentes
sustanciales de la tragedia antigua, se hallan normalmente excluidas de
los modernos dramas de tema antiguo. Escritos en prosa severa deben
renunciar igualmente a un sinfin de recursos propios de un género ver-
sipotente. De coro apenas quedan vestigios. [...] Cuando Eliot vuelve a
utilizar con ambicion el coro, cualquiera que sea el acierto de la inicia-
tiva, al lector moderno le hace la impresion de un problema de rostro
hirsutamente técnico, se le antoja un elemento antiguo de la obra (Lasso
de la Vega 1964: 426).

Es evidente que la estructura de la obra contemporanea que hemos
mencionado en este trabajo se aleja de la estructura tragica teorizada
por Aristoteles y presentada en escena por los dramaturgos del siglo
V a. C. El teatro moderno nace del incremento de las funciones del
actor y de la disminucion de las atribuciones del coro (hasta llegar a su
desaparicion) entre las que estaban las funciones imprecativas, como
plegarias, invocaciones o cantos de victoria; las funciones narrativas
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al servicio de la accion, pudiendo preparar la accion exponiendo la
situacion en que va a ocurrir o prediciéndola; y las intervenciones de
caracter ritual como procesiones u ofrendas (Oliva, Torres Monreal
2008: 37).

Una de las diferencias més claras que nos encontramos al realizar
un estudio de las tragedias contemporaneas que retoman los temas de
la tragedia clasica es la ausencia del coro, elemento fundamental en
la estructura del drama clésico y, por lo tanto, en el desarrollo de los
acontecimientos. Asi lo expresa Aristoteles en su Poética (1452b, vv.
14-18) al estructurar la tragedia segun su extension: prologo, episodio,
éxodo y coral, que a su vez se divide en parodos y estasimo. Mas
adelante indica la necesidad de que el coro sea considerado como uno
de los actores.

La inclusion del hipotexto de Séfocles en [taca es de gran relevancia
y pone de manifiesto el papel que le quiere dar el autor al coro. Después
de que Antigona dé¢ sepultura a su hermano Polinices, el tirano Creonte
busca al autor del crimen para que sea castigado. A partir de ahi el coro
se siente invitado a meditar sobre los misterios del corazén y enumera
los progresos de ingenio humano en el nivel de civilizaciéon a que se
habia llegado en los dias de Sofocles (vv. 343-351):

Se ha hecho duefio de las fuerzas de la naturaleza, ha domefiado a
las mismas fieras [...] Todo esto es cierto, pero esa misma sorprendente
habilidad, si bien unas veces le lleva al bien, otras le desliza hacia el
mal [...] ¢El ideal? Armonizar las leyes de la patria con la justicia de
los dioses.

En Sofocles el coro se convierte en un verdadero personaje y asi es
como también lo muestra Félix Grande en su obra: como un actor que
interviene en la representacion y que puede dialogar con el resto de los
personajes. El coro de Grande si esta cerca de la labor que ya reclamaba
Aristoteles en su Poética.

Son muchas las dificultades que se les presentan a los directores a
la hora de llevar a escena una recreacion de una obra clasica, pero entre
todas, quiza la que mas se podria destacar es la puesta en escena del
coro. Sin embargo, pese a esas dificultades, muchos directores luchan
por encontrar el modo de reintroducir la parte de musica y danza y el
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elemento coral en sus tragedias. El problema surge no solo del profundo
conocimiento sobre su papel que el autor ha de tener, sino de la dificultad
de hacer encajar un coro tragico en una pieza que se ambiente en época
legendaria, ya que la inverosimilitud juega en contra de los creadores.
Por otro lado, intentar introducir un coro con ambientacion actual es,
si cabe, mas peligroso, ya que se puede caer en la anacronia exagerada
0, desde el otro extremo, restar al coro su sentido, su sustancia mas
profunda, como lo vemos en la tragedia griega. (De Paco 2003: 48)

Si algo caracteriza al coro de Grande en Jtaca es su fondo flamenco.
La aficion del autor por la musica tradicional andaluza se demuestra
en esta obra. Su coro manifiesta lo que los gitanos deportados
—protagonistas de su obra— piensan, sienten o van a hacer. Y es que
el flamenco es el estilo apropiado para mostrar el dolor y a la vez la
resistencia de aquellos expulsados de su patria y perseguidos hasta la
muerte. La musica flamenca, tal y como sefala Félix Grande, resulta
de la union de la antiquisima tradicién musical espafiola con la pena de
aquellos gitanos atemorizados por la continua marginacion e incluso por
el riesgo de exterminio (Grande 2006: 170). El coro de [taca, mas que
cantar llora y se dedica a colocar los episodios de la Odisea y reflexiona
sobre lo que va ocurriendo.

Serd a partir del siglo XVIII cuando empiecen a sonar en Andalucia
los primeros cantes flamencos. A principios del siglo XX, artistas del
prestigio de Manuel de Falla o Federico Garcia Lorca asumen la defensa
y la proclamacion de este arte impar que es, a la vez, una extraordinaria
musica y un testimonio de la comunidad gitana. También lo hace en
cierto modo Félix Grande en su obra y, por supuesto, Juan de Pura, el
compositor, que cambia el aulos y la citara por la percusion y la guitarra
espafiola.

El texto y la musica en esta obra van de la mano, aunque el propio
compositor afirma que no crea una musica descriptiva que acompafia
los acontecimientos, sino que la presenta como un ser superior que le
anticipa al héroe su proximo destino (Grande 2006: 203). Lo percibimos,
por ejemplo, en el redoble de tambor previo a la venganza de Circe, en
la balada de tonos nostélgicos al comienzo de la escena de las sirenas
o en el coro que canta en presencia de La Aurora de rosados dedos
tras la muerte de los pretendientes y presagia la calma. Asi, la musica
se convierte en la Gnica arma para vencer las sombras, para vencer la
ignorancia de quienes pretenden dirigir la vida de los demas.



La Odisea de Homero en ltaca THAMYRIS, N. S. 14 137

6. TRATAMIENTO DE LOS PERSONAJES

Como la Odisea de Homero, la ftaca de Félix Grande esta plagada
de héroes y antihéroes.

El héroe es aquel personaje que ha ejercido cierta influencia sobre
los hombres y los acontecimientos, que ha guerreado valientemente,
que ha consumado hazafas con gran temeridad, que se ha elevado por
encima de sus semejantes —los mortales— y ha podido aproximarse
a los dioses, mereciendo asi, tras su muerte, la veneracién y un culto
particulares, tal y como vemos en los ejemplos de Aquiles, Ayax o
Ulises. La poesia épica, y en particular la /liada, fue la primera en crear
esta idea de héroe.

Estos héroes, empezando por su nacimiento, son diferentes a los
simples mortales. La mayoria de las veces son hijos de un dios o de una
diosa, quienes les ayudan y protegen en el transcurso de su existencia.

Alo largo de los siglos, la nocion de héroe se ha ido transformando.
Ya en la antigiiedad hubo gusto porque cada territorio tuviera su propio
héroe como simbolo regional o nacional. Asi, surgieron los héroes
atenienses, tebanos, argivos o beocios, y toda una serie de héroes epd-
nimos.

Ulises es el gran héroe clasico por excelencia. Ya en la //iada destaca
en el campo de batalla y sobresale por su intelecto y sus habilidades
para ingeniar argucias con las que salir de situaciones dificiles. El
mismo serd el que desarrollara el plan que dara la victoria a los aqueos:
la construccion del Caballo de Troya.

En la Odisea, Ulises es el protagonista absoluto. Se nos relata en
ella el nostos del héroe a ftaca y las peripecias que sufre durante los
afios que tarda en poder volver a casa. Como héroe que es, tiene una
diosa que siempre vela por €1, Atenea, aquella que naci6 armada de la
abertura de la sien de su padre Zeus.

En [taca el tratamiento de Ulises es muy similar. Este Ulises tam-
bién ansia el regreso a su patria, a su Itaca; pero la ftaca de este Ulises
—que en realidad es un deportado méds— no es un lugar fisico, sino
mas bien una meta, aquello que se posa ante sus ojos para vencer los
mas grandes obstaculos. Este nostos es el camino de regreso hacia el
ser humano, el intento de renacer. Para ello vence las tentaciones de
Circe, esquiva a Hermes convertido en maestro de ceremonias de un
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circo americano, vence a los pretendientes simplemente con el arco
de su violin, sin sangre, sin muerte, s6lo con musica. Ulises en Itaca
es el héroe de aquella representacion que hacen los Deportados. Sin
embargo, el héroe de esa estacion fria y gris enmarcada en la Segunda
Guerra Mundial no es otro que el propio Homero, el jefe de la estacion,
que se presta a dar cobijo a los suefios de los gitanos.

Y al igual que en los relatos épicos, la presencia de un héroe lleva
consigo la de antihéroes que dificulten sus andanzas. En la Odisea
podemos englobar en este grupo a todos los pretendientes y, en concreto,
a Antinoo, jefe de los pretendientes de Pené¢lope, un ser orgulloso y
brutal que multiplicé las fechorias en el palacio de Ulises: intentd matar
a Telémaco, dilapido los bienes de Penélope y se enfrento al porquerizo
Eumeo por introducir un mendigo en la sala donde comia junto con sus
compaiferos.

En [taca sin embargo, los antihéroes son los militares, aquellos
que durante la Segunda Guerra Mundial consiguieron exterminar a
mas de medio millon de gitanos y los cazaban a los gitanos como ratas
para someterlos a tratamientos cientificos, los que velaban para que no
pudieran reproducirse, los que los sometian a trabajos forzados en los
campos de concentracion, los que los llevaban a las camaras de gas.
Ellos eran los vigilantes de los campos de exterminio que, irdnicamente,
llamaban Hades (Grande 1979).

En la historia de Félix Grande hacen su primera aparicion en la
escena tercera, en el momento en que Telémaco cree reconocer a su
padre; los militares lo maltratan. Esta parte es muy significativa pues
esa era su funcion durante el Tercer Reich, romper las aspiraciones de
todo el que no fuera de agrado del régimen.

Sera en la segunda parte de la obra cuando piensen con mas
crueldad, como lo hacian los pretendientes de Penélope en la Odisea.
Estando ellos, la obra no necesita un Poseidon que agite las aguas a
Ulises:

Militar uno.- No hay ninguna razon para retrasar su muerte.

Militar dos.- Invitémosle a cenar esta noche. Hagamosle creer que
queremos agasajarlo y, cuando el vino embriague su mente, acabemos
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con su vida y repartamos el botin de esta tierra entre todos. Me com-
place pensar que mataré a un Telémaco borracho.

Militar tres.- Si. Pero seré yo quien lo mate (Grande 2006: 149).

Tanto en Odisea como en [taca tenemos que hablar de los dioses,
que son la manifestacion de las fuerzas de la naturaleza. Pero si hay
una que destaca esa es Atenea, aquella diosa armada que no sélo es una
diosa de las batallas, sino también una enemiga de los espiritus salvajes.
Antes del comienzo de la batalla, los héroes sienten su presencia
inspiradora. Ya en el canto XXII de la Odisea la vemos actuar ante
los pretendientes bajo la apariencia de Mentor para invitar a Odiseo a
empezar el ataque. Cuando el combate termina, levanta su escudo y los
pretendientes quedan aterrorizados.

La diosa, en cada uno de los relatos en los que aparece, actiia con
su mera presencia, sin intervenir en persona. Ella es la que convence a
Zeus para que Odiseo contindie su viaje de regreso a Itaca. Gracias a ella
conseguird alcanzar su patria (Otto 1973: 33-48).

Su gran facilidad para adoptar la forma de otros consigue poner a
prueba a los mortales. Asi la veremos también en [taca y, como sucede
en la obra de Homero, acompafia en todo momento a Ulises en sus
decisiones y a su hijo Telémaco en la busqueda de su padre.

7. CONCLUSION

En este trabajo comparativo hemos podido realizar la comprobacion
de la transformacion del mito de Ulises en una obra de literatura
contemporanea que decide recrearlo. De esta manera, hemos percibido
los matices que se le han ido incorporando, aportandole un caracter
dindmico, y aquellos significados que han permanecido en el tratamiento
del tema.

Hemos apreciado cémo Félix Grande se ha enfrentado a la tradicion
desde un contexto social y personal muy caracteristico y como ha
alojado la historia en el teatro contemporaneo mezclando tradicion e
innovacion.

Grande encuentra en la Odisea el referente para reflejar su descon-
tento con la Segunda Guerra Mundial y realiza una fuerte critica bajo
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la vestidura de la tradicidn, y es que la historia de la literatura nos ha
demostrado que en tiempos de crisis la tragedia es el género que prima,
al permitir realizar denuncias politicas y sociales que no se pueden o no
se quieren manifestar de manera tan explicita.

Jtaca, como es comun en las obras contemporaneas que recrean
temas cléasicos, presenta una transformacion: la desacralizacion. Lo
percibimos, no solo en la reduccion de las apariciones de los dioses,
sino también en la disminuciéon de menciones divinas que en ellas se
realizan. Si la Odisea comienza con la reunion de los dioses del Olimpo
para determinar el destino de su protagonista, el autor de [faca decide
omitir esta parte; las plegarias o los banquetes dedicados a los dioses
que encontramos en la obra clasica son practicamente inexistentes.

En el viaje de Ulises de regreso a Itaca solo aparece la divinidad
imprescindible, Palas Atenea, aunque también renovada en forma de
camarero de chiringuito, de amante del propio protagonista o de maestra
de tiro de Telémaco, como vemos en la obra de Grande. Eso quiere
decir que el destino de los personajes ya no depende de los dioses, sino
de otras fuerzas y condicionamientos mundanos, fuera de la esfera de
la divinidad.

El concepto de héroe también varia con el paso de los afios, se ha
desmitificado, y se ha alejado de aquel personaje que estaba dotado de
caracteristicas distintas a las meramente humanas. Ahora se transmiten
problemas universales y se enfrentan a una realidad de la que no siempre
salen victoriosos y son conscientes de que solo su voluntad determina
su destino, y no Poseidén ni ningtn otro dios.

Concretamente, en esta version de la Odisea que propone Félix
Grande, toman por fin la palabra quienes no lo pueden hacer en la
realidad politica y social, con el objetivo de dar a conocer la busqueda
de esa memoria que pertenece a todas las victimas inocentes. A través
del héroe se simboliza el culmen del esfuerzo humano en su combate
por enfrentarse a la muerte. Esta es la odisea de unos héroes andnimos
que luchan contra el destino.
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Resumen

El presente articulo aborda una propuesta didactica de ludificacion dirigida al
alumnado de Griego I (1° Bachillerato). Este proyecto surgié dentro del contexto
académico universitario, no obstante, fue también probado con alumnado de Bachi-
llerato de un centro educativo de Secundaria malaguefio. La propuesta, que consiste
en un juego de mesa que parte del relato homérico sobre el descenso de Odiseo a los
infiernos, nos permite abordar diversos bloques de saberes basicos y competencias
exigidas en este curso, que introduce el griego como asignatura por primera vez a
unos estudiantes cada vez mas alejados de la cultura clésica. Asi pues, pretendemos
complementar la teoria impartida y los ejercicios llevados a cabo tradicionalmente en
el aula de Griego I desde un enfoque cooperativo-colaborativo, experimental y ludico,
con el objetivo, a su vez, de aumentar el interés por nuestra materia sin olvidarnos de
los pertinentes contenidos curriculares.

Palabras clave

Gamificacion, serious games, motivacion, competencias especificas, cultura cldsica,
literatura, historia.

Abstract

The present article deals with a didactic gamification proposal aimed at students
of Greek I (1st-year high school). This project arosed within a university academic
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context, however, it was also tested with students from a secondary school in
Malaga. The proposal, consisting of a board game inspired in the Homeric descent
to the underworld, allows us to address various areas of basic knowledge and skills
required in this course, which introduces Greek as a subject for the first time to today’s
students, increasingly distant from classical culture. Thus, we intend to complement
the theory taught and the traditional exercises carried out in the Greek classroom
through a cooperative, collaborative, experimental, and game-based approach, as well
as to increase interest in our subject without forgetting the relevant curricular content.

Keywords

Gamification, serious games, motivation, specific competences, classical culture,
literature, history.

1. INTRODUCCION

Desde hace unas décadas, las asignaturas de lenguas clésicas
impartidas en el contexto de la Ensefianza Secundaria Obligatoria y
de Bachillerato han sido descuidadas en pos de otras materias que
satisfacen el enfoque utilitarista y mercantil que se ha aduefiado de la
doxa o discurso social de nuestro pais. “No corren buenos tiempos para
las humanidades. En realidad, no son buenos tiempos para nada que
tenga el cariz de gratuidad, para nada ‘aparentemente’ intitil, para lo no
cotizable en el mercado” (Mufioz-Repiso et al. 1998: 209). Ciertamente,
en un mundo cada vez mas orientado hacia las habilidades practicas y
las competencias tecnologicas, los jovenes encuentran dificultades para
encontrar la aplicabilidad de las clasicas.

No solo la doxa y la politica educativa corren en contra: en un
entorno digitalizado, cambiante y adicto a la inmediatez el empleo de
métodos de ensenanza tradicionales aplicados a las lenguas de corpus
resultan poco atractivos para el alumnado contemporaneo. Esta cuestion
no supone un problema Unicamente para las asignaturas de Latin y
Griego: como sugiere Ibagén (2018: 127), la mayoria de las practicas
educativas difiere completamente de los nuevos codigos y medios de
comunicacion que la actual generacion de jovenes posee. Por su parte, el
método prusiano o método tradicional de ensefianza de lenguas clasicas,
como bien sabemos, se enfoca en la traduccion de textos medianamente
complejos a los que los estudiantes se enfrentan sin gozar del nivel de
cultura clésica suficiente para ser capaz de contextualizarlos y disfrutarlos
como merecen. Ello conlleva, ademas, el uso excesivo del diccionario.
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De este modo, lejos de acercarse gradualmente a las civilizaciones
griega o romana, los alumnos y alumnas se enfrentan a la gramatica, la
traduccion formal y el anélisis sintactico de forma arida, desembocando
en una actitud desmotivada, desencantada y poco implicada. Asi pues,
se viene haciendo imprescindible una revision de la perspectiva pe-
dagogica que asuma la esencialidad del factor motivacional de los
adolescentes si queremos revitalizar el estudio del latin y el griego en
los institutos.

Por consiguiente, optamos por investigar nuevas metodologias para
elaborar un ejemplo de estrategia metodologica innovadora, como lo es
la ludificacion, que acerque al alumno al legado del mundo clasico de
una manera atractiva y reconocible y que permita que la informacion
provengade fuentes distintas al docente y se transmita a través de canales,
soportes y formatos distintos al del texto en papel. Nos adherimos asi
a las lineas generales de la teoria cognitiva del aprendizaje multimedia
de Mayer (2011), que defiende que en la actualidad la informacion debe
presentarse no solo con la voz y el texto, como hasta hace unas décadas,
sino con el apoyo visual de iméagenes o videos.

2. {POR QUE LA LUDIFICACION?

La ludificacion o gamificacion empleada en el aula responde a una
estrategia metodologica educativa que utiliza elementos y dindmicas de
los juegos/videojuegos en contextos no ludicos, como el del aprendizaje,
con el fin de potenciar la motivacion y el compromiso del alumnado.
Este enfoque consiste en incorporar componentes caracteristicos de los
juegos, tales como la acumulacién de puntos, niveles, recompensas,
retroalimentacion inmediata y la competencia amistosa, para crear
un ambiente mas atractivo, donde desempeiia un papel importante la
participacion activa. De acuerdo con Kapp (apud Vélez 2016: 30),
“la gamificacion utiliza mecanicas basadas en juegos, estéticas y pen-
samiento de juego para comprometer a las personas, motivar a la accion,
promover el aprendizaje, y resolver problemas”.

Asimismo, desde una perspectiva pedagogica, la gamificacion se
sustenta en teorias del aprendizaje como el constructivismo y el apren-
dizaje experiencial. Segun estas teorias, los estudiantes aprenden de
manera mas efectiva cuando estdn activamente involucrados en el
proceso y cuando las tareas son significativas y relevantes para ellos.
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Como sosteniamos, la gamificacion promueve un papel activo por parte
del alumno por el cual los estudiantes no son simples receptores de
informacion, sino participantes activos que deben resolver problemas,
tomar decisiones y colaborar con otros para avanzar en Su proceso
educativo (Garcia-Casaus et al., 2021: 45).

Uno de los principios clave de la gamificacion es la creacion de un
entorno de refuerzo positivo. Seglin B. F. Skinner (apud Castro-Barrero,
2012: 34), célebre psicologo seguidor del conductismo estadounidense,
“el refuerzo positivo es todo aquel evento que al ser representado
después de una conducta determinada produce, consistentemente, un
aumento en la probabilidad de la ocurrencia futura de esa conducta”.
En el ambito escolar, a través de la obtencion de recompensas, los
estudiantes experimentan una sensacion de logro y progreso, lo que
fortalece su autoeficacia y motivacion intrinseca.

Entre los beneficios que la gamificacion puede aportar en el aula se
cuentan:

- Aprendizaje individualizado y personalizado. Durante la prepa-
racion del juego por parte del docente, este puede ajustar el
contenido, la dificultad, la tematica, y todo aquello que vea
conveniente para adaptarse a las necesidades e intereses de los
estudiantes.

- Favorece la colaboracion. El trabajar por un objetivo comun
lleva a los discentes a comunicarse ¢ interactuar entre si, con el
fin de obtener recompensas o logros que los acerquen a la meta.
Por tanto, “el éxito y el aprendizaje recae en manos de todos los
participantes” (Pérez Gallardo & Gértrudix Barrio, 2021: 12).

- Retroalimentacion constante. Como dice Koster (apud Gallego
et al. 2014: 14), “la retroalimentacion inmediata refuerza
mediante endorfinas y dopaminas las neuronas y enlaces que
intervinieron en la prediccion acertada, lo que nos produce la
sensacion que comunmente conocemos como diversion”. En
nuestra propuesta, los jugadores van asimilando la dindmica del
juego y los contenidos y competencias por ensayo y error, es
decir, a partir de sus respuestas, por lo que obtienen una infor-
macion rapida acerca de lo que deben hacer para cumplir sus
objetivos satisfactoriamente.
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- Desarrollar competencias y habilidades. El aprendizaje mediante
el juego permite que los alumnos y alumnas fomenten destrezas
como la resolucion de problemas, la empatia, el pensamiento
critico, la toma de decisiones, la estrategia, entre otras muchas
(Romero y Turpo Gebera 2012: 2).

Una de las alternativas que ofrece la ludificacion son los serious
games. Estos se definen como una herramienta educativa que, basada
en el juego, pretende alcanzar numerosos objetivos mas alla del mero
entretenimiento. Asi, aspira a potenciar competencias y habilidades
curriculares que generen aprendizajes significativos (Garrido Sanchez
2020: 9). Busca, ademas, vincular el contenido de la asignatura con la
realidad de los alumnos, actuando como una metodologia de aprendizaje
experiencial, donde los estudiantes aprenden haciendo y reflexionando
sobre sus acciones dentro del entorno del juego. En palabras atribuidas
a Albert Einstein, “el aprendizaje es experiencia, todo lo demas es
informacion”.

Nuestra propuesta didéactica, que consiste en un juego de mesa
aplicable a la asignatura de Griego I y de temdtica homérica (a partir
de la Odisea de Homero) se enmarca completamente dentro de esta
tipologia.

3. NUESTRA PROPUESTA

Nuestro juego de mesa persigue poner de relieve el valor didactico
de la ludificacion y ha de comprenderse como una herramienta auxiliar
y complementaria que sirve como nexo entre los contenidos académicos
de una asignatura, en este caso Griego de 1° Bachillerato, y el contexto
del estudiante, ya sea mediante la propia interaccion con los compafieros,
el tablero, las fichas o su propio marco cultural y vital (Martinez Frias
2012: 13). Esto responde a la concepcion dialéctica de la relacion entre
aprendizaje y desarrollo defendida especialmente por Vygotsky. “La
cultura es el producto de la vida y actividad social del ser humano vy,
por eso, el planteamiento del desarrollo cultural del comportamiento
nos introduce directamente en el plano social del desarrollo™!. Por ello,
para nuestro pensador el aprendizaje no es un proceso individual, sino

"'Vygotsky (1983: 145-6) apud Shuare (ed. y trad.) (1987: 5-7).
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que se da en interaccion con otros individuos y en un contexto social
determinado.

Asimismo, a pesar de que el juego esta enfocado para ser trabajado
en grupos y, por tanto, en un entorno cooperativo, esta dindmica también
aboga por fomentar una cierta competitividad sana entre los integrantes
de cada equipo. Valoramos positivamente este aspecto por potenciar la
motivacion e impulsar a las personas a mejorar sus cualidades propias,
reconociendo sus destrezas y defectos (Ledn Sosa et al. 2023). Cantador
(2016), por su parte, considera que la competitividad llevada a cabo por
equipos es mas positiva y refuerza las habilidades de aprendizaje. Shindler
(apud Barradas 2021) también se pronuncia a favor cuando afirma que la
presion a la que se ven sometidos los estudiantes durante una actividad
que requiera competitividad, aumenta la capacidad de respuesta de los
discentes, los mantiene motivados e incrementa la diversion.

Por otra parte, cuando en el Master de Profesorado de la Universi-
dad de Malaga se nos propuso la idea de crear un juego, decidimos
que este debia ser fisico, manipulable, y, a su vez, debia exigir cierto
movimiento e interaccion entre los chicos y chicas, puesto que
consideramos que el cambio en la rutina del aula es necesario para
romper la monotonia y el desinterés®. Asi pues, en un escenario calmo,
en que los estudiantes se pronuncian y actiian sentados, donde abundan
pantallas digitales y méviles, creimos que podria ser interesante impulsar
la colaboracidon inter pares para lograr una “recompensa grupal”,
fomentar el companerismo, simular la experiencia proporcionada por
el juego, levantarlos del sitio para que discutan, lleguen a acuerdos, se
expresen mediante el lenguaje no verbal con ejercicios de mimica...

3.1. Objetivos y contenidos

A continuacidon enumeramos los objetivos generales de nuestro jue-

9% ¢

g0, que atafien al “saber”, “saber hacer” y “saber estar” tan demandados
por la ley educativa actual® y, en particular, por los objetivos de la

2 Apoyandonos en la teoria de Robert E. Slavin (1999), que sostiene que el apren-
dizaje colaborativo-cooperativo y el factor competitivo contribuyen al logro y ello
desencadena en una mejora de la condicion social del alumno en el aula y del factor
motivacional.

3 Decreto 103/2023, de 9 de mayo, por el que se establece la ordenacion y el
curriculo de la etapa de Bachillerato en la Comunidad Autéonoma de Andalucia, p. 3.



Koatapaoic: una odisea infernal THAMYRIS, N. S. 15 149

materia Griego I plasmados en la Orden 30 de Mayo de 2023, por la
cual se rige nuestro ejercicio docente en Bachillerato en Andalucia:

- Aprender sobre personajes mitoldgicos e historicos importantes
como Medusa, Aquiles, Pericles, Menipo de Gadara, Solon...

- Ensenar aspectos formales y gramaticales de la lengua griega,
asi como los étimos formantes de palabras actuales.

- Aprender a usar técnicas de traduccion.

- Presentar desafios para la superacion de pruebas y resolucion de
problemas.

- Fomentar el pensamiento critico y légico-matematico.
- Trabajar en grupo y gestionar la toma de decisiones.

- Darrienda suelta a la creatividad para las preguntas de mitologia,
empleando gestos.

- Fomentar la convivencia.

Asimismo, se abordan diversos saberes basicos de cada uno de los
bloques de contenidos contemplados en dicha Orden 30 de Mayo de
20234, que se organizan en las categorias de las cartas de juego.

En lo referido a las unidades lingiiisticas de la lengua griega, el foco
principal de las actividades es la flexion y el manejo de los paradigmas,
por lo que se trabajan especialmente saberes como el A.3. El articulo
griego, el A.4 y A.6, relativos al sistema causal y la conjugacion verbal,
respectivamente, el saber A.7, referente a las nociones de sintaxis,
estructura oracional y concordancia en la oracién simple, el A.8, que
versa sobre la coordinacidon y subordinacion, y, finalmente, el saber
basico A.9. La formacion del infinitivo y participio, formas nominales
del verbo.

Dichos contenidos se complementan necesariamente con otros
del bloque B, que se centra en la practica de la traduccion, el andlisis
morfosintactico o los recursos estilisticos. Enseguida ofrecemos una
tabla ilustrativa de todo el conjunto de contenidos tratados:

4 Orden de 30 de mayo de 2023, Anexo II: Materias comunes y Materias especi-
ficas de modalidad: 219.
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A. Unidades lingiiisticas de la lengua griega.

GRIE.1.A.3. El articulo. Clases de palabras:
flexivas y no flexivas.

GRIE.1.A.4. La flexion nominal: sistema
casual y declinaciones.

GRIE.1.A.6. La flexion verbal: esquema
base del verbo y caracteristicas.

GRIE.1.A.7. Sintaxis oracional. Funciones
y sintaxis basica de los casos. Las
preposiciones.

GRIE.1.A.8. Coordinacion y subordinacion.

GRIE.1.A.9. Formas nominales del verbo:
infinitivo y participio.

B. La traduccioén: técnicas, procesos y herramientas.

GRIE.1.B.1. El analisis morfosintactico.

GRIE.1.B.5. Recursos estilisticos frecuentes.

GRIE.1.B.6.  Estrategias  basicas de

retroversion de textos breves

GRIE.1.B.7. Estudio de los conocimientos
gramaticales adquiridos para un uso practico.

GRIE.1.B.8. Aceptacion del error como parte del proceso de aprendizaje y actitud positiva

de superacion.

C. Plurilingtiismo

GRIE.1.C.4.  Léxico:  procedimientos
basicos de composicion y derivacion en la
formacion de palabras griegas; lexemas,
sufijos y prefijos de origen griego en el
léxico de uso comun, etc.

GRIE.1.C.5. Interés por conocer el
significado etimologico de las palabras
y la importancia del uso adecuado del
vocabulario como instrumento basico en la
comunicacion.

GRIE.1.C.8. Expresiones y léxico especifico
basico para el metalenguaje.

D. Educacion literaria

GRIE.1.D.2. Principales géneros y autores
de la literatura griega. El mito en la literatura
griega: los ciclos miticos.

GRIE.1.D.3. Técnicas basicas para el
comentario y analisis lingiiistico y literario
de los textos literarios griegos.

E. La antigua Grecia

GRIE.1.E.3. Historia y organizacion politica
y social de Grecia como parte esencial de la
historia y la cultura de la sociedad actual:
Atenas contra Esparta.

GRIE.1.LE.6. La aportacion de Grecia a
la cultura y al pensamiento de la sociedad
occidental.

GRIE.1.E.10. La importancia del discurso
publico para la vida politica y social.

F. Legado y patrimonio

GRIE.1.LF.3. La Mitologia Clasica y su
pervivencia en manifestaciones literarias y
artisticas.

GRIE.1.F.4. Obras publicas y urbanismo:
construccion, conservacion, preservacion y
restauracion.
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Como se puede inferir, los desafios de la categoria de 1éxico, por
su parte, conectan con los saberes basicos C.4. Lexemas, prefijos y
sufijos griegos, C.5, referente a la etimologia, y C.8, que implica el
acercamiento del estudiantado al metalenguaje.

El compendio de personajes, criaturas y episodios seleccionado
para las pruebas de las cartas de mitologia parten de las obras literarias
vistas en clase, tales como las propias /lliada y Odisea, Teogonia de
Hesiodo, la Biblioteca mitologica de Pseudo-Apolodoro o incluso la
Metamorfosis ovidiana. Se trabajan, por ello, saberes que aluden al
imaginario mitico, como el D.2 y F.3.

Por ultimo, las cuestiones de ambito cultural, historico o literario
se reunen, principalmente, en nuestras cartas de “Cultura Clésica” y
abarcan contenidos de los bloques D. Educacion literaria, E. La Antigua
Grecia y F. Legado y patrimonio. Sin embargo, los estudiantes estaran
en contacto con este tipo de elementos constantemente a lo largo de
la partida, poniendo a prueba sus conocimientos sobre el glosario de
la asignatura en la seccidon “Léxico”, o interactuando con los propios
elementos del juego, como las ubicaciones, los personajes o las dracmas.

De la mano del bloque de saberes bésicos trabajamos tres de las
cinco competencias especificas planteadas por el curriculo:

- Competencia especifica 1. Referente a la traduccion y compren-
sion de textos griegos de dificultad creciente. En nuestro juego el
alumno identifica, sobre todo, los elementos bésicos de la lengua
griega y sus unidades lingiiisticas.

- Competencia especifica 2. El alumno sabe distinguir los étimos y
formantes griegos presentes en el 1éxico cotidiano, identificando
los posibles cambios semanticos y haciendo posible su compa-
racion con otros vocablos para extraer el significado etimologico.

- Competencia especifica 4. El alumno analiza las caracteristicas
esenciales de la civilizacion griega en todas sus esferas: politica,
social, religiosa y personal para adquirir conocimientos que le
permitan comparar desde un prisma critico el pasado con la
actualidad, siendo conscientes de las aportaciones del mundo
heleno en nuestra ciudadania democratica.
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Ahora bien, mas alld de contribuir al desarrollo competencial
especifico con la variedad de desafios seleccionados para el recorrido
del juego, pretendemos fomentar una serie de competencias clave, re-
cogidas en el Decreto 103/2023, de 9 de mayo, por el que se establece
la ordenacion y el curriculo de la etapa de Bachillerato en la Comunidad
Autoénoma de Andalucia:

- Competencia en comunicacion lingiiistica (CCL), potenciando
la interaccion comunicativa entre los miembros de cada equipo
y el resto de compafieros, para el intercambio de conocimiento
y la transmision de opiniones, desde la cooperacion y el respeto.

- Competencia Plurilingiie (CP), principalmente, en las pruebas
de “Léxico” y “Gramatica”, donde se habra de dar uso eficaz de
lo aprendido sobre la lengua griega, ademas del espafiol, a nivel
morfologico, semantico y sintactico.

- Competencia personal, social y de aprender a aprender (CPSAA),
pues se favorecera en todo momento la autoeficacia y motivacion
en el proceso de aprendizaje, de manera que los discentes gestio-
nen los nuevos desafios y cambios, y participen satisfactoriamente
del trabajo en grupo, con estrategias cooperativas y una distri-
bucion equitativa de las responsabilidades cuando sea necesario.

- Competencia matematica y competencia en ciencia, tecnologia
e ingenieria (STEM). Utiliza métodos inductivos y deductivos
propios del razonamiento matematico en las cuestiones
propuestas en las cartas de “Gramatica”.

3.2. Metodologia y secuenciacion didactica del juego

Nuestra propuesta de ludificacion responde a una estrategia meto-
doldgica, no a una metodologia en si, cuyo fin principal es potenciar
la motivacion intrinseca del alumnado y afianzar los conocimientos de
forma significativa. En otras palabras, la ludificacion es una herramienta
compatible con la metodologia propia del docente y puede arrojar luz
sobre el nivel de adquisicidon de contenidos y competencias en la misma
medida que lo hace un ejercicio, un examen... Atendiendo a todo ello,
este juego no es sustitutivo de las lecciones de gramatica, de las horas
necesarias de traduccion o de otros proyectos. Se trata de un material
de apoyo, un complemento que puede contribuir en el refuerzo de los
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conocimientos adquiridos al presentar la informacion en otro formato,
en boca de un compafiero y no del docente.

En cuanto a la temporalizacion de nuestro juego como actividad,
creemos que la implementacion en la planificacion didactica deberia ser
puntual, que los momentos de partidas se produzcan cuando el grupo
clase se muestre demasiado cansado, cuando queramos repasar algun
conocimiento de gramatica, de literatura impartido... De todas formas,
tras haber implementado el juego con un grupo de alumnos reales de
Griego I, hemos comprobado que en el tiempo que suele durar una clase
(50 minutos) se puede jugar una partida.

3.2.1. Presentacion del juego

En cuanto a la tematica del juego, como se verd, se inspira en la
catabasis del héroe itacense que se describe en Hom. Od. XI. En ¢l
hemos querido plasmar algunas de las aventuras de Odiseo, a la vez
que incorporar personajes célebres de la cultura clasica, como Menipo
de Gadara, protagonista del Didlogo de los muertos de Luciano de
Samosata.

En este periplo, nuestro alumnado se adentra en el Hades tras
haber muerto con el objetivo de alcanzar los Campos Eliseos, y habra
de responder o superar preguntas y retos de toda indole. Durante la
travesia, los acompaiiara, ayuddndolos o perjudicandolos, el Destino o
la Fortuna, representados en casillas especiales.

Esta historia de background o lore persigue un fin concreto: que
los alumnos y alumnas se sumerjan y, por ende, se involucren en el
proceso de juego/aprendizaje y en elementos propios de la literatura
¢épica helena. Como bien sabemos, la mitologia supone uno de los prin-
cipales atractivos de nuestra asignatura; muchos de nuestros alumnos
presentan una inclinacién especial hacia videojuegos o peliculas de
fantasia, productos mass media, en los que los animales, las narrativas
y las tramas de la mitologia griega son una constante. WoW, Immortal’s
Fenyx Rising, Asterigos: Curse of Stars, God of War, Achilles: Legends
Untold, Assassin's Creed: Odyssey u Olympus son algunos de los juegos
que emplean elementos de la épica-fantasia como monstruos, animales
fantasticos, héroes, dioses’...y que ocupan el tiempo e interés de una
parte importante de nuestro alumnado.

5 Sobre este tema ¢f. Macias Villalobos (2024).
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3.2.2. Mecanica del juego

Como hemos mencionado, este juego esta destinado a la asignatura
Griego I de Bachillerato. Consta de un tablero rectangular articulado
en 27 casillas que evoca el Hades y que ha sido disefiado digitalmente
por la compaifiera Cristina Plaza (quien se ha valido de Inkarnate® y
la aplicacion Clip Studio), de fichas de animae que nuestros alumnos
y alumnas mueven por el tablero al avanzar/retroceder, dracmas que
seran esenciales si quieren seguir viajando (inspirandonos en ese pago
que se hacia a Caronte por transportar las almas en su barca), 120 cartas
de cuatro tipos (mitologia, 1éxico, cultura clasica y gramadtica) aso-
ciadas a los cuatro colores de las casillas del tablero y un dado con
numeros unicamente del 1 al 3, asegurandonos asi de que los jugadores
repasen todos los bloques de contenidos que proponemos. Se alzara
como equipo ganador aquel que llegue a la ultima casilla, los Campos
Eliseos, y resuelva correctamente la prueba final, donde se combinan
los cuatro tipos de cartas. Como ocurre en cualquier juego de mesa, el
azar siempre esta presente, por ello mismo, disefiamos cuatro “casillas
especiales” que haran que los equipos retrocedan, avancen, pierdan o
ganen dracmas: el personaje de Menipo de Gadara hace a los equipos
retroceder 3 casillas porque ve a los estudiantes “llorar al entrar al
Hades” (tal y como Menipo vio a Socrates llorar en el citado Didlogo
de los muertos), las Moiras los hacen avanzar 4 casillas; la casilla de
Fortuna les concede dos dracmas; Circe, por el contrario, les obliga a
pagar 3 dracmas y la Suerte actlia como comodin al permitir que ob-
tengan ayuda del docente en la siguiente pregunta.

Profundizando en el contenido de las cartas de juego’, las cartas
de cultura clasica contienen preguntas sobre personajes historicos,
literarios, filésofos... que no sélo son objeto de estudio de Griego I, sino
también de asignaturas como Filosofia de este mismo curso. Algunas de
estas preguntas son “;quién escribi6 la lliada y la Odisea?, ;quién era

¢ Inkarnate (https://inkarnate.com/) es una herramienta online de acceso gratuito
que ofrece recursos para el disefio de mapas de escenario fantastico, como pinceles
y elementos decorativos de diversa indole. Con una interfaz intuitiva y acceso a una
galeria con mapas compuestos por otros usuarios, supone una excelente oportunidad
para innovar en nuestras clases a través de la gamificacion o contribuir a la inmersion
en acontecimientos historicos o argumentos mitico-literarios como el recorrido de
Odiseo o la Guerra de Troya.

7 En el Anexo se encuentran fotos del conjunto de materiales de juego.
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conocido por su método de ensefianza basado en preguntas y didlogo?,
(quién fue maestro de Alejandro Magno?” o “;qué lider espartano
defendio las Termopilas en el 480 a.C.?”. Cada pregunta ofrece cuatro
opciones entre las que el equipo encargado de responder debe elegir
una.

Las cartas de léxico se plantean como las cuestiones de la conocida
prueba final del concurso Pasapalabra, el Rosco: se lee primeramente
el nombre de la letra inicial griega de la palabra a la que nos referimos
y se proporciona a continuacion una breve definicion de la misma; para
orientar aun mas al jugador, normalmente las definiciones aluden a usos
de la palabra griega en el espafiol.

Por su parte, las cartas de mitologia se basan en el conocido juego
iGestos!, donde los jugadores se valen de la mimica y la expresion
corporal para imitar a un personaje. Esta carta la ve solamente un
miembro del equipo encargado de actuar, el resto trata de adivinar
de qué personaje se trata. Las cartas de este bloque contienen héroes,
dioses, animales fantasticos y monstruos, asi como episodios miticos
como el juicio de Paris, el robo del fuego por Prometeo, el rapto de
Perséfone o el caballo de Troya.

Por ultimo, las cartas de gramatica contienen frases muy sencillas
con palabras paradigmaticas de las tres declinaciones y tiempos verbales
en presente; de ellas borramos las terminaciones de algunos sustantivos
y verbos, conservando otros elementos clave como el articulo, para que
el alumno infiera por logica qué terminacion falta.

El papel docente también es importante a la hora de regir y
controlar el juego: primeramente para fomentar el ambiente respetuoso
obligatorio en el aula, en segundo lugar para explicar o ayudar en
ciertas cuestiones o dudas que puedan surgir, amén de para introducir
al alumnado, al hilo del juego, en cuestiones clave como la Odisea y la
importancia de la catabasis en la literatura, los personajes como Circe,
las Moiras, la Fortuna, anécdotas historicas a raiz de las cartas de cultura
clésica, explicaciones de etimologias que surgirdn a partir de las cartas
de Iéxico y que permitirdn al profesor o profesora resaltar una de las
tantas utilidades que conlleva el conocimiento del griego clésico... Otra
de las funciones del docente es la de premiar o “castigar” las respuestas
correctas e incorrectas: cada tres respuestas correctas seguidas el equipo
recibird 1 dracma extra; cada tres respuestas incorrectas consecutivas,
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el equipo sera exiliado en la casilla del Laberinto, donde permanecera
un turno sin jugar, o, si quiere librarse, pagard 2 dracmas para no
perder el turno. Finalmente, persiguiendo siempre que la participacion
sea igualitaria, el docente procurard que responda la pregunta alguien
diferente siempre, siguiendo la metodologia del TJE (Torneo de
Juegos por Equipos), por la que el desempeiio individual se traduce en
resultados grupales. Este tipo de metodologias cooperativas, ludicas y
competitivas garantizan que el alumno o alumna se responsabilice “no
solo de su aprendizaje, sino también del de sus companeros” (Macias
Villalobos 2009: 214).

3.2.3. Nuestra experiencia

Durante el periodo de practicas que estipula el MAES de la UMA
tuvimos la oportunidad de probar nuestra propuesta con el alumnado
de Griego I del IES Emilio Prados. A continuacién, hacemos relacion
de aquellos datos que resultan mas interesantes y fructiferos de cara a
implementar futuras mejoras.

Como se ha mencionado con anterioridad, el juego estaba estruc-
turado en varias fases que abordaban contenidos especificos de la
asignatura. Cada equipo debia superar retos de gramatica, valerse de
la mimica para representar elementos de la mitologia clasica, resolver
acertijos culturales y poner en practica el vocabulario aprendido. Al
servirse de un enfoque ludico y competitivo, el formato permitid que
todos los alumnos participasen activamente, independientemente de su
nivel, potenciando sus habilidades y destrezas y contrarrestando sus
debilidades.

Asimismo, pudimos observar un alto nivel de motivacion en
el alumnado. La mayoria de los estudiantes mostré una destacable
implicacion, superando el grado de participacion regular propio de las
clases magistrales. La gamificacion permitié a los estudiantes expe-
rimentar el proceso de aprendizaje de manera significativa, puesto que
en todo momento emplearon y pusieron en valor los conocimientos
adquiridos en el contexto académico, cultural y/o social. Por su parte,
el ambiente fue distendido y ameno, propiciando una participacion mas
espontanea y activa.

En lo referido al desempefio por equipos, observamos que la pri-
mera consecuencia de la competicion inofensiva fue la cooperacion
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entre estudiantes: el hecho de que cada grupo estuviera involucrado en
un objetivo comun, mas alla de las participaciones individuales, generd
un cierto compromiso colectivo que favorecio la colaboracién entre
todos los miembros.

3.3. Evaluacion

Como afirmamos, esta propuesta didactica no es sustitutiva de la
leccion, de las actividades o proyectos encargados por el profesor, por
ello mismo, su evaluacion sera individual y atendera a la implicacion
y mejora de cada uno de los estudiantes. Sugerimos que el equipo
ganador, el cual serd un grupo heterogéneo formado por el docente,
perciba una recompensa poco significativa, como un 0,5 extra en
la evaluacion trimestral (que se realiza sobre 10) o, si se juega mas
asiduamente, en algin que otro examen. Asimismo, si se prefiere hacer
un seguimiento mas exhaustivo, que pueda luego ser reflejado en una
evaluacion trimestral o final, proponemos el empleo de esta rubrica,
cuyos criterios de evaluacion se sustentan en aquellos del Anexo II de
la Orden del 30 de mayo de 2023 y las competencias clave requeridas
en este curso.

Criterios de evaluacion 1 2 3 4

Identifica unidades lingiiisticas, rasgos morfosin-
tacticos de la lengua griega, estableciendo simili-
tudes y diferencias con su lengua nativa.

Realiza la lectura de frases sencillas en griego
identificando las unidades lingiiisticas basicas:
los aspectos morfologicos, sintacticos y 1éxicos
elementales del griego.

Deduce el significado etimoldgico de un término de
uso comun y aplica, de manera guiada, estrategias
de reconocimiento de étimos y formantes griegos.

Identifica y define un conjunto de palabras griegas
que designan conceptos fundamentales para el
estudio y comprension de la civilizacion helena y
cuyo aprendizaje combina conocimientos 1éxicos
y culturales, tales como apyn, ofuog, pvbog,
Adyog, entre otras.
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Reconoce personajes e hitos historicos y su
repercusion en las civilizaciones posteriores, en
el ambito social, politico o cultural.

Se muestra participativo/a e involucrado/a en la
actividad.

Comprende proactivamente las perspectivas
y las experiencias de las demas personas y las
incorpora a su aprendizaje, para participar en
el trabajo en grupo, distribuyendo y aceptando
tareas y responsabilidades de manera equitativa
y empleando estrategias cooperativas.

TOTAL: /28

4. CONCLUSIONES

Al hilo de los apartados expuestos a lo largo de este trabajo, cabe
destacar, a modo de conclusion, varios puntos clave. En primer lugar,
optamos por la gamificacion convencidos de que dicha metodologia
posee la potencialidad de mejorar y trabajar competencias clave a veces
descuidadas en el aula. El hecho de plantear un reto a los discentes
para potenciar su motivacion intrinseca, afianzar su compromiso con el
aprendizaje, mejorar la convivencia, mostrarles la eficacia del trabajo
en equipo y abogar por el respeto nos parecian pilares fundamentales
para dibujar, no solo el camino de nuestra actividad docente, sino
también el camino de nuestros alumnos y alumnas como individuos
conocedores y valedores de las convicciones mas humanistas. En
segundo lugar, consideramos que esta metodologia educativa resulta
beneficiosa precisamente por oponerse, en parte, a la metodologia
de aula tradicional que se sigue empleando en muchos contextos
educativos para la explicacion, exposicion o refuerzo de los contenidos
de la materia de Griego I.

Nuestro objetivo persigue, a su vez, una mejora del proceso de
ensefianza-aprendizaje, para que este se convierta en algo ameno a la
par que significativo. Ademads, consideramos oportuna la ludificacion
desde un primer momento por las caracteristicas del alumnado actual:
Beunza Gonzalez (2020: 20) denomina a esta generacidn como
“generacion interactiva”, aquella que se caracteriza por la inmediatez
de los procesos rapidos, accesibles, llamativos, fantasiosos y sencillos.
Este tipo de aprendizaje contrasta, sin embargo, con la mencionada
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ensefianza tradicional impartida por una gran parte de los docentes,
pues como demuestra el estudio realizado recientemente por Romero
Lopez et al. (2022: 666) “los docentes no utilizan los nuevos modelos
de aprendizaje, ya que no permiten que los estudiantes construyan su
propio conocimiento, no elaboran proyectos para solventar problemas
reales, tampoco aprenden jugando...”. Ademas, consideramos esencial
las actividades ludificadas porque el alumnado se muestra mas
inclinado a colaborar y trabajar en futuras actividades y contenidos
de la materia, ya que percibe el trabajo y las clases desde un prisma
mas positivo y/o atractivo. Ello, como bien sabemos, es clave desde el
enfoque “comercial” de una asignatura tan maltratada por la politica
educativa —responsable en gran medida de la denominada “crisis de
las Humanidades” (Nussbaum 2013)— como Griego I, es decir, la
labor del docente de lenguas clasicas no solo se limita a ensefiar su
asignatura, sino, desafortunadamente, también a atraer estudiantes para
cumplir con el cupo o ratio minima de alumnos/as.

Por otro lado, el rol docente en la actualidad deberia transformarse y
“dejar de ser transmisor de conocimiento para convertirse en promotor
de aprendizaje, orientando y construyendo didacticas encaminadas a
motivar el aprendizaje de los estudiantes” (Durdn Chinchilla et al. 2021:
5). De esta forma, el docente tiene la mision de priorizar metodologias,
soportes, técnicas e instrumentos que impulsen el aprendizaje autonomo
y responsable, como postulan las teorias constructivistas (Luelmo del
Castillo 2020). Asi pues, el potencial didactico del juego radica en la
presentacion de los saberes y la performance de las competencias por
parte del alumnado “de manera distinta a lo acostumbrado™.

Por todo ello, KatéPaocig se presenta como un catalizador de co-
nocimiento y/o aprendizaje divertido y disfrutable, un escenario en
que el alumnado asume un rol activo, poniendo en juego la logica, la
cooperacion y el estudio. El docente puede valerse de Katéfaocig como
un instrumento de evaluacion (no de calificacion) inusual para gran parte
del alumnado (habituado al examen calificativo). Con ¢él, promovemos
el uso del feedback activo inter discentes y feedback discente-docente
en el que el error forma parte del proceso y de la asimilacion de los
contenidos trabajados en la materia de Griego 1.
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PREGUNTA:

CON LA IT

Nombre  griego  para
designar el concepto de
ciudad-estado.

PREGUNTA: Inventd el
método  historiografico
para concebir su obra
Historia de la Guerra del
Peloponeso,

Hesiodo Polibio
Respuesta: [Tédic Herodoto Tucididesvl
PREGUNTA:
CON LA A
P QEGW?: i Comienzo del universo o
‘O Umrv__ 100 Bavér__ :
1 : el primer elemento de
aBehp__£0T__ todas las cosas.

Imégenes 5-9.

Respuesta: 'O Utvog 100
BavaTtou adeApog aTiv.

Respuesta: Apyrj

Cartas descubiertas. Aqui se muestran las preguntas a las que debe
responder el equipo.
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REGLAS DEL JUEGO

CARTAS ESPECIALES FAVORABLES

en la casila de la Fortuna
recuperas 2 dracmas.

La Fortuna esta de tu lado. Si caes 1

Si has caido en la casilla
de las Moiras, tu destino
estd marcado. Avanza 4
casillas.

Estas ae suerte. Si caes en esta
SUERTE casilla, se te permite una pista
sobre cudl va a ser la tematica

de la siguiente actividad.

CARTAS ESPECIALES DESFAVORABLES

iiiOh, oh!ll Me temo que, si no
quieres ser transformado en

cerdo por la bruja Circe, debes

pagar 3 dracmas.

Menipo el cinico te ve
llorando y se rie de ti. Ante
esta verglienza, retrocede 3
casillas. ;A donde llegaras?

IMENIPO

Imagen 10. Instrucciones de las casillas especiales.
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I .
EL HADES

o ‘;,;

Imagen 11. Recorrido en el tablero. Los equipos parten de la esquina inferior
izquierda y avanzan en espiral

Imégenes 12-14. Personajes en las casillas especiales, con los que los estudiantes
interactian en su recorrido
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Imégenes 15 y 16. Guia basica de partida para los jugadores

Imagen 17. Fichas de animae y fichas de dracmas
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PRACTICO Y VISUAL
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Resumen

En el presente trabajo pretendemos acercar un pasaje de las Historias de Herodoto
a los estudiantes de la asignatura Griego II de 2° de Bachillerato y trabajar con ellos
un léxico escogido sobre los colores para, posteriormente, plasmarlo en unas postales
de estilo Pantone. Los ejercicios propuestos estan planteados para llevarse a cabo en
cinco sesiones, en las que los estudiantes deberan hacer una lectura en griego antiguo
junto a su traduccion, varios ejercicios 1éxico-etimologicos sobre vocabulario basico
y sobre las tonalidades mencionadas en el texto, la creacion de su propio recurso de
postales del color y una evaluacion final donde se plasmen los saberes aprendidos.
Ademas, esta propuesta didactica contempla la diversidad disfuncional en el aula,
especialmente centrada en las personas daltonicas, y la transferencia que ofrece el
texto escogido de dicho autor..

Palabras clave
Herodoto, Ecbatana, color, daltonismo, propuesta diddctica.
Abstract

The object of study in this work is to approach a passage of Herodotus’ Histories
along with 2nd year Bachillerato students, in order for them to learn a chosen lexicon
about colours and capture it in Pantone style postcards. The proposed exercises are
planned to be carried out in five sessions using the following sequencing: First, pupils
must read an ancient Greek text, along with its translation, so they can next get through
several etymological exercises about basic vocabulary and the tonalities mentioned
in the text. Finally, they would create their own resource of colour postcards and
go through a final evaluation process where they will reflect their newly acquired
knowledge. Furthermore, this proposal contemplates functional diversity in the
classroom, especially focused on colour-blind pupils, and the transference potential
of the chosen Herodotean text.

Thamyris, n. 5. 15 (2024), 169-186
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1. INTRODUCCION

Esta propuesta didactica pretende cubrir el vacio de conocimiento
respecto al 1éxico relacionado con el color que presentan los estudian-
tes de griego, vocabulario que en todas las lenguas se reconoce como
un conocimiento basico (Obregon 1978: 202). El objetivo principal es
ofrecer de una manera diferente, creativa y tangible el estudio de un
l1éxico basico, pero habitualmente olvidado en la docencia de griego.
Con este fin, se plantea la creacion de un recurso que los estudiantes
puedan atesorar y consultar en el momento que precisen. De esta ma-
nera, la propuesta prevé la realizacion con los estudiantes de un recurso
elaborado con los colores presentes en un texto escogido de Herddoto.

Estas actividades han sido disefiadas para la asignatura de Griego II
que se imparte en 2° de Bachillerato. Con anterioridad a su realizacion,
es necesario que los estudiantes hayan adquirido ciertos conocimientos
previos, como morfologia y sintaxis basicas del griego. Por ello, la
propuesta didéctica se enfoca al primer cuatrimestre del curso, donde
retoman su aprendizaje del griego. La propuesta parte de un enfoque in-
novador para acercarlos a vocabulario nuevo, lo que les permite ver y
entender las palabras desde una perspectiva diferente a la habitual. Este
recurso sera fundamental para su desarrollo a lo largo del curso, ya que
lo utilizaran de forma continua en su proceso de aprendizaje.

Cabe sefialar que esta propuesta didactica es de caracter tedrico, lo
que significa que se presenta como una reflexion sobre cémo abordar
este tipo de ensefanza, pero no ha sido implementada de manera
practica en el aula. La propuesta esta dividida en cinco sesiones. La
primera estara centrada en el trabajo del contenido lingiiistico de un
texto escogido de Historias de Her6doto, que deberan leer para después
llevar a cabo varios ejercicios relacionados con el vocabulario del
pasaje. Una vez trabajado en profundidad el texto escogido, las sesiones
se orientaran a la adquisicion del vocabulario pertinente. Con este fin,
nos detendremos para plasmar el vocabulario en el recurso propuesto,
que se centrard en la eleccion y creacion de tarjetas estilo Pantone'.

' Empresa creadora de Pantone Matching System, un sistema de identificacion,
comparacion y comunicacion del color para las artes graficas; Cf. https://www.pantone.
com/eu/es/
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La idea es que los estudiantes terminen asimilando un determinado
1éxico, a partir de un trabajo estructurado y coherente, consistente en la
lectura del texto griego, las posteriores actividades relacionadas con el
mismo, la creacion final del recurso comentado, que podran conservar
y utilizar cuando les sea necesario, y, por ultimo, la realizacion de una
ficha final donde se evaltien estos nuevos conocimientos. El recurso
planteado busca ser llamativo y entretenido para los estudiantes, a la
vez que educativo y novedoso.

2. MARCO LEGAL

La linea de trabajo se enmarca legalmente en las competencias
especificas fijadas por el Real Decreto 243/2022, de 5 de abril, en el cual
se establecen la ordenacion y las ensefianzas minimas del Bachillerato,
y por el Decreto N.° 251/2022, de 22 de diciembre, que establecen la
ordenacion y el curriculo de Bachillerato en la Comunidad Autonoma
de la Region de Murcia.

En si, las actividades propuestas en este trabajo estan disenadas
para llevarse a cabo en la asignatura de Griego II de 2° de Bachillerato.
Las competencias que seran tratadas a lo largo de las cinco sesiones
son:

1. Traducir y comprender textos griegos de dificultad creciente
y justificar la traducciodn, identificando y analizando los aspectos
basicos de la lengua griega y sus unidades lingiiisticas y reflexio-
nando sobre ellas mediante la comparacion con las lenguas de
ensefianza y con otras lenguas del repertorio individual del alum-
nado, para realizar una lectura comprensiva, directa y eficaz y una
interpretacion razonada de su contenido.

2. Distinguir los étimos y formantes griegos presentes en el 1éxico
de uso cotidiano, identificando los cambios semanticos que hayan
tenido lugar y estableciendo una comparaciéon con las lenguas de
ensefianza y otras lenguas del repertorio individual del alumnado,
para deducir el significado etimoldgico del 1éxico conocido y los
significados de 1éxico nuevo o especializado.

En relacion con estas competencias, se encuentran los criterios de
evaluacion siguientes:
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1.4. Realizar la lectura directa de textos griegos sencillos identi-
ficando las unidades lingiiisticas basicas de la lengua griega, com-
parandolas con las de las lenguas del repertorio lingiiistico propio y
asimilando los aspectos morfoldgicos, sintacticos y 1éxicos elemen-
tales del griego.

2.1. Deducir el significado etimoldgico de un término de uso comun
e inferir el significado de términos de nueva aparicion o procedentes
de léxico especializado, aplicando, de manera guiada, estrategias
de reconocimiento de étimos y formantes griegos atendiendo a los
cambios fonéticos, morfologicos o semanticos que hayan tenido
lugar.

2.2. Explicar, de manera guiada, la relacion del griego con las
lenguas modernas, analizando los elementos lingiiisticos comunes
de origen griego y utilizando estrategias y conocimientos de las
lenguas y lenguajes que conforman el repertorio propio.

3. OBJETIVOS

Las actividades propuestas siguen un patrén similar al que se emplea
normalmente en la asignatura Griego II. El objetivo es conseguir que
los estudiantes aprendan de forma dindmica y amena. A través de las
actividades propuestas, se pretende que los estudiantes adquieran unos
conocimientos y desarrollen habilidades y actitudes necesarias para
cumplir los siguientes objetivos especificos de la etapa:

1. Saber basico: fexto comprension y traduccion. Se trabajara el
apartado de unidades lingiiisticas de la lengua griega: Alfabeto,
pronunciacién y acentuacion de la lengua griega clasica. Dentro
de este mismo saber basico, se abordara el apartado de técnicas,
procesos y herramientas a través de los objetivos denominados
Herramientas de traduccion: glosarios, diccionarios, atlas o
correctores ortograficos en soporte analogico o digital, etc.; y tam-
bién se tendrdn en cuenta estrategias y herramientas, analdgicas y
digitales, individuales y cooperativas, para la autoevaluacion, la
coevaluacion y la autorreparacion.

2. Saber basico: plurilingiiismo, con el objetivo pertinente de
Iéxico: procedimientos basicos de composicion y derivacion en la
formacion de palabras griegas; lexemas, sufijos y prefijos de origen
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griego en el 1éxico de uso comun y en el especifico de las ciencias
y la técnica; significado y definicion de palabras de uso comtn en
las lenguas de ensefianza a partir de sus étimos griegos; influencia
del griego en la evolucion de las lenguas de ensefianza y del resto
de lenguas que conforman el repertorio lingiiistico individual del
alumnado; técnicas basicas para la elaboracion de familias 1éxicas
y de un vocabulario bésico griego de frecuencia.

3. Saber basico: educacion literaria. Se trabajara el apartado de
principales géneros y autores de la literatura griega: origen, tipo-
logia, cronologia, caracteristicas, temas, motivos, tradicion, carac-
teristicas y principales autores.

4. SECUENCIACION

Esta propuesta didactica constara de cinco sesiones y la
secuenciacion propuesta para esta actividad es la siguiente:

1% sesion

En esta primera sesion se comenzara con la exposicion a los estudiantes de una
introduccion al autor que se va a trabajar y su obra. Para la realizacion de esta
explicacion se ha tomado como fuente base la traduccion de Manuel Balasch
(2023: 9-59), pues presenta una introduccion muy completa del autor y su obra.
También se hard un breve comentario sobre Deyoces (Briant 2002: 25-26, 84;

Degen 2017: 39, 45-47; Garcia Sanchez 2009: 87-88), rey de Media y fundador
de la ciudad de Ecbatana, de cuya fortaleza habla el texto propuesto.

Se dard, ademas, una nocion general del vocabulario referido al color en griego
antiguo, con la idea de ir familiarizando a los estudiantes con este Iéxico.

2% sesion
Se hara entrega de una ficha a cada uno de los estudiantes, donde aparecera

el texto en griego con una serie de palabras subrayadas, que corresponden al
léxico relacionado con el color que van a trabajar en las proximas sesiones.

Después, se hard entrega de la traduccion a los estudiantes. En esta ficha
encontraran huecos en la posicién donde deberia estar el 1éxico subrayado en
griego.

En el tiempo restante, practicaran el vocabulario con los ejercicios planteados
en Educaplay (https://es.educaplay.com/).
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3% sesion

Esta sesion sera utilizada para completar las fichas de ejercicios Iéxico-
etimologicos. Los estudiantes comenzaran a rellenar los ejercicios con la menor
ayuda posible del docente. El 1éxico estara compuesto por el vocabulario basico
y las palabras referentes al color. Los estudiantes deberan escribir las palabras
espafiolas que hayan mantenido la raiz griega y su significado en espaiiol.
Después de preparar un listado con el significado de todas las palabras, deberan
hacer un ejercicio de etimologias con estos términos incluyendo, al menos, tres
ejemplos de cada palabra.

4% sesion

En esta sesion se usara un maximo de veinte minutos para corregir la actividad
de Iéxico realizada en la sesion anterior. Tras la correccion, se introducira la
propuesta de recurso planteada, es decir, se explicara a los estudiantes qué
deben hacer y como van a crear las tarjetas estilo Pantone.

5% sesion

Esta sesion se dividira en dos bloques:

Los primeros cuarenta minutos de la sesién podran ser usados por los estudiantes
para terminar de crear su recurso de tarjetas de color.

En el tiempo restante, se les repartira una ficha donde deben unir la palabra
griega del recuadro izquierdo con su significado al espaiiol del recuadro derecho.
Ademas, la ficha presentara un ejercicio de etimologias como el realizado en
la segunda sesion. Esta ficha sera también recogida como elemento evaluable
al finalizar la sesion.

5. SELECCION DEL TEXTO

La eleccion de este autor para trabajar en la asignatura de Griego
IT viene dada por varios factores. El primero se debe a la variedad de
temas que Herddoto trata en su obra, siendo una opcidon que ofrece
gran versatilidad para adecuar en cada momento un extracto para la
explicacion. Otro de los factores que influyen en la eleccion de su
obra es que resulta ser uno de los pocos textos antiguos que recoge,
en un texto considerablemente breve, un listado bastante completo de
palabras asociadas al color. Se trata de un pasaje muy llamativo y visual,
susceptible de ser trabajado en una actividad que atraiga la curiosidad
de los estudiantes. El ultimo factor por el que se ha escogido a este
autor es la sencillez de su estilo en diversas partes de su obra, que suele
llevar aparejada profundidad de contenido. En el fragmento escogido,
Historias 1 98, encontramos que muchas de las palabras que aparecen se
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repiten varias veces y las oraciones son bastante sencillas. Por todo ello,
resulta ser un recurso perfecto para introducir a los estudiantes a textos
mas largos, a la vez que es muy ttil para repasar palabras ya trabajadas
mientras se presenta nuevo Iéxico.

El texto griego, del cual seguimos la edicion recogida en el
Thesaurus Linguae Graecae (Wilson 2015: 61-62), y su traduccion,
que es nuestra, son:

(98) avtika 0¢& mpoParlopévov dvtiva otioovtal Poaciiéa, O
AMOKNG v TOALOG VIO movtdg Gvopdc kol TpoBaAlduEvVoC Koi
aiveopevog, & 0 Todtov katovéovot Baciiéa oeict sivat. 6 8 ékéheve
avtovg oikia t€ Envt® G&lo Thg Paciining olkodoufcot Kol Kpatdval
avTOV S0pLEOPOISL. TToleDGL 01 Tadta oi MTjdot- oikodopéovai te yap
avTd oikio peyGAa te Koi ioyvpd, tva avtog Eepace Thg Ydpne, Kol
dopLPOPOVE ADTY EMLTPETOVOL EK TAVTOV MNdwv kotarééacOat. O 68,
¢ Eoye TV dpynv, ToLc Mndovg Nvaykace &v TOAMGHO TomacacHat
Koi TodT0 TEPIGTEMAOVTOG TdY dAL®V iooov émpédesDot. meldopévov
0¢ kol tadto TV MNdwv oikodopéet Telyen PEYAAQ TE KOl KAPTEPA,
tadto T0 VOV AyBatava KEKAnTol, £Tepov ETEP® KOKAQD EVECTEDTOL.
pepnyavntot 6& 00T ToDTO TO TELYOG MOTE O £TEPOG TOV ETEPOV KOKAOG
TOIG1L TPOUUYEDCL LOVVOLGL 0TI DYNAOTEPOG. TO UEV KOV TL KOi TO
yopiov cvppayéel KOAmvOg oV HoTe To1odTOo v, TO 8¢ Kai PaAAOV
T1 €metndevdn. KOKA@V <&’> €0vImV T®V GUVATAVI®OV ENTA, &V On TG
terevTai T0 fociAnia Eveott kal ol Oncavpol. T0 &’ aVTOV UEYIGTOV
€071 TEYOG KOTO TOV ABNVvEémV KOKAOV UAAIGTA K1 TO péyaBog. ToD
UEV ON TPAOTOL KOKAOV Ol TTpopoye®dVEC €iot AgvKoi, TOD 0& dEVTEPOL
pHEAAVEG, TPITOL 08 KOKAOL (POVIKEOL, TETAPTOV O& KLAVEODL, TEUTTOL O
cavVIUPAKIVOL. TGV TEVTE MV TOV KUKA®V 0l Tpopoedveg vOIGHEVOL
glol poppakolol Vo O¢ ol Televtaiol giot O UEV KOTAPYVP®UEVOLC, O
O€ KOUTOKEYPLOWUEVOVG EYDV TOVG TPOUAYEDVIGC.

(98) Enseguida se iniciaron las consultas acerca de quién debia ser
proclamado rey. Deyoces era con mucho el mas elogiado y propuesto,
mas que cualquier otro hombre. Y todo el mundo estuvo de acuerdo en
que debia ser él. Y ¢él les impuso construirle una residencia digna de
la realeza y que velaran por su seguridad con lanceros, y los medos,
naturalmente, hacen esto. La construyen grande y sélida, en la zona
que ¢l mismo les indico, y le permiten elegir lanceros de entre todos los
medos. Y cuando tuvo el poder, obligé a los medos a hacerse una sola
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ciudad, a la cual dedicarian mucha atencién, preocupandose menos de
lo demas. Una vez que los medos se dejan persuadir también en esto,
manda construir murallas grandes y solidas, estas que ahora se llaman
Ecbatana, dispuestas un circulo dentro de otro circulo. Y estas murallas
estan disefiadas asi, de tal manera que cada circulo sea mas alto que el
circulo inmediato inferior solo en los baluartes. Por un lado, también el
lugar, que es una colina, ayuda a que sea asi, pero, por otro, mas bien
fue disefiado. Y siendo los circulos siete en total, dentro del ultimo estan
el palacio real y las camaras del tesoro. De ellas, la muralla mayor es
aproximadamente del tamafio del perimetro de Atenas. Los baluartes
del primer circulo son blancos; los del segundo, negros; los del tercer
circulo, purpuras; los del cuarto, azules, y los del quinto, naranjas. Asi,
los baluartes de cinco circulos estan pintados con colores. Pero los dos
ultimos son el que tiene los baluartes recubiertos de plata y el que tiene
los baluartes recubiertos de oro.

6. ATENCION A LA DIVERSIDAD

Al trabajar con colores en clase, uno de los aspectos a tener en cuenta
es que algunos estudiantes puedan presentar dificultades visuales, como
el daltonismo. Esta es una condicion que afecta al 8% de la poblacion
masculina y al 1% femenina (Menéndez 2014: 2). Aunque las personas
con daltonismo no se consideran estudiantes con necesidades educativas
especiales en la secundaria y postobligatoria, el uso de colores para
diferenciar contenidos y sefialar grados de importancia sigue siendo
comun en estas etapas, lo que pone a los estudiantes daltonicos en
desventaja respecto a sus compafieros.

El daltonismo se presenta en varios grados, y nos centraremos en
los tres principales tipos dentro del daltonismo dicromatico:

o Protanopia/Deuteranopia: Son las formas mas frecuentes y se
caracterizan por la incapacidad de distinguir entre los colores
rojo y verde. Ambas afecciones son similares, aunque existen
pequenas diferencias (Alcalde-Alvites 2015: 32, 40, 45).

o Tritanopia: Dificultad para distinguir entre azul y verde, mora-
do y rojo, y amarillo y rosa. Ademas, estos colores suelen verse
menos brillantes?®.

2 Cf. National Eye Institute (2023).
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Una solucidn para estas personas es la que ha creado el equipo de
ColorADD?. Gracias a un sencillo codigo de formas, han establecido
un listado completo de tonalidades para ayudar a cualquier persona con
problemas a la hora de distinguir los colores. Funciona del siguiente
modo:

yellow color identification system
'M'/‘bme COIOrADD for colourblind people

. VY / A% B O

red .orange yellow  green blue violet  brown black white
e (W )| /) () (4) (@) (D) (m)
pink light light light light orchid khaki light grey
orange yellow green blue

- @ZAB00003 0

] i
bordeaux brick dark dark dark purple dark dark grey
Wi

yellow  green blue brown
|30 I | I B e
copper metallic gold metallic metallic metallic bronze silver
arange green blue violet

How colours are
looking for
colourblind people?

Protanopia Deuteranopia Tritanopia
normal (red-blinpd) (green-blind) (blu&blﬁ\d)

Este sistema ha ganado popularidad en los tltimos afios y se utiliza
en diferentes materiales, juegos y manuales. Por lo tanto, introducirlo
en el aula podria ser una excelente opcion para integrar a los estudiantes
dalténicos, ayudandoles a participar plenamente en las actividades y
contenidos que requieren el uso de colores.

3 ColorADD es un lenguaje tinico, universal, inclusivo y no discriminatorio que
permite a los daltonicos identificar colores, con un amplio espectro infinito de uso en
empresas/entidades siempre que el color sea un factor de identificacion. Cf. https://
www.coloradd.net/es
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7. ACTIVIDADES PARA LOS ESTUDIANTES

La propuesta aqui desarrollada pretende que los estudiantes apren-
dan los términos que suelen considerarse vocabulario basico para
Bachillerato y aquellas palabras griegas que estan relacionadas con
el color. Los términos escogidos para hacer un repaso del vocabulario
basico son: Pactieng, -€mg 0; mac, mhoa, Tav; avip, Avopdg O; oikiov,
-ov T6; péyag, -aAn, -o; apyn, -Ng M; KOKAOG, -0V 0; £NTH; TPATOG, -1,
-ovy edpuokov, -ov t0. Estos términos son de uso habitual en el corpus
literario griego conservado, por lo que su aprendizaje puede resultar
util en el futuro. En cuanto al Iéxico especifico del color, encontramos
siete términos en este pasaje: AevkOg, -1, -Ov; HEAOG, LEANLVA, LEAV;
QOWIKEDS, (QOWIKEOV; KLAVEDG, KLOVEX, KVLAVEOV; GOVOUPAKIVOG,
GOVOOPOKIV, GOVOUPAKIVOV; KATOPYLPO®, -B Y KATAYPLGO®, -®.

La actividad que deben realizar con estas palabras es similar a las
que habran ido realizando a lo largo del primer de Bachillerato. Consiste
en tomar el término griego, decir cudl es su significado en espafiol e
indicar, en la medida de lo posible, todos los derivados de la palabra
griega que conserven la forma en castellano. Podemos ver desarrollada
esta idea en la siguiente tabla*:

| VOCABULARIO SOBRE EL COLOR

PALABRA GRIEGA SIGNIFI- CULTISMOS
CADO
Agvxog, -1, -Ov Blanco Leucocito: globulo blanco.

Leucoma: mancha blanca en la cornea
del ojo.

Leucemia: cancer de  sangre
caracterizado por una proliferacion
maligna de leucocitos.

Mérag, -awva, -av Negro Melanina: pigmento de color que se
encuentra en ciertas células.

Melatonina: hormona que regula los
ritmos bioldgicos.

Melancolia: animo decaido.

4 Por brevedad, me limito a citar y definir los ejemplos. En caso de utilizar estos
u otros semejantes en clase para trabajar etimologias, se tratarian con todo detalle.



Recursos didacticos para el estudio del color THAMYRIS, N. S. 15 179

dowvikeog, -0, -0V Purpura Fénix: ave mitoldgica que emerge de
las cenizas.

Fenicio: mercaderes que exportaban
tejidos rojizos.

Kvéveog, -a, -ov Azul Cian: color primario.
Cianuro: producto quimico venenoso.

Cianogeno: gas que emite un color

azul.

ZovdapaKvog, -1, -ov Naranja Sandaraca: mineral de color rojo.
(Frisk 1973; Yarza 1995; Chantraine
1977)

"Apyvpeog, -a, -ov Plateado Argentina: pais de América.

Argénteo: adjetivo aplicado a lo que
es de plata o semejante a la plata.
Litargirio: 6xido de plomo.

Xpvoodg, -fj, -oOv° Dorado Crisalida: capullo donde una larva
sufre su metamorfosis.

Crisantemo: flor de oro.

Criséstomo: boca de oro.

Trabajar con este tipo de léxico suele ser inusual, por lo que
encontramos varias complicaciones con estas palabras. En especial, hay
dificultades con Kvdveog y cavoapakivog. Respecto al término kvdiveog,
aunque se pueda observar en la tabla que lo presentaremos ante los
estudiantes como el color azul, en el recurso planteado se ha escogido la
tonalidad de azul lapislazuli, pues suele asociarse a este color (Halleux
1969: 51; Calderon 2022: 289-290). Por ultimo, la palabra cavoapduict-
vog presenta varias dificultades. En el ejercicio, pedimos que los
estudiantes lo conozcan como naranja, pero realmente es un término
que se sitia entre el amarillo y el rojo (Asheri 1988; Chantraine 1977),
por lo que podremos encontrarlo traducido de diferentes maneras.
Este color es relativamente inusual en los textos griegos, apenas esta
atestiguado y, aunque en el texto de Herddoto parece hacer referencia
al material con el que estd pintado el baluarte (Warburton 2018: 9),
si que podemos encontrarlo en otros autores como Eliano (Ael., NA.
17, 23), que describe los colores que presenta un ave, o Fildstrato

> De los términos plateado y dorado hemos elegido mantener solo el adjetivo
referente al color.
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(Philostr., VA. 3, 14), que habla sobre la tierra que hay al fondo de un
pozo. Continuando con las dificultades de este término, podemos ver
que en castellano no ha dado cultismos. Solo conservamos la palabra
sandaraca, sinobnimo de rejalgar, que se refiere a un mineral de color
rojo, que se raya con la ufia y es una combinacion venenosa de arsénico
y azufre, y que se usa, entre otras cosas, como pigmento. La palabra
espafiola para el color naranja proviene, segun la RAE®, del sanscrito
naranga a través del arabe.

Ademas de este 1éxico, para la posterior creacion del recurso plantea-
do se entregard a los estudiantes una serie de palabras como vocabulario
extra para completar el Iéxico del color. Estas palabras son: av006¢ -1, -0v
(amarillo), apovpdc, -a, -6v (marron), podvog, -1, -ov (rosa), £pvOpdc,
-4, -6v (r0jo), yAwpdg, -4, -0v (verde) y molog, -4, -Ov (gris).

Estas actividades pueden complementarse con juegos educativos
atractivos para los estudiantes. Los aqui presentados son dos ejemplos
de las actividades que se podrian plantear desde la web Educaplay’.
El primer juego educativo presenta, de uno en uno, un término griego
aleatorio y los estudiantes deben hacer clic en el color correspondiente.
En el segundo ejemplo encontramos una tabla donde deberan unir las
palabras de la izquierda con su respectiva traduccion.

Una vez realizado el trabajo correspondiente a este apartado, los
estudiantes podran comenzar el recurso planteado en la propuesta

¢ Cf. Diccionario de la Lengua Espafiola de la Real Academia Espafiola. (s. f.).
Naranja. https://dle.rae.es/naranja?m=~form.
7 Cf. https://es.educaplay.com/.
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didactica, que consistira en crear una serie de postales al estilo Pan-
tone®. Finalmente, en la quinta sesion se entregara una ficha a cada
estudiante donde deberan contestar dos ejercicios. El primero consistira
en una tabla con dos columnas que deberan unir, donde encontraran
a la izquierda palabras griegas referentes al color y a la derecha sus
significados desordenados. El segundo ejercicio serd una actividad
de etimologias como la realizada en la tercera sesion. Con esta ficha
se pretende observar si los estudiantes han conseguido alcanzar los
objetivos indicados en la propuesta didactica.

8. PROPUESTA DE RECURSO

El recurso planteado sera trabajado en las dos tltimas sesiones de-
dicadas a estos conocimientos. Desde un principio, se pretende que el
recurso sea integrador, por lo que todos los estudiantes cuentan con las
mismas herramientas.

Es después de haber trabajado en el aula el 1éxico griego relacionado
con el color cuando los estudiantes pueden comenzar con el recurso.
Este consiste en hacer individualmente una serie de postales al estilo
Pantone, en las que los estudiantes escribirdn el término griego de cada
uno de esos colores y practicardn el codigo propuesto por el equipo
de ColorADD con el fin de crear un recurso que puedan consultar en
cualquier momento.

Para la creacion de estas tarjetas, los estudiantes recibirdn en la
penultima sesion una serie de fotocopias como las aqui presentadas:

= 4

Platesss L “eataris

i + Dera Pilrpeary
i Misrdes e aranits B Azl

$ Cf. https://www.pantone.com/eu/es/.
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Los estudiantes deberan recortar las postales, rellenar de color
negro los simbolos de ColorADD y escribir, en los espacios en blanco,
la palabra griega para el correspondiente color.

El propdsito de estos ejercicios es que los estudiantes terminen la
propuesta didactica habiendo aprendido un determinado 1éxico bien
trabajado. Este recurso combina su condicion llamativa, entretenida
y novedosa para los estudiantes con la intencion educativa. Con este
ejercicio no solo se busca que los estudiantes afiancen sus conocimientos
sobre el 1éxico griego relativo al color, sino que también conozcan y
asimilen el coédigo de ColorADD para las personas daltonicas. Ademas,
se podra seguir desarrollando el recurso, pidiendo que escriban
detras de cada tarjeta las palabras espafiolas que mantengan la raiz
correspondiente. Asi, este recurso podra ser util no solo en el desarrollo
de la propuesta, sino a lo largo del aprendizaje de la lengua griega.

9. EVALUACION DE LOS ESTUDIANTES

Tomamos como referencia el marco legislativo del Real Decreto
243/2022 y del Decreto Autonémico n.° 251/2022 para evaluar los
aprendizajes adquiridos por los estudiantes en la aplicacion de esta
propuesta. Los criterios de evaluacion que se seguirdn para la calificacion
de estas actividades son los anteriormente nombrados.

La primera ribrica, que serd rellenada tras la realizacion de la
segunda y la tercera sesion, se focaliza en los criterios de evaluacion
1.4,2.1y2.2. Determina la capacidad que debe adquirir el estudiante a
la hora de leer, directamente, textos griegos sencillos y su capacidad de
relacionar el griego con nuestra lengua.

La segunda rubrica se corresponde directamente con el recurso
planteado; evaltia el recurso creado por los estudiantes y, ademas,
engloba la ficha entregada al final de las sesiones, que determina el
conocimiento alcanzado tras la realizacion de esta propuesta. La riibrica
esta también vinculada con el criterio de evaluacion 2.2.

10. CONCLUSIONES

A través de esta propuesta hemos acercado a los estudiantes
a la lengua de Herodoto y al léxico relacionado con el color. El
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conocimiento sobre este vocabulario da pie a una nueva vision de las
palabras cotidianas, ayudando a ampliar la mente de los estudiantes y
demostrandoles que percibimos el color de forma subjetiva. Por un lado,
la subjetividad es cultural, como demuestra el hecho de que en griego
antiguo no haya una palabra para “azul” y si varias para los distintos
tonos de dicho color. Por otro, la subjetividad puede ser sensorial.

En este sentido es relevante la cuestion de la diversidad funcional
en el aula. La atencion a la diversidad se ha planteado desde un prin-
cipio enfocada a los daltonicos por su desventaja con los colores y las
tonalidades. El objetivo era que todos los ejercicios planteados fueran
inclusivos e integradores y que conciencien a los estudiantes sobre
la incapacidad de percibir colores, todo ello sin alterar el ritmo de
funcionamiento de la clase.

El texto en cuestion permite abordar este tipo de conocimiento, asi
como dar pie a un acercamiento a diferentes aspectos, prestandose a ser
un recurso bastante completo para la ensefianza del griego en las aulas.

En efecto, la incorporacion de Herddoto a la ensefianza de la lengua
griega en Bachillerato puede atraer la curiosidad de los estudiantes,
gracias a la amplitud de temas que trata en su obra. Esto se ve per-
fectamente ejemplificado con la diversidad que ofrece este breve
pasaje: el color como constructo cultural, la arquitectura, los regimenes
politicos, estereotipos del barbaro para los griegos, etc.

Por su ejecucion dindmica y proactiva, esta propuesta se convierte
en una actividad idéonea para la absorcion del vocabulario por los
estudiantes de forma auténoma. La creacion de postales propias donde
los estudiantes deben escribir por si mismos las palabras en griego
ahonda en la captacion de estos términos, pues los estudiantes, como
nativos digitales, asocian mas facilmente la palabra con el color
correspondiente cuando pueden hacer uso de recursos visuales, que son
un medio perfecto desde el punto de vista didactico.
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El presente articulo estudia los patrones recurrentes que conforman las antiguas
biografias de los poetas griegos en las entradas de la Suda dedicadas a los nueve poetas
del canon alejandrino de la lirica arcaica y propone un analisis critico de la recepcion
de estos patrones en los manuales de Historia de la Literatura griega mas usados en
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This article studies the recurrent patterns that shape the ancient biographies of
Greek poets in the entries of the Byzantine encyclopedia Suda dedicated to the nine
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1. INTRODUCCION

La utilidad de las antiguas biografias de los poetas griegos que han
llegado a la actualidad es un asunto que atn suscita polémica entre los
estudiosos, desde las posturas mas escépticas, que tienden a considerar
el grueso de los datos transmitidos en esas Vidas como mera ficcion,
hasta otras que consideran que pueden ser aun utilizadas como fuentes
historicas si se hace de ellas una lectura critica. Baluarte de la primera
corriente es Mary R. Letkowitz (1981: x), que opina que los datos
vertidos en estas biografias son resultado de una lectura interesada de la
obra del poeta y que, por lo tanto, cierta historia de la literatura deberia
ser reescrita partiendo de la obra en si y no de las biografias. En la
segunda encontramos a Maarit Kivilo (2010: 4), quien tilda de radical
la postura de Lefkowitz y propone el estudio de la formacion de estas
tradiciones para encontrar la manera de restablecer la biografia como
una fuente histdrica. Sin embargo, si hay consenso al afirmar que en la
formacion de muchas de estas Vidas gran parte de las noticias ofrecidas
parecen responder a un repertorio cerrado de motivos, de patrones
recurrentes aplicables a uno u otro poeta. En esta linea, Jaume Portulas
(1994: 59-69) establecio un catalogo cerrado de items que se pueden
rastrear en las biografias de los poetas arcaicos.

En la extensa tradicion biografica antigua se encuentra, en sus
ultimos estadios, la enciclopedia bizantina Suda, compilada hacia el siglo
x d.C., que recopila la informacion tradicionalmente transmitida desde,
presumiblemente, las noticias que servian de introduccion a las antiguas
ediciones alejandrinas. Aquella sucesion de patrones recurrentes que
conformaban las antiguas biografias de los poetas es apreciable en las
entradas de esta enciclopedia ya en una primera lectura, tanto por su
brevedad como por su escaso interés por profundizar en las diferentes
noticias, que se suceden una tras otra (si bien si se puede observar cierta
recreacion en aquellos pasajes de corte anecdotico).

En este trabajo se analizard la composicion de las Vidas de poetas
griegos en la Suda a partir de patrones recurrentes. Como caso de
estudio, me centraré en las entradas de esta enciclopedia bizantina
dedicadas a los nueve poetas liricos del canon alejandrino, a saber,
Alcman, Estesicoro, Safo, Alceo, Anacreonte, {bico, Siménides, Pindaro
y Baquilides, maximos representantes de la lirica coral y de la monodia,
para acotar un tema que también podria rastrearse en las biografias de
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otros poetas arcaicos, como los elegiacos y yambografos, o clasicos,
como los tragedidgrafos. Para este corpus de textos he seguido la
edicion de la Suda de Ada Adler (1928-1938) y ofrezco asimismo una
traduccion al espaiol.

El proposito de este estudio es analizar los datos vertidos en las
entradas de la Suda para rastrear, con mirada critica, su recepcion en los
manuales de Historia de la Literatura griega mas usados por el alumnado
de clasicas. Se comentaran aquellas noticias de la Suda expresamente
citadas en los manuales, ya le otorguen veracidad al dato o la cuestionen,
tanto a la hora de perfilar los aspectos biograficos del poeta como a
la hora de proyectar una imagen genérica de su produccion literaria.
En definitiva, el objetivo de este trabajo es ofrecer una antologia de
Vidas de poetas, traducida y comentada, que pueda servir como recurso
didactico en el aula de literatura griega.

Sigue el listado de manuales cotejados:

- Historia de la literatura griega, de Albin Lesky, publicado
originalmente en alemédn en 1957 (seguimos la traduccion al
espafiol publicada por Gredos en 1968 a partir de la segunda
edicion de la obra de 1963),

- los capitulos “Monodia” de David A. Campbell y “Lirica coral
arcaica” y “Lirica coral en el siglo v’ de Charles Segal incluidos
en Historia de la literatura clasica (Cambridge University). I:
Literatura griega editada por Patricia E. Easterling y Bernard M.
W. Knox y publicada originalmente en inglés en 1985 (seguimos
la traduccion al espafiol publicada por Gredos en 1990),

- los capitulos “Lirica arcaica coral” y “Monodia” de Francisco
Rodriguez Adrados y “Lirica coral” de Emilio Suarez de la Torre
incluidos en Historia de la literatura griega editada por Juan
Antonio Lopez Férez en 1988,

-y, por ultimo, Letteratura greca de Luigi Enrico Rossi publicada
en 1994.

Ademas de estos manuales también se ha consultado el Précis de
Littérature grecque de Jaqueline de Romilly, pero no se haran alusiones
explicitas a este trabajo ya que la propia autora remite a Lesky para
aquellas cuestiones que carezcan de consenso entre los estudiosos (De
Romilly 1980: 9-10).
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2. ALCMAN

0.1289: Adkpav: Adxwv ard Meoodog kota 0& tov Kpdtnta
nraiovio Avdog £k Zapdewv: Aptkdg, viog Adpavtoc §| Tirdpov. v 88
émi ti)g kC" ‘Oloumiddog, faciievoviog Avddv Apdvog, Tod AlvdtTon
TATPOC Kol OV EPAOTIKOG TAVL ELPETNG YEYOVE TAV EPOTIKDY HEADV.
amo olket®dv 8¢ Eypaye Pifiia €&, puén kal Koivppooag. npdrog 6
glofyoye 10 un €EQUETPOIC UEAMOETY. KEYpNTAL O A®Pidl SOAEKT®,
kaddmep AaxeSopovior. E6tt 8¢ kai ETEpoc AAKUAY, EI¢ TMV AVPIKGV,
Ov fiveykev | Meoonv. Kol T0 TANBuVTIKOV AAKUAVES.

0..1289: Alcman: laconio de Mésoa, pero segun la postura erronea
de Crates, lidio de Sardes. Poeta lirico, hijo de Damante o de Titaro.
Vivié durante la vigesimoséptima olimpiada, bajo el reinado en Lidia
de Ardis, padre de Aliates. Y, puesto que era muy apasionado, invento la
poesia erdtica. Procedia de una familia de esclavos. Escribi6 seis libros
de lirica y el poema Las buceadoras. Fue el primero que abandond la
costumbre de cantar en hexametros. Usaba el dialecto dorio, al igual que
los lacedemonios. Existe también otro Alcman, poeta lirico, procedente
de Mesenia. El plural es “Alcmanes”.

Alcman es el primer poeta de lirica coral del que nos han llegado
testimonios directos. Como con la mayoria de los liricos arcaicos,
conocemos el grueso de su produccion gracias a los sucesivos descu-
brimientos papiraceos. Aunque consta que fue estudiado por Aristoteles
y querido por los alejandrinos, que editaron su texto junto con comen-
tarios criticos y eruditos con una profusion inaudita entre los poetas
arcaicos, y que gramaticos, metricistas y lexicografos romanos citaron
su obra, sin embargo, Alcman no llegé a la época bizantina. Los datos
que refleja su entrada en la enciclopedia Suda ya eran, pues, conocidos
por transmision indirecta.

La entrada comienza con una de las cuestiones abiertas que aun
arrastra la figura del poeta: su procedencia, tema que suscitaba una
animada polémica en la antigliedad. La Suda opta por el origen laconio
de Alcman, tachando de erronea la teoria de Crates de Malos que sugiere
una procedencia lidia. La hipétesis laconia fue sustentada por otras au-
toridades antiguas, entre ellas, Aristoteles, como parece atestiguar el
P. Oxy. 2389, un comentario a Alcman donde el comentarista impugna
la postura aristotélica que interpretaria el fragmento PMG 16 autobio-
graficamente. Lesky (1968: 174-177)' y Rossi (1994: 135-140) proponen

! Para agilizar la lectura, los manuales cotejados se referenciaran unicamente en
la primera ocasion que aparezcan mencionados en cada una de las nueve secciones
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un posible origen jonio, mientras que Adrados (1988a: 175-179) sefiala
las evidencias de un origen espartano, desde el nombre del poeta hasta el
dialecto empleado en sus composiciones, dorio (como también recuerda
la Suda), sin obviar el contenido, con frecuentes alusiones a la vida
espartana, a lo que afiade Segal (1990a: 192-210) la localizacion de su
tumba cerca del sepulcro de Helena, segtin testimonia Pausanias®. Tanto
Adrados como Segal atribuyen la génesis de la teoria lidia al prejuicio
de que Esparta, polis guerrera por excelencia, diera a luz a un poeta
como Alcman (por ejemplo, el testimonio de Eliano® que recoge Segal),
por lo que ambos dedican varias lineas a exponer las caracteristicas de
la Esparta del siglo vir a.C., que, junto con Corinto, constituia uno de los
mayores centros culturales de la Grecia continental, por el que llegaron
a pasar poetas como Terpandro. Los estudiosos modernos siguen sin
llegar a un acuerdo con la cuestion, pero ambos autores se hacen eco de
una teoria reciente que llevaria a Alcman a nacer en Sardes de padres
laconios o emigrados durante su nifiez*.

Los autores de los manuales cotejados también se ocupan de la
datacion del poeta, dificil de fijar, pues los testimonios oscilan entre
principios y finales del siglo vir a.C. La Suda sincroniza su acmé en la
vigesimoséptima olimpiada (672-669) con el reinado de Ardis en Lidia
(679-630), pero despistan los testimonios de Eusebio, que fechan al
poeta primero en el tercer ano de la trigésima olimpiada (658/659) y
después en la cuadragésima segunda (609/608)°. Segal y Rossi recuerdan
la alusién a Alcmén en la entrada sobre Estesicoro en la enciclopedia
bizantina, donde se afirma que el segundo era mas joven que el primero.
La cuestion sigue abierta, pero Segal apunta un probable periodo de
actividad en torno al ultimo cuarto del siglo a partir de las pruebas
obtenidas del estudio de los fragmentos del propio Alcman, citando las
conclusiones de Davison (1968: 176-179), entre otros. Para Lesky, la
mencion de Polimnesto en la obra de Alcmén asegura una datacion en
la segunda mitad del siglo.

del trabajo dedicadas a los nueve poetas del canon alejandrino. La referencia citara
al autor/a del capitulo o monografia, el afio de publicacion y las paginas totales que
dedica al poeta lirico en cuestion.

2 Cf. Paus. 3, 15, 3.

3Cf. Ael. VH 12, 50.

“ Teoria sustentada, recoge Adrados, por Page (1951a: 167 y ss.) y Balasch (1973:
309 y ss.).

5 Cf. Eus. Chron. OL. 30, 3y Eus. Chron. OI. 42, 2, respectivamente.
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Las entradas de la Suda se muestran especialmente interesadas
por el parentesco de los sujetos de sus biografias, pero ninguno de los
autores cotejados se ocupa del origen servil de la familia de Alcmén
ni consideran relevante discernir la identidad de su padre, por lo que
a continuacién me centrar¢ en las cuestiones acerca de la produccion
literaria del poeta citadas en la entrada.

La enciclopedia atribuye al poeta (Avpwkog) seis libros de poesia
lirica (uéAn), organizados asi por los alejandrinos, y el misterioso poema
Kolppooar. En la actualidad se conoce la obra de Alcman por citas
indirectas y por los descubrimientos papiraceos, entre los que destacan
dos fragmentos de considerable extension de dos de sus partenios. Tanto
Segal como Adrados dan crédito a la noticia de la Suda, pero Lesky
habla solo de cinco libros. Por otra parte, cabe puntualizar que el término
Apkog fue acuiiado por los alejandrinos con un sentido bien concreto: se
refiere a la poesia que es acompafiada por la musica de la lira; por tanto,
bajo el término Avpkdg se entiende tanto a los representantes del canto
monodico como a los poetas de la lirica coral, indistintamente (quedan
fuera, pues, los poetas que cultivaron el yambo y la elegia). El estudio
de los fragmentos conservados no parece admitir duda respecto a que las
composiciones de Alcman estuvieran destinadas a ser cantadas por un
coro, pero Adrados perfila esta cuestion y prefiere reconocer a Alcman
como representante de una lirica mixta, pues el canto coral vendria
acompanado de un proemio y un epilogo monddicos. En relacion con el
fragmento del partenio PMG 1, Adrados se hace eco de la polémica que
va desde West (1969: 148), que consideraria el fragmento una monodia,
hasta Page (1951a: 57), que lo veria destinado al canto de un solo coro.
También se debate la posible division del partenio para ser cantado por
dos coros alternantes, defendida por Rosenmeyer (1966: 321-359), entre
otros, cuestion de la que también se hace eco Lesky. Los estudiosos
cotejados dedican un espacio, con mayor o menor detenimiento, a
analizar el contenido de ambos partenios. Volveré a ello mas adelante
para la cuestion de Alcman como wp®dTtog vpetng de la poesia erotica.

Otra de las noticias mas frecuentes que ofrece la Suda es el dialecto
en el que el poeta compone su obra. En el caso de Alcman se sefiala el
dorio como la lengua de su poesia (kabdamep Aaxedoyovio, “al igual que
los lacedemonios”: la innecesaria aclaracion parece remitir de nuevo a
las polémicas sobre su origen); los estudiosos, empero, puntualizan esta
afirmacion: se especifica el laconio como la base lingiiistica principal
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y reconocen los matices épicos introducidos en las composiciones del
poeta. Segal deduce que también es probable que escribiera algunos
poemas en jonio que servirian de proemios de obras mas largas, practica
vagamente atestiguada. Lesky destaca el fragmento PMG 89, que se
aleja del laconio y presenta un marcado colorido épico.

Dejamos a un lado el dato de la existencia de otro Alcmén, también
poeta lirico, y el apunte morfoldgico sobre el plural de su nombre
para centrarnos, finalmente, en las noticias de la Suda que presentan
al poeta como un mwp®drog £vpetc. Perdidos poetas como Arion o
Taletas, y al ser Alcman el primer lirico coral que ha llegado hasta
nosotros, no extrafia que la tradicién antigua haya atribuido al poeta
las innovaciones que recoge la Suda. En cuanto a la noticia de Alcman
como el primero en abandonar la costumbre de componer poesia en
hexametros no encontramos alusiones en los manuales manejados.
Segal presenta la variedad métrica empleada por el poeta, que com-
prende versos dactilicos, trocaicos, yambico-trocaicos y edlicos, y se-
nala la predileccion de Alcman por los metros dactilicos a partir de
aquellas citas indirectas y fragmentos papirdceos que atestiguan que
el poeta también compuso poesia sobre temas épicos, extraidos del
lenguaje homérico (se basa, concretamente, en PMG 80 y en P. Oxy.
2443, fr. 1). Deduce finalmente que Alcman lleg6 a reelaborar el mito
homérico en metros dactilicos. Rossi, por su parte, afirma que, a falta
de testimonio anteriores, la introduccion de la estructura triadica de la
estrofa se la debemos a Alcméan, pero ello no implica que dejara de
cultivar radicalmente el hexdmetro, como atestigua el pasaje PMG 26.

La ltima noticia que queda por comentar de las ofrecidas en la Suda
es la cuestion de Alcman como inventor de la poesia erotica. Si fue el
primero en tratar el tema erético es algo que no se puede comprobar por
desconocimiento de la obra de los poetas anteriores, pero si es cierto que
ya en la Antigiiedad Alcman era famoso por su tratamiento del amor.
Mientras que Lesky, Adrados y Rossi solo mencionan los tonos eroticos
de las composiciones del poeta, Segal se detiene en ello especialmente
en sus acertados analisis de los fragmentos de los partenios conservados
de Alcman, pues es en estas composiciones y en los himeneos donde los
temas amorosos cobran mayor importancia. Segal observa el colorido
erdtico en un ambito que mezcla el acto ritual con las competiciones
de belleza de las componentes del coro, llenas de admiracion hacia una
de ellas que destaca entre las demads. Sin embargo, ambos fragmentos,
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especialmente el segundo partenio, el PMG 3, no estdn exentos de
cierto tono ludico y exageracion deliberada, aunque presentando, fi-
nalmente, una vision del amor mas apacible que apasionada. Segal
recoge los testimonios de Ateneo donde se contrasta la fama del poeta
al presentarlo como un nyepav peA@v EpmTIK®V, “maestro de los cantos
de amor™.

3. ESTESICORO

6.1095: Zmoiyopoc, EvpdpPou 1} Eberuov, ig 6& diiol Evideidov
7l 'Yétouc f} ‘How660v" éx morewc Tuépag tiic ZikeAiag kaAeitol yodv
‘Tuepaioc oi 8¢ dmd Matavpiag tiig &v Ttakig- oi 6¢ dmo [Hoiavtiov Tijc
Apxadiog puyovto avtov EABely paocty gig Katavny kdkel televtiiom
Kol Topijval Tpo Thg TOHANG, TG €€ adTod ZTNo1YOPELOG TPOSYOPELTAL.
T0ig 8¢ Ypdvolg MV vedTEPOC AAKpdvog Tod Avpucod, émi tig AL
Olopmiddog yeyovag. £tededmoe 68 émi tfic ve'. elye 88 4dehpov
veouetpiag Euneipov Moueptivov, kai £tepov ‘Hldvakto vopofétny.
véyove d& Avpikdg. kai 6TV avTod TO TomUaTe A®pidl SHAEKTD &V
BAriog KS'. pact 88 avTov ypdyova yoyov EAévng tupAwndivar, mAty
0¢ ypayavto EAEvNc éykapiov €€ oveipov, TV ToAvediay, avoapidyar.
€KANON 0& Zoiyopog, 6T TpdTOC KIBAP®IiQ YopOv Ectnoey: £mel Tol
npotepov Tiolag EkaAeito.

6.1095: Estesicoro: hijo de Euforbo o Eufemo, pero segtin otros de
Euclides, de Hietes o de Hesiodo. Procedente de la ciudad de Himera, en
Sicilia. Se le conoce de hecho como el himerio. Segln otros, procede de
Matauro, en Italia. Algunos dicen que, huyendo de Palantio, en Arcadia,
llegd hasta Catania y alli muri6 y fue sepultado ante la puerta que se
conoce como “Puerta de Estesicoro” por €l. Por edad, era mas joven
que el poeta lirico Alcman, pues nacidé durante la trigésima séptima
olimpiada. Murié durante la quincuagésima sexta. Tenia un hermano
experto en geometria, Mamertino, y otro hermano, Helianacte, que
era legislador. Llegd a ser poeta lirico. Sus poemas estan escritos en
dialecto dorio y recogidos en veintiséis libros. Dicen que fue cegado
por escribir un poema en el que injuriaba a Helena, y que recupero la
vista de nuevo al escribir un encomio de Helena después de un suefio,
la Palinodia. Era conocido como Estesicoro porque fue el primero en
acompanar el canto del coro con la citara, pues, en realidad, antes su
nombre era Tisias.

5 Cf. Ath. Epit. 2, 2.
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Portulas (1994: 67 y ss.) utilizaba la entrada de la Suda de Estesicoro
como ejemplo en su exposicion de items comunes en las Vidas de los
poetas griegos. Y es que tanto esta entrada como el resto de la tradicion
biografica del poeta estan constituidas por algunos de los topicos mas
recurrentes: desde pluralidad de patrias y parentescos célebres hasta una
muerte tras la cual se le tributan grandes honores, pasando por una tara
fisica y una presentacion del poeta como mp@®dTog £vpeTic en relacion
con su nombre artistico.

Tras proponer hasta cinco nombres para el padre del poeta, que
trataré sucintamente mas adelante, la Suda remite a dos posibles proce-
dencias para Estesicoro: Himera, colonia de Calcide y Mesina, en el
noroeste de Sicilia, y Matauro, colonia locria en la Italia meridional.
La entrada parece conceder mayor credibilidad a la primera hipotesis,
que apoya con el epiteto Tuepaiog por el que se afirma que también era
conocido el poeta. Los autores cotejados se acogen al dialecto empleado
por el poeta (dorio, como sefala la Suda) y a las caracteristicas literarias
para dilucidar esta cuestion: Lesky (1968: 177-180) apunta que hubo de
nacer en la colonia locria, pero que tuvo que instalarse pronto en Himera,
ciudad en la que, segin Tucidides’, se darian los elementos jonicos y
doéricos que se observan en la lengua y en el arte literario de Estesicoro.
Segal (1990a: 210-226), en cambio, propone el mismo argumento para
otorgar verosimilitud a la hip6tesis contraria, pues también en Matauro
llegaban a confluir ambos elementos. Adrados (1988a: 179-184) se centra
mas en los aspectos literarios: Estesicoro continu6 a Jenocrito de Locros,
a cuya escuela pertenecio Janto, quien también escribi6 una Orestia; sus
temas épicos enlazan con los de Hesiodo, a quien algunas tradiciones lo
sefialaban como padre del poeta, que habria violado a una joven locria;
y por ultimo inscribe la produccion erdtica de Estesicoro en la tradicion
locria. Sin embargo, cita las evidencias de que, si no nacio, vivid y actud
en Himera: el poema contra Falaris dirigido a los himerios y la estatua
del poeta en la ciudad atestiguada por Ciceron®. En la misma linea, Rossi
(1994: 141-146) no descarta un posible origen locrio. Si bien los autores
de los manuales no se ocupan de ello, los nombres dados para el padre de
Estesicoro y los hermanos también son puntos que tener en cuenta para
dilucidar la patria del poeta: la relacion de los tres primeros nombres
propuestos para el padre y el hermano Mamertino con los albores del

7 Cf. Th. 6, 5.
8 Cf. Cic. Ver. 2,2, 87.
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pitagorismo y el posible parentesco con Hesiodo parecen apoyar una
procedencia locria, mientras que la mencion a Euclides, uno de los
fundadores de Himera, secunda la teoria himeria (Kivilo 2010: 65-67).

En cuanto a su datacion, los autores cotejados citan en primer lugar
la propuesta por la Suda, que fecha sunacimiento en 632-629 y su muerte
en 556-553, periodo que, como recuerda Segal, lo hace contemporaneo
de Safo y Alceo’ y posterior en una generacion a Alcman, dato también
facilitado en esta entrada. Rossi trae también a colacion el testimonio
de Aristoteles'® sobre el poema contra Falaris para datarlo en la primera
mitad del siglo vi. La datacién que recoge el Mdrmol de Paros parece
remitir a algin otro poeta posterior con el mismo nombre.

Lesky, Segal y Rossi se hacen eco de la noticia de la muerte del
poeta tras llegar desterrado de Palantio a Catania, donde murio, fue
enterrado y homenajeado con el nombramiento de una puerta en su
honor. El pasaje no tiene interés mas alld del anecdotico, si bien su
inclusion en la Suda no deja de ser una demostracion de la estima que
le tenian los antiguos como poeta.

Los demas datos que ofrece la Suda estan dedicados a los aportes
literarios de Estesicoro. En cuanto a su produccion, recogida en veintiséis
libros segun la tradicion, solo dos de sus poemas encuentran un lugar en
la entrada de la Suda, la Helena y la Palinodia, y aparecen mencionadas
por el caracter anecddtico que envuelve su composicion mas que por su
valor propiamente literario. La leyenda, mencionada por los autores de
los manuales cotejados, refiere que Estesicoro escribié un primer poema
sobre Helena donde recogia los aspectos mas desfavorables tratados en
el mito. A causa de esto el poeta quedd ciego y, por requerimiento de
la propia Helena, se desdijo en un nuevo poema, por lo que recobro la
vista. Esta Palinodia viene atestiguada en uno de los fragmentos, el
PMG 192, mas célebres de Estesicoro que recogié Platon en su Fedro'!,
donde se niega, frente a la version homérica, que Helena hubiese
llegado alguna vez a Troya, mas si un simulacro, motivo posiblemente
ya tratado en el Catdlogo de las mujeres de Hesiodo'?. Segal, en cambio,
no habla de una Palinodia sino de dos: una en la que Helena nunca

? Cf. “4. Safo”, infra.

10 Cf. Arist. Rh. 2, 20, 5.

"' Cf. Pl. Phdr. 243a.

12 Segal remite a Sisti (1965: 303-313) para esta cuestion.
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se marcho de Esparta y otra en la que estuvo bajo la proteccion de
Proteo (motivo luego utilizado por Euripides), siguiendo las teorias de,
entre otros, Sisti (1965: 303-313) o Davison (1968: 219-222). Sobre la
anécdota de la ceguera de Estesicoro y la posterior recuperacion de la
vista, ya difundida en la Antigiiedad, apunta Segal que debi6 de surgir
por una interpretacion literal de una afirmacion metaforica sobre la luz
y la oscuridad.

Por ultimo, la cuestion del nombre del poeta no es tema baladi e
invita a precisar el caracter de su poesia. La entrada presenta a Este-
sicoro como un AvpikO¢ que escribid, en dialecto dorio (tanto Segal
como Adrados observan, sin embargo, una inclinacion homerizante y
Rossi, de hecho, prefiere hablar de lengua épica con rasgos doéricos),
veintiséis libros de poesia: al igual que con Alcman, la ambigiiedad del
término Avpikog no ayuda a clasificar su produccion. Sin embargo, se
dice que Tisias era el verdadero nombre de Estesicoro (Xtnoixopoc),
conocido asi por ser “el primero en acompaiar el canto del coro con
la citara (611 mpdTOog KIBapwdia yopov Eotnoev)”’, algo que no se
omite en ninguno de los manuales cotejados. Esta explicacion eti-
mologica de su nombre artistico parece razonable para un poeta cuya
obra tradicionalmente ha sido considerada dentro de la lirica coral,
pero el estudio de los fragmentos hallados en los descubrimientos pa-
pirdceos alimenta la discusion. Lesky lo presenta como poeta lirico
coral, pero subraya el predominio del mito como peculiaridad de sus
composiciones aproximandolas a una epopeya con dependencia de la
poesia épica ciclica; la extension que presupone a los poemas (algunos
llegarian a abarcar dos libros, como la Gerioneida) lo lleva a situar
esta lirica coral a medio camino entre la épica y la tragedia. Segal, en
la misma linea, destaca de Estesicoro la remodelacion del tema épico
en metros liricos, concretamente en metros dactilicos; trae también
a colacién la extension de sus composiciones, la cual imposibilitaria
la representacion por parte de un coro: Segal, siguiendo las posturas
de West (1971: 313-314) o Pavese (1972: 239, 266-267), prefiere
considerar la obra de Estesicoro como poesia citarddica, término que
implicaria la recitaciéon de una composicion original de cardcter na-
rrativo. Sin embargo, reconoce la noticia sobre el nombre del poeta en
la Suda, con la fuerte conexion que sugiere el nombre de Estesicoro
con la poesia coral, como un obstaculo para esta teoria; finalmente no
descarta la posibilidad de que compusiera lirica coral, pero fue por sus
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poemas narrativos citarédicos por los que fue celebrado. Defensor de
esta corriente es también Rossi, que comparte las mismas conclusiones
que Segal y considera a Estesicoro un innovador que narraba al estilo de
Homero, pero con metro y musica liricos. La postura de Adrados es, en
cambio, opuesta a la de estos ultimos: para ¢l, a pesar de la extension y
el componente narrativo proximo a la épica, la estructura triadica de las
composiciones y el nombre del poeta son indicaciones suficientes para
enmarcar a Estesicoro dentro de la lirica coral. Solo los proemios y los
epilogos admitirian una ejecucion monddica. La cuestion sigue abierta.

Como se acaba de exponer, la noticia sobre el nombre del poeta
recogida en la Suda da pie al debate sobre el caracter mas o menos coral
de lapoesia de Estesicoro, sin embargo, los autores cotejados desestiman
entrar en detalles con la presentacion del poeta como un Tp®dTOg EVPETNG
vertida en la explicacion etimoldgica de su nombre artistico: la Suda
recoge que fue llamado asi por ser, citando la traduccion aqui propuesta,
“el primero en acompaiiar el canto del coro con la citara”. Rossi si habla,
en cambio, de innovaciones métricas que parten del ritmo dactilico de
la épica, pero considera una atribucion falsa que fuera inventor de la
estructura triadica de la estrofa, ya atestiguada en Alcman.

4. SAFO

0.107: Zomeo, Xipwvog, ol 6& Evunfvov, ol 8¢ 'Hepryvov, oi
6¢ 'Expvtov, ol 8¢ Xiuov, ol 6¢ Kauwvog, oi 6¢ ‘Etdpyov, ol 6¢
Zropavopmvopov: untpog 6 Kiedog AeoPia €€ 'Epeccol, Avpikn,
yeyovvia katé Ty puf” Olopmidda, dte kol Adkoiog v kai Ztnoixopog
ki ITirtakde. Noav 8& avth kol adehpoi tpeic, Adpryog, Xdpatoc,
Evpoylog. &yaundn 6¢ avopl Kepkdig mhovciotdt®, Oppopéve amo
Avépov, kol Quyatépa énomoato £€ avtod, 1} KAeig dvoudotn. etaipat
d¢ avtig kol @ilon yeyovaot tpeic, Atbic, Teleoinma, Meydpa mpog
0¢ kol dlaPoAny Eoyev aioypdc eiac. padntpioun 8¢ adtiig Avayopa
Muincia, Toyydho Koloowvia, Evveika XoAapuvia. Eypoye 06¢
HeA®V Avpikdv Pipiia 0”. kol mpdTy TAfKTpoV EDpEy. Eypoye 68 Kol
Emypappoto kKol Ereyeia Kol idpfoug kol povaodiag.

0.108: Zonpd, AecBio ¢k MitoAnvng, yoltpla. abtn o Epota
Ddawvog tod MitvAnvaiov €k t0D AgukdTov KATEROVIMGEV E0VTIV.
Tveg 82 Kol TahTNg Etvor Apikiyy dvEypoyav moinoty.

6.107: Safo: hija de Simoén, pero otros dicen que de Eumeno,
Erigio, Ecrito, Semes, Camoén, Etarco o Escamandronimo. Su madre
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era Cleis. Lesbia de Ereso, poeta lirica, vivié durante la olimpiada
cuadragésima segunda, contemporanea de Alceo, Estesicoro y Pitaco.
Tenia tres hermanos: Larico, Caraxo y Eurigio. Se cas6 con Cercilas, un
hombre muy rico procedente de Andros, y tuvo una hija con él, llamada
Cleis. Tuvo tres amigas y compaiieras, Atis, Telesipa y Mégara, con
las que se le acusé de tener una amistad vergonzosa. Sus discipulas
fueron Anagora de Mileto, Gongula de Colofon y Eunica de Salamina.
Escribi6 nueve libros de poesia lirica. Invento el plectro. Escribi6 tam-
bién epigramas, elegias, yambos y monodias.

0.108: Safo: Lesbia de Mitilene, tafiedora de lira. Esta, por amor
a Faon de Mitilene, se lanzo6 al mar desde la roca de Léucade. Algunos
han escrito que de esta también hay poesia lirica.

Al buscar en el 1éxico Suda a Safo llama la atenciéon encontrar
dos entradas diferentes que parecen apuntar la existencia de dos Safos
distintas, ambas naturales de Lesbos: poeta lirica la una, tafiedora de la
lira la otra, aunque segun testimonia la enciclopedia, esta segunda Safo
también habria escrito poesia lirica de acuerdo con algunos testimonios.
No se debe caer en el error de dar crédito a esta noticia: la doble entrada
no es sino la demostracion de la existencia de una segunda tradicion
biografica para la poeta lesbia para redirigir algunas de las habladurias
que hicieron de Safo una de las protagonistas de la Comedia Media.

La datacion y la procedencia de los poetas hasta ahora comentados
han sido motivo de discusion para los estudiosos antiguos y modernos;
en cambio, la tradicidn sittia a Safo con bastante seguridad en Lesbos
entre los siglos vi1 y vi, si bien son varios los testimonios que discrepan
a la hora de fechar su floruit. La Suda apunta su apogeo literario en
la cuadragésima segunda olimpiada, en 612-609. De los estudiosos
cotejados solo Adrados (1988b: 192-200) se hace eco de esta noticia,
una datacion, dada a partir de la interpretacion de los fragmentos 121 y
137 Voigt, que considera temprana y, de acuerdo con Saake (1972: 37 y
ss.), inadmisible una anterior. Su destierro en Sicilia, atestiguado por el
Marmol de Paros, en algin momento entre 604-603 y 596-595, noticia
mencionada en los manuales, parece marcar el término ante quem para
su acmé, que tanto Adrados como Lesky (1968: 164-173) apuntan, de
acuerdo con Eusebio, en torno al afio 600. Campbell (1990: 228-234) y
Rossi (1994: 158-163) mencionan una fecha para su nacimiento sobre
630, dato vertido en la Suda, si bien indirectamente: como se cita a la
poeta como contemporanea de Estesicoro, en cuya entrada se apunta
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una datacion para su nacimiento, no parece insensato presumir el de
la lesbia también en la trigésima séptima olimpiada. En cuanto a su
procedencia, su filiacion con la isla de Lesbos no admite duda. La Suda
seflala que hubo de nacer en la ciudad de Ereso, y es esta la tradicién
mas extendida. Adrados recoge un testimonio discrepante, el papiro de
Cameleonte, que emplaza su nacimiento en Mitilene, donde si parece
ser que vivio (algo que parece corroborar la entrada de la “falsa Safo”
que la sittia directamente en esta ciudad lesbia).

La primera de las entradas de Safo se abre con uno de los comienzos
formulares mas extendidos en la Suda: presenta para la poeta diversidad
de padres de acuerdo con las diferentes tradiciones. Sin embargo, esta
entrada destaca por la cantidad de nombres propuestos: hasta ocho
posibles progenitores de la lesbia. Con relacion a los otros familiares
mencionados, otro de los items recurrentes en las entradas de la Suda,
aqui la singularidad no es menor y es que, como apunta Lefkowitz
(1981: 36), de Safo se conocen mas amigos, seguidores y parientes que
de ningun otro poeta arcaico, consecuencia, quiza, de una inclusion
mayor de referencias a su propia vida en su obra que la observada en la
de otros autores que también desarrollaron su “yo” poético. Ninguno de
los autores de los manuales cotejados se preocupa por la pluralidad de
padres de la lesbia, sino que mencionan de pasada a Escamandréonimo y
a Cleis como progenitores, si bien si citan pasajes concretos de su poesia
que sugieren que Safo fue madre de otra Cleis (por ejemplo, Lesky,
Campbell y Rossi traen a colacion el famoso fragmento 132 Voigt).
Especial atencion se dedica a los hermanos de la poeta: Larico, Eurigio
y Caraxo, sobre todo al tercero: todos los autores cotejados se hacen eco
de sus vivencias (una anécdota luego relatada por Herddoto'®) y de la
cortesana que lo injurid, siendo asi motivo poético para una Safo calida
y fraternal en el fragmento 5 Voigt, entre otras composiciones, como
sefialan Lesky y Adrados. Los estudiosos también aluden a Cercilas, rico
comerciante de Andros de quien engendroé a su hija segiin la Suda. En este
caso, la recuperacion de esta noticia es especialmente escandalosa por
acritica: solo Campbell recuerda que su peculiar nombre y procedencia
apuntan claramente a un juego de palabras de mal gusto con el fin
de desprestigiar a la poeta'®, sobre cuya figura se compusieron varias

13 Cf. Hdt. 2, 135.

14 Képrovag amod Avdpov, Cercilas de Andros, algo que en griego suena a “rabo
de hombre” (de képxog, -ov, rabo, cola —y por extension, pene— y Avdpov=avdpag,
de hombre), cf. Gonzalez Gonzalez (2021: 11-12).
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comedias. El dato del suicidio por amor a Faon, nucleo de la segunda
entrada que recoge aquella otra tradicion biografica que referiamos al
comienzo, carece de verosimilitud y se remonta también a la comedia
con Menandro y su Leucadia y serviria luego de fuente a Ovidio en sus
Heroidas"; tanto Lesky como Adrados se hacen eco de esta cuestion y
dedican varias lineas a la exégesis de la leyenda que, presumiblemente,
tomaria demasiado en serio el “yo” poético de la lesbia en algiin poema
en honor al dios Faon.

Mencion aparte merecen las dos siguientes noticias ofrecidas en
la Suda, que conectan irremediablemente con uno de los puntos mas
debatidos de la poeta lesbia: el ambito de ejecucion de una poesia mo-
nddica de corte tan personal e intimista como es la de Safo. La Suda
nombra a tres amigas “con las que se le acus6 de tener una amistad
vergonzosa’ y a otras tres discipulas de las que destaca su origen de ul-
tramar. Desde la Antigiiedad la figura de Safo siempre se ha concebido en
torno a un circulo de muchachas, como sugieren sus propios versos, pero
siempre ha sido objeto de debate qué funcion ejercia esta agrupacion y
qué tipo de relacion se daba entre sus integrantes. Los autores estudiados
abordan la cuestion. Resumiré aqui la explicacion de Adrados, que
recoge las tres principales hipotesis, no excluyentes entre si ni ninguna
completamente concluyente, que los estudiosos han propuesto para
dilucidar la naturaleza de estos circulos: la primera, una suerte de
relacion didactica entre Safo y estas jovenes, que habrian de ser sus
discipulas; Safo instruiria a las nobles locales y de Jonia en las técnicas
poética y musical, de acuerdo a los testimonios de Calias de Mitilene
o0 Maximo de Tiro que cita Adrados. La segunda, el circulo como tiaso
o0 asociacion cultual en honor a Afrodita, las Musas y otras divinidades
que celebran con ritos y cantos; Campbell no sefiala esta hipotesis, pero,
a partir de un verso del fragmento 150 Voigt, sugiere una asociacion de
corte literario mas que religioso. Y una tercera hipotesis que apunta a
una naturaleza puramente erdtica. En la poesia de Safo son constantes
las alusiones al amor homosexual entre las componentes del circulo,
sus rivalidades con otros grupos similares, lamentos y apetencias; todo
ello seria parodiado en la comedia y utilizado por la critica antigua para
desacreditar su figura. Cabe apuntar que toda esta cuestion safica, nace,
por supuesto, de la necesidad de rehabilitar la figura de Safo ante las
dificultades de los fildlogos del siglo x1x de aceptar que una mujer poeta

15 Cf. Ov. Ep. Sapph. 15.
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cante al amor de otras mujeres en sus poemas. El homoerotismo nunca
fue objeto de tan encendido debate cuando era un lirico el que cantaba
sus amores por un muchacho. Actualmente, la cuestion safica ha sido
superada y se resuelve entendiendo que presumiblemente el ambito
de ejecucion de la poesia de Safo, debido a su origen aristocratico, no
estaria muy alejado de la hetairia tradicionalmente propuesta para su
coetaneo Alceo (Gonzalez Gonzalez 2021: 10-18).

En cuanto a las noticias con relacion a la produccion poética de la
lesbia, la Suda presenta a Safo como una Avpikn que escribid nueve
libros peA®dv Apikdv, que, como los autores de los manuales se en-
cargan de sefialar, responden a una division del grueso de su poesia
efectuada por los alejandrinos siguiendo criterios métricos. Campbell
da por seguro que el noveno libro estuviese formado por los epitalamios
de la poeta, mientras que Lesky, Adrados y Rossi no descartan que estas
composiciones se editaran en un libro aparte. La Suda también informa
de otros géneros poéticos que hubo de cultivar Safo, pero Campbell
recuerda que las povwdiog aludidas no son sino la poesia lirica que
compuso, que las elegias y los yambos no han llegado hasta nuestros
dias y que, con bastante seguridad, los tres epigramas atribuidos a ella en
la Antologia Palatina pertenecen a época helenistica. Cabe sefialar que,
contra lo esperado, esta entrada de la Suda no nos informa del dialecto
que empled la poeta para sus composiciones, teniendo en cuenta que
es una practica habitual en las entradas de los literatos registrados en la
enciclopedia bizantina. Sobra decir que la tendencia de los autores de
monodia era componer en el dialecto propio, y, por tanto, toda la obra
de Safo viene escrita en lesbio (aunque Lesky reconoce rasgos épicos en
algunos epitalamios, como el de Héctor y Andromaca, que para Rossi es
mas homérico que lesbio).

Solo queda por comentar la noticia de la Suda que presenta
también a Safo como una Tp@dtn £vpetc. A la lesbia desde antiguo se
le han atribuido una serie de innovaciones tanto literarias (métricas,
principalmente, como el desarrollo de la conocida como estrofa séfica)
como técnicas. Los autores de los manuales cotejados comentan
algunas de las primeras, asi Campbell duda si la repeticion de estancias
en sus composiciones es 0 no una innovacion de Safo. Sin embargo,
ninguno se hace eco de la noticia de la Suda sobre la invencién de la
lesbia del plectro, utensilio empleado para la percusion de las cuerdas
de la lira. Otros testimonios, como el de Meneacmo de Sicion, también
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la relacionan con la pectis, una suerte de lira que, realmente, tiene un
origen lidio (Kivilo 2010: 193-194).

5. ALCEO

Al buscar a Alceo en la Suda encontramos hasta tres entradas intro-
ducidas por el lema Alkaioc. Sin embargo, ninguna se refiere al poeta
de Lesbos. Alceo es el unico de los nueve poetas liricos arcaicos del
canon alejandrino que no aparece registrado en la Suda con entrada
propia, lo que no deja de resultar significativo. Los datos que se tienen
de su biografia se conocen, principalmente, a partir de sus propias com-
posiciones, que, debido a su profundo compromiso politico, no son
pocos. Sin embargo, aunque no tenga dedicada una entrada, en la Suda
si se encuentran algunas menciones y alusiones a ¢l en otras entradas de
la enciclopedia bizantina que los autores de los manuales que aqui se
cotejan traen a colacion.

La primera mencién ya ha aparecido en este trabajo. En la entrada de
Safo, a la hora de situar cronoldgicamente a la poeta de Lesbos, se dice
que fue contemporanea de Alceo: yeyovuia katd v pp” ‘Olvumiada,
6te kol Alxoiog v kai Tmmotyopog kai ITirtaxdc (“vivid durante la
olimpiada cuadragésima segunda, contemporanea de Alceo, Estesicoro
y Pitaco”), lo que situaria su apogeo en 612-609, pero, igual que con
Safo, la critica biografica prefiere aceptar una datacién mas tardia para
su floruit, en torno al afio 600. Sobre esta cuestion remito al comentario
de Safo'®.

Como se sabe por otros testimonios, Alceo nace en Lesbos en una
épocade luchas internas por el poder, con el surgimiento y derrocamiento
de varios tiranos procedentes de familias aristocraticas. Alceo particip6d
en la conspiracion para derrocar a Mirsilo junto a su compafiero Pitaco
y vio coOmo este posteriormente se aliaba y gobernaba con el tirano, lo
que provocd encendidas invectivas contra su persona en sus poemas.
Lesky (1968: 155-164) trae a colacion la entrada dedicada a Pitaco en la
Suda, donde encontramos lo siguiente: uf” dAvumadt Mérayypov Tov
tOpavvov Mitodqvng aveike (“en la olimpiada cuadragésima segunda
derrocé a Melancro, el tirano de Mitilene”). Se trataria del primer
golpe politico de Pitaco, noticia que también recuerda Rossi (1994:

16 Cf. ““4. Safo”, supra.
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151-157), y, de acuerdo con Didgenes, en ¢l participaron los hermanos
de un joven Alceo, que, como dice en el fragmento 75 Voigt, aun era
joven para luchar (de nuevo, la cronologia para su apogeo en esta misma
olimpiada, como afirmaba la entrada de Safo, queda desmentida). Lesky,
Adrados (1988b: 188-192) y Rossi, en su repaso a la biografia de Alceo,
si lo sithian ya hombro con hombro junto a Pitaco en la batalla contra
los atenienses en Sigeo, otra de las noticias vertidas en la entrada de
Pitaco: ®pivaova otpatnydv Abnvaiov moiepodvio VIEP ToD Lryeiov
povopoy®v amékteve, OIKTO® mepPardv avtoév (“matd al general
Frinén de los atenienses durante la batalla de Sigeo en combate singular,
tras atraparlo con una red”).

Los autores de los manuales no se hacen eco de ninguna otra noticia
de la Suda que pudiera referirse a Alceo, y ni siquiera estas dos aqui
comentadas, las mas citadas, tienen relevancia alguna en cuanto a la
produccion poética del poeta de Mitilene.

6. ANACREONTE

a.1916: Avakpénv, Triog, Avpukog, Zxvbivov vidg, oi 8¢ Edpniov,
ol 6¢ IMapBeviov, ol 8¢ Apiotokpitov £d0Eacav. Eypayev Eleyeio Kol
iauBovug, 1401 mavta daAéktm. yéyove katd [ToAvkpdtny Tov Zdauov
Topavvov ‘Oloumiaol v - oi 6¢ éni Kvpov kai Koufidocov tdrrovcty
avtov kata v ve’ Olvumdada. éknecmv 6¢ Téw o v Totioiov
gmavaotacty dknoev ABSnpa év Opdain. Bioc 88 fv adTd TPOC EpmTac
a0V Kol YOVOIK®Y kol MO4G. Kol cuvEypawe Tapoivid T PEAN Kol
idpBoug kol Td KoAoVEVE AVaKPEOVTELD.

0.1916: Anacreonte: de Teos, poeta lirico, hijo de Escitino, pero
otros consideraron que de Eumelo, otros que de Partenio y otros que de
Aristocrito. Escribio elegias y yambos, todo en dialecto jonio. Nacid en
tiempos de Policrates, tirano de Samos, en la quincuagésima segunda
olimpiada; otros, en cambio, lo sitiian en época de Ciro y Cambises,
durante la quincuagésima quinta olimpiada. Tras ser desterrado de
Teos durante la sublevacion de Histieo, se instald en Abdera, en Tracia.
Paso su vida dedicado a los amores de muchachos y mujeres y a las
canciones. También compuso poesia convival, yambos y las llamadas
Anacreonticas.

Anacreonte es el Unico representante de la monodia jonia del que
conservamos algunos fragmentos. Su entrada en la Suda se limita,
practicamente, a las noticias basicas que se esperan: parentesco, data-
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cion, procedencia y produccion poética, con algin detalle sobre su
caracter que se precisarda mas adelante. No se le atribuye invencioén
alguna.

La tradicion biografica apenas ha discrepado a la hora de establecer
la datacion y procedencia de Anacreonte. En efecto, la ciudad jonia de
Teos ha sido considerada como la patria del poeta desde antiguo. Y aun-
que la Suda recoge dos posibles fechas que apuntan a su nacimiento,
la critica biografica moderna no duda en situarlo en la quincuagésima
segunda olimpiada, hacia 570, y asi se recoge en los manuales cotejados,
que también nos datan la muerte, después de la Segunda Guerra Médica.
Por otra parte, la noticia Xkv0ivov viog, junto con los otros tres nombres
para el padre del poeta, es obviada por los autores de los manuales.

La noticia sobre su destierro y posterior asentamiento en Abdera'’,
que veria el nacimiento de sus primeros versos, segun Lesky (1968:
201-204), marca el comienzo de una vida errante que lo situaria entre
la proteccion de diferentes tiranos y el exilio, tras la caida de estos; los
autores de los manuales dedican varias lineas a sus viajes y diferentes
lugares de residencia. El dato sobre la contemporaneidad de Anacreonte
con Policrates, tirano de Samos de 533 a 522, que apunta la Suda, sugiere
una relacion entre ambos, y, efectivamente, tras su estancia en Abdera,
el poeta aparece en la corte de Policrates. También es conectado con la
corte del tirano Hipias, en Atenas.

Al amparo de grandes figuras politicas se desarrolla el grueso
de la produccion poética de Anacreonte. Pero su poesia, lejos de ser
encomiastica, se centra mayoritariamente en temas de amor y vino
para ser ejecutada en el marco del banquete. La Suda nos describe la
vida del poeta dedicado por entero al amor y las canciones, noticia
sin duda derivada de una lectura simplista de su poesia. Anacreonte
invita a disfrutar con moderacion de los placeres del vino y el simposio,
requiere las atenciones de jovenes muchachos (tanto Adrados —1988b:
200-203— como Campbell —1990: 242-247— citan el famoso
fragmento PMG 360) y mujeres (Rossi —1994: 163-168— recuerda
el PMG 417), y acepta el rechazo sin demasiada melancolia llorando
los signos de su vejez. Es la mapoivia péin de la que habla la Suda,

17 En los manuales se aclara esta noticia: en 546, debido a la conquista persa de
la ciudad jonia, sus habitantes se ven obligados a embarcar y establecerse en Abdera,
colonia griega en Tracia, de la que se aduefian.
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poesia principalmente erotica carente de pasion, mas harto delicada,
como define Adrados.

Fuera de la monodia, la Suda nos habla de yambos y elegias no
conservados, que, recuerda Lesky, llegaron a conocer los alejandrinos y
editaron, junto con el resto de su poesia, en cinco libros. Campbell recoge
un fragmento de tema politico, el PMG 348, que aparece ideado como
un himno en honor a Artemis de tipo ritual. Adrados cita el fragmento de
un partenio, el PMG 501, que demuestra que el poeta de Teos también se
dedico a la lirica coral. Por ultimo, los autores de los manuales también
dedican unas breves lineas a las llamadas Avaxpedvtelo, que atribuye
la entrada también al poeta. Una falsa atribucion, claro: Anacreonticas
es el nombre que recibe un corpus de poemas desde el siglo mr a.C.
hasta época bizantina que imitaron la poesia convival de Anacreonte y
que ejercio una notable influencia en la poesia del xvi.

7. IBIco

1.80: "Ipuxog, dvutiov, oi ¢ ITolvyrov 100 Meosonviov ictopto-
ypaov, oi 8¢ Képdavtog yéver Pryivoc. 8vOivde eic Tdpov HAOev,
éte avtiic Npxev 6 Holvkpdnc'® tod Tupdvvoy moThp. YPOVOS &8
obtoc 6 émi Kpoicov, dlvpmdc v, yéyove 8¢ EpOTOHOVEGTOTOC TEPL
HEIPEKIO Kol TP@TOC €VPE TV KAAOLUEVNV capfokny: €100 8¢ dott
KiBdpag tpry@vov. Eott 6& adtod T Pifria ' tf Awpidt SoAékTm.
oLAMQOEIC 6& VO Anotdv émi épnuiag &en, KAV TAC YEPAVOLG, GG
gtuyev vmepintacho, £kdioug yevésBart. kol adTog PHEV Avnpédn” peta
3¢ TadTo TdY AMNoTAV €1G &V Th) TOLEL Oeacpevog yepdvoug Epn 1e, ai
‘IBvKov Ekdikot. dkovoavTog 6€ Tivog Kol Ene&eAfovTog T® elpnuéve, TO
TE YEYOVOG MUoA0YN 0T, Kai dikoc Edmkav ol Anotai’ d¢ &k ToVTOL Kol
mapotpiay yevéohat, ai Tpokov yépavor.

1.80: Ibico: Hijo de Ficio, segin otros del historidgrafo Polizelo
de Mesenia o bien de Cerdante. Procedente de una familia de Regio.
Desde alli fue a Samos cuando la gobernaba Policrates, padre del tirano.
Esto sucedio en tiempos de Creso, durante la olimpiada quincuagésima
cuarta. Estaba obsesionado con el amor por los adolescentes ¢ invento la
llamada sambica, una suerte de citara triangular. A su nombre hay siete
libros escritos en dialecto dorio. Tras ser apresado por unos bandidos en

18 Esta noticia parece un error em el cddice que nombra al padre como al hijo.
Policrates era hijo de Eaces, el testimonio de Herddoto (Hdt. 3, 39) parece claro al
respecto (Suarez de la Torre 1988: 207).
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un lugar desierto declaré que las grullas que casualmente volaban por
alli serian sus vengadoras. Seguidamente, lo mataron. Pero tras esto,
uno de los bandidos, ya en la ciudad, al ver unas grullas, dijo: “Mira, las
vengadoras de Ibico”. Como alguien lo escuchd y siguié la pista de lo
dicho, se confeso lo sucedido y los bandidos recibieron su castigo. De
aqui proviene la parabola “las grullas de Ibico”.

fbico es el unico de los poetas del canon alejandrino que no es
definido en su entrada de la Suda como Avpucdc. Es mas, la informacion
proporcionada sobre su produccidon poética es exigua: se habla de siete
libros a su nombre, posterior edicion alejandrina, escritos en dorio que
lo definen, si acaso, como literato, pero no expresamente como poeta.
Es, por tanto, una entrada poco provechosa para los autores de los
manuales modernos que se centran en los escasos fragmentos que se
conservan de Ibico para concretar el caracter de su poesia, que referiré
mas adelante.

Dejando a un lado la noticia, pues no se comenta en ninguno de los
manuales cotejados, sobre el padre del poeta, donde, como es usual,
la Suda ofrece varios nombres, para la procedencia de Ibico todos los
testimonios coinciden: oriundo de Regio, en la Magna Grecia, vive alli
hasta su traslado a Samos, noticia que atestigua la Suda, para regresar
finalmente a Regio donde, segun un epigrama de la Antologia Palatina
(AP 7, 714) fue enterrado. En cuanto a la cronologia, cuestion aun polé-
mica que recogen tanto Lesky (1968: 208-211) como Sudrez de la Torre
(1988: 206-209), los testimonios discrepan. La Unica datacion que
ofrece la Suda es la de su llegada a la isla jonia, “cuando la gobernaba
Policrates, padre del tirano”, entre 564 y 561. En Eusebio'’, en cambio,
se sefala la olimpiada sexagésima primera (anos 536-533) como fecha
para el apogeo del de Regio, coincidiendo con el inicio de la tirania de
Policrates (documentada de 533 a 522). Para dilucidar esta cuestion,
Suérez de la Torre trae a colacion otro testimonio mas en relacion con el
tirano, el de la educacion musical de Policrates, recogido por Himerio®.
Entra en juego, por ultimo, el mayor fragmento conservado de la obra
de Ibico, la Oda a Policrates. Desestimando la notica de la Suda, Lesky
aboga por una datacion baja de acuerdo con Eusebio e, interpretando el
pasaje de Himerio como referido a la educacion no del tirano, sino de su
hijo, de mismo nombre, considera el poema encomidstico mencionado

¥ Cf. Eus. Chron. Ol. 59, 3.
2 Cf. Him. Or. 19, 22-31.
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en honor a este joven Policrates. Suarez de la Torre, que no se decanta
por ninguna de las dos cronologias, expone las posibilidades de ambas
opciones: si se admite la datacion alta de la Suda, a la llegada de Ibico,
Policrates, futuro tirano, seria un nifio a quien iria dirigido el encomio,
algo con lo que casaria el pasaje de Himerio (para Sudrez de la Torre,
la interpretacion de Lesky de este pasaje seria erronea: para ¢él, el joven
Policrates de Himerio es el Policrates tirano). A favor de la datacion
baja alega que el encomio, concretamente a la belleza de Policrates,
no implica necesariamente la edad joven del elogiado, por lo que el
pasaje de Himerio no resulta imprescindible, y sefiala que la fecha dada
en la Suda responde, mas bien, a un intento por mantener distanciados
en el tiempo a Ibico y a Anacreonte, de los que no se atestigua ningin
encuentro a pesar de frecuentar la misma corte*’. Por su parte, ni
Campbell (1990: 240-242) ni Rossi (1994: 146-149) profundizan en
esta cuestion, si bien el primero da por hecho en el anélisis literario que
el Policrates de la oda no es otro sino el tirano, y el segundo, en cambio,
prefiere optar por el hijo de este como sujeto del encomio.

La clasificacion de la poesia de Ibico, como se sefialaba al co-
mienzo, es la principal cuestion, ain abierta, de la que se ocupan los
autores de los manuales manejados. Mientras que Campbell, Suarez de
la Torre y Rossi parecen coincidir en sus apreciaciones, que apuntan a
fbico como poeta ecléctico, Lesky considera el grueso de su produccion
coral y establece dos etapas de produccion: una primera en Regio en
la que seguiria a Estesicoro cultivando un poesia narrativa lirico-coral
en la que introduciria variantes miticas poco comunes, y un segundo
periodo, ya en la corte del tirano, donde seguiria componiendo lirica
coral, pero ahora marcada por el elemento erdtico que legaria a la
posteridad la imagen del poeta que transmite la Suda entregado a
los amores con jovenes, ademas de la ya citada Oda a Policrates, de
caracter encomiastico, que presentaria una estructura triddica. Campbell
reconoce la misma estructura en el mentado poema, lo que apuntaria a
la lirica coral, y también conecta con Estesicoro sus poemas de tema
mitico y corte narrativo (no se aventura a considerarlos corales, estaria
mas en consonancia con la denominacion de poesia citarddica que daba

21 Suarez de la Torre recoge que la datacion baja es mas aceptada, pero que la
alta ha sido defendida especialmente por Barron (1964: 210-229) y por Gentili (1978:
393-401).
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Segal de acuerdo con Pavese y West a la produccion de Estesicoro??),
pero a los poemas de una fuerte naturaleza personal y erdtica (cita el
PMG 286y el PMG 287) los considera aptos para su ejecucion por un
solo cantor. Suarez de la Torre, en consonancia con Campbell, defiende
el cardcter monddico de estos poemas, que, junto con los nuevos descu-
brimientos papiraceos como el P. Oxy. 3538, lo llevan a considerar la
monodia de Ibico como maducd, cantos elogiosos dentro del marco
del simposio. Citando a Pavese (1972: 240 y ss.) califica la poesia de
tema mitico como citarodia erdtica y solo la Oda a Policrates, por su
estructura triadica, y unos hipotéticos epinicios de los que apenas se
tienen datos serian susceptibles de ser considerados como poesia coral.
Rossi, prefiere clasificar el grueso de su produccion como monodia,
especialmente los cantos de simposio, si bien sefiala que cultivo la
¢épica lirica al estilo de Estesicoro y que es discutible que algunos de
sus fragmentos sean corales.

Solo quedan dos noticias de la entrada por comentar, significativas
para los redactores de la Suda y que, sin embargo, apenas encuentran
alcance en los manuales manejados. La anécdota, que acabd convir-
tiéndose en parabola para el caminante, sobre la muerte de Ibico, y
que ocupa la segunda mitad de la entrada, es mencionada por Lesky,
que remite a Jamblico®, probable fuente de la Suda para esta noticia,
y por Rossi, que la interpreta desde el plano historico-sociologico
como una demostracion de que los poetas itinerantes podian llegar a
acumular suficiente patrimonio como para suscitar la codicia de los
ladrones (y desmiente, pues, que Simonides hubiera sido el primero en
recibir retribucion econdmica por su arte). Por tltimo, la Suda también
presenta a fbico como un npdtog vpetnc. Le atribuye la invencion de
una citara de forma triangular, denominada sambica, que segin Rossi,
unico estudioso que recupera esta noticia, le granje6 un puesto de honor
en la historia de la musica.

8. SIMONIDES

0.439: Zwywvidng, Asompenodg, Tovimmmg thg év Kém Ti
VIio® TOAEMC, AVPIKOC, UETH XTNGIXopov TOIC Ypovols O¢ EmekAnomn

22 Cf. “3. Estesicoro”, supra.
B Cf. Tamb. VP, 126.
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Mehképtnc 10 o 730>, Kod THY PVNUOVIKTY 8¢ Téyviv €0pev ovTOG
npoceledpe 08 kal TG PoKPA TAV GTOLYEl®V Kol SUTAG Kol Tf AVpQ TOV
tpitov @BOYyov. yéyove &’ €ml THC MEVINKOOTHC £KTNg OALUTIAd0C,
ol 0¢ &R’ yeypdopaot. kal mapéteve pEypt T on’, Provg &t 0", kol
véypomtal avT® Awpidl dwrékto 1 Kappocov kai Aapeiov Paciieio
Kol EépEov vavpayio kai 1 én’ Aptepucio vavpayio, oU Eleysiog M
&’ év Zalapivi pueakdg Opfvol, €ykopo, EXtypaupoTo, mToldveg Kol
Tpaymdiat koi EAA0. 0DTOC 6 THOVIONC IVNUOVIKOG TIC TV, EIMEP TIC
8ALoG. TovT® & NV 8otk AmoAL®VIOG O Tvavedg: 8¢ THYV HEV VIV
o7 Kotelye, TAelota O0¢ gig UVAUNY AVELEYETO" TO TE UVIUOVIKOV
£KOTOVTOUTNG YEVOUEVOG EPPOTO VMEP TOV ZIPOVIONV. Kol DUvog
aOTR TIG ¢ TV HvyNUocHVHY HdeTo’ &v @ mavTa P&V HId Tod YPOVoL
papaivesBoi enotv, adTov ye PV TOV ¥pOVoV aynpm Te Kol ddvatov
mapd TG Pvnuocvvig siva.

6.439: Simonides: hijo de Leoprepes, de la ciudad de Yulide en
la isla de Ceos, poeta lirico, cronoldogicamente posterior a Estesicoro.
Debido a su dulzura era llamado Melicertes. Es este quien invento el arte
de la mnemotecnia. Invent6 ademas las vocales largas y las consonantes
dobles del alfabeto y una tercera cuerda para la lira. Nacio durante la
quincuagésima sexta olimpiada, aunque otros testimonios apuntan que
durante la sexagésima segunda. Vivid hasta la septuagésima octava,
con ochenta y nueve afios de edad. Escribio elegias en dialecto dorio
sobre los reinados de Cambises y Dario, la batalla naval de Jerjes y la
acontecida en Artemisio. La que tuvo lugar en Salamina la cont6 en
poesia mélica. También escribid trenos, encomios, epigramas, peanes y
tragedias, entre otros géneros. Este Simonides era un hombre memorioso
donde los haya. Parecido a él era Apolonio de Tiana, que mantuvo su
voz en silencio, pero retenia casi todo de memoria; habiendo llegado al
siglo de vida habia fortalecido su memoria mas que Simonides. Cantaba
un “himno a la memoria” en el que dice que el tiempo lo aniquila todo,
pero que el mismo tiempo es eterno e inmortal gracias a la memoria.

La entrada sobre Simodnides en la Suda es singular, entre otras cosas,
porque de los poetas del canon alejandrino es al que mas invenciones se
le atribuyen: el arte de la mnemotecnia, reformas ortograficas e incluso
mejoras dentro del campo de los instrumentos musicales. Si a esto se le
suma la fama que contrajo como el primer poeta que cobrd por su arte

% Met- es la raiz de péh, péhitog, miel.
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(algo que no parece ser cierto)® y las atribuciones que lo sitiian como el
creador del epinicio, noticias que la Suda desestima, contamos con que
Simonides era un auténtico TPATOG EVPETNC.

La critica biografica ha podido situar en el espacio y en el tiempo
con exactitud a Simonides a diferencia de otros poetas. Los testimonios
parecen coincidir, y los ofrecidos en la Suda apenas encuentran discre-
pancias. Presenta al poeta natural de Yulide en la isla de Ceos, con una
cronologia bastante precisada que fecha la vida del poeta de 557/556
hasta 468. Menciona la entrada una datacién mas baja para su nacimiento,
pero no parece darle demasiado crédito cuando posteriormente fija la
vida de Simonides en ochenta y nueve anos. Los autores de los ma-
nuales transmiten sin atisbo de duda la primera cronologia. Parece en
principio superflua la acotacion que sittia a Simonides con posterioridad
a Estesicoro, aunque quiza se entienda porque la Suda fecha la muerte
de este en la misma olimpiada que aquel. También resulta singular
que la entrada proponga un solo nombre para el padre del poeta: esta
atestiguado su origen noble, hijo de Leoprepes, de la familia de los
Heliquidas, como recuerda Sudrez de la Torre (1988: 210-214). Mas
relevante resulta el parentesco de Simonides con otro de los poetas
del canon: la propia Suda informa de ello en la entrada dedicada a
Baquilides?®, sobrino del poeta.

La entrada nos presenta a Simonides como un Avpikdg con una pro-
duccidn poética ecléctica, menciona varias composiciones puntuales
y enumera algunos de los géneros que hubo de cultivar. Se destacan
en primer lugar unos poemas en verso elegiaco sobre los reinados de
los persas Ciro y Cambises que no aparecen mencionados en los ma-
nuales. En cambio, si tienen cabida otras composiciones que trataron
varios episodios de las Guerras Médicas. La Suda refiere poemas sobre
la batalla de Artemisio, los fragmentos PMG 532-535, que parece
considerar también como elegiacos, y la batalla naval de Salamina, el
PMG 536, que especifica que escribié Simonides pelkdc, es decir, en
poesia lirica en oposicion a la elegia. Lesky (1968: 211-218) habla de
estas composiciones, pero destaca especialmente el treno por los caidos
en las Termopilas, el PMG 531, no mencionado en la entrada, y lo define
como resultado de un cruce de las caracteristicas del canto de lamento,

5 Cf. 7. Ibico”, supra. De acuerdo con Rossi (1994: 172), posiblemente si fuera
el primero en recibir una mayor retribucion.
26 Cf. “10. Baquilides”, infra.



212 THAMYRIS, N. S. 15 ISIDRO MOLINA ZORRILLA

treno, con las del laudatorio, encomio. También deduce un caracter
lirico coral de los exiguos fragmentos conservados del poema sobre la
batalla de Artemisio®’. El treno de Simonides, que abre la enumeracion
de géneros que proporciona la Suda, se gand una fama particular®:
Rossi (1994: 168-173) remite a Dionisio de Halicarnaso, quien decia
que conmovia no por su grandiosidad, sino por su patetismo®. Rossi
y Segal (1990b: 250-254) también citan a Dionisio de Halicarnaso®
para hablar del poema sobre Déanae a la deriva con su hijo, del que
ambos destacan la fuerza del pathos de la narracion. Relacionado en
tematica con el treno lirico-coral encontramos el epigrama funerario
de Simodnides, también meritorio, lo que, como dice Lesky, hizo que le
fueran atribuidos errobneamente muchos de ellos: solo se admitiria como
auténtico el epitafio a Megistias (D 83). La entrada también menciona
el pean como género cultivado por Simonides. Lesky y Segal reconocen
que los datos acerca de los peanes son escasos, aunque Segal valora
los breves aportes de los nuevos descubrimientos papiraceos. Destaca
la importancia del fragmento PMG 519, fr. 32, en el que se narra el
nacimiento de Artemis. Por ultimo, la Suda también atribuye tragedias
a Simonides. La cuestion la trata Lesky: no niega la posibilidad, pues
coincidi6 en tiempo con Esquilo, pero prefiere pensar que la noticia de
la Suda haga alusion a los ditirambos, forma poética lirico-coral, con
elementos dialogados cuya composicion esta atestiguada por el propio
poeta en un epigrama (D 79).

De la produccion de Simoénides no mencionada en la Suda (la
enumeracion de géneros que aludiamos arriba termina con un poco
concluyente xai dAAa), los autores de los manuales destacan sus epi-
nicios, que los alejandrinos llegaron a editar. Simonides aparece como
pionero en este género lirico-coral que canta a los victoriosos de los
juegos. Suarez de la Torre considera que consolida el epinicio tanto
en el aspecto formal como en su cardcter laudatorio, aunque estas
composiciones aun diferirian en tono con los posteriores de Pindaro
y Baquilides. Pero Rossi, en cambio, lo denomina el “inventor” del
epinicio, y se ampara en que los elementos populares incluidos en

27 Lesky (1968: 215) si habla de metro elegiaco para otro poema, el compuesto
en honor a los caidos en Maraton.

28 “Maestius lacrimis Simonideis”, cf. Cat. 38, 8.

» Cf. D. H. Imit. 205, 6.

30 Cf. D. H. Comp. 26.
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estos poemas, que también observan los otros estudiosos, eran debidos
al tono de inmediatez que derivaba de la improvisacion popular que
suscitaban las victorias de los juegos. En esta linea, Lesky y Segal,
de acuerdo con Page (1951b: 140-142), observan un caracter a veces
tendente a la chanza, con un tono menos solemne que el de los grandes
representantes del epinicio, apreciable, por ejemplo, en el fragmento
D 22. Por ultimo, los autores de los manuales también mencionan un
pasaje, el PMG 542, de contenido ético, comentado en el Protdgoras
de Platon.

La Suda dice de Simoénides que era un hombre pvnuovikog, e
introduce una digresion sobre Apolonio de Tiana, matematico y
filosofo del siglo primero también reconocido por sus habilidades
mnemotécnicas. Se cita asi en la entrada un pasaje extraido de la Vida
del matematico escrita por Filostrato el Ateniense en el que comparaba
las facultades de aquel con las de Simonides®!. La fama que se granjed
Simoénides en la antigiiedad por su poderosa memoria, atestiguada en
numerosas fuentes de acuerdo con Rossi, concuerda con la noticia que
presenta al poeta como el inventor del arte de la mnemotecnia. Suarez
de la Torre nos remite a Lefkowitz (1981: 54) para sefalar que esta
atribucidon quiza esté basada en aspectos formales de sus epigramas,
faciles de retener. Para la notica sobre su reforma ortografica, que le
atribuye la invencion de los signos 1, o, x y v, Letkowitz se pregunta
por la posibilidad de que hablase de estas letras en un poema. De la
adicion de una tercera cuerda a la lira, también atribuida a Simonides,
ninguno de los autores de los manuales se hace eco.

9. PINDARO

n.1617: Ilivéopog, OnPdv, Zkomerivov vIOG, kAT 0& TVOG
AdipavTov 0 kal pdAlov An0Eg O yap XkomeAivov 0TIV AQOVESTEPOG
kol pooyevng ITwvddpov. tveg 0€ kol Iaywvidov iotdpnooy avTov.
pabntng 6& Muptidog yuvoikog, yeyovag katd v &' dAvumiado Kol
Kot THY ZEpEov oTpateioy BV ETdV [, Kol ASEAPOG LV TV oadTd dvopol
Epotiov kaiviog Atopavtog, Buyatépec 6¢ Ebuntic kai llpmtopdyn. kol
GLVEPT adTd TOD Piov TEAELT KT’ €0YAC aithcovTL Yop TO KAAMGTOV
adt® doffjvar T@v €v T® Pie abpdov adtov dmoboavelv év Bedtpw,
avakekApEVOV €ig o 10D épmuévov Bgo&évov avtod yovota, ETAV
ve'. &ypaye 0¢ &v Bipriog 1 Awpidt dwuréxkte tadta Olvumovikog,

31 Cf. Philostr. VA, 1, 14.
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IMvbovikag, [Tpocsoddia, [apbévia, EvBpovicpovg, Bakyikd, Aagpvneo-
pucd, Iondvog, Yropynuota, Y pvovg, AiBupdufouc, Xxoid, Eykaopua,
®p1vovg, dpdpata Tpaylkd 15, Emypaupoate XK Kol KataAloyadny
mapoveéselc Toig "EAANnGt, kol dAla TAcioTa.

n.1617: Pindaro: de Tebas, hijo de Escopelino, pero segiin algunos
de Daifanto, version mas verosimil, pues el hijo de Escopelino es menos
conocido y se trata de un pariente de Pindaro. Algunos han escrito que
era hijo de Pagonides. Discipulo de una mujer, Mirtide, nacié durante
la sexagésima quinta olimpiada, y contaba con cuarenta afios durante
la expedicion de Jerjes. Tuvo un hermano de nombre Erotion, un hijo,
Diofanto, y dos hijas, Eumetis y Protdmaque. El final de su vida le
sobrevino de manera acorde a sus suplicas, pues tras pedir que le fuera
concedido lo mejor de cuanto hay en la vida, de repente murid en el
teatro, recostado en las rodillas de su amado Tedxeno, a los cincuenta y
cinco afos. Escribio en diecisiete libros en dialecto dorio lo siguiente:
odas olimpicas y piticas, odas procesionales, partenios, cantos de co-
ronacion, cantos baquicos, cantos a Apolo®, peanes, hiporquemas,
himnos, ditirambos, escolios, encomios, trenos, diecisiete piezas de
tragedia, epigramas épicos y, en prosa, consejos para los griegos, entre
otras muchisimas obras.

Lesky (1968: 218-229), en su capitulo dedicado a Pindaro, apunta
que, ademas de esta entrada de la Suda, sobre la figura de Pindaro se
conservan hasta cuatro biografias manuscritas, todas pertenecientes a la
Antigiliedad tardia o a época bizantina. La Suda, como se ha ido viendo
en este estudio, fija su atencidon en algunas noticias recurrentes, de las
cuales la mas llamativa es la dedicada a su produccion poética. Y como
con Anacreonte, no le atribuye invencion alguna.

Se conoce la datacion y la procedencia de Pindaro con precision,
pues ni siquiera los antiguos testimonios discrepan. La Suda sitia su
nacimiento en Tebas entre 520 y 517. Los autores de los manuales
concretan esta informacion: procederia de la poblacion aneja de Cinos-
céfalas y se da usualmente el afio 518 para su nacimiento.

La entrada informa de los nombres de varios de los parientes del
poeta: se menciona un hermano, un hijo, dos hijas y propone hasta tres
nombres para el padre. Los autores de los manuales apenas se hacen

32 Seglin el DGE, dogvneopikdg es “referente a Apolo portador de laurel” y ta
dapvneoptkd “cantos en honor de Apolo que acompaiiaban el ritual de las Dafneforias,
ejecutados por doncellas que portaban ramas de laurel”.
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eco de este asunto: Lesky cuestiona el posible origen aristocratico
de Pindaro a partir de una mencién en la Pitica 5 a los Egidas como
sus padres, estirpe que aparece en el mito tebano. Deduce que ello no
implica una filiacidén con la aristocracia, sino que mas bien se trata
de una alusion a los antepasados de su patria. La inseguridad de la
tradicion biografica al mencionar diversos nombres para el padre de
Pindaro no ayuda. Suarez de la Torre (1988: 214-225) considera que las
dificultades con las que se enfrentan los criticos biograficos se agudizan
en Pindaro y prefiere realizar una retrospectiva de la evolucién de
la critica pindarica moderna; para los aspectos biograficos remite a
Letkowitz (1981: 62-64). La preferencia de la Suda por Daifanto como
padre de Pindaro coincidiria, apunta Lefkowitz, con una de las Vidas
que dicen que Escopelino era su tio. Sobre los nombres de sus vastagos,
Lefkowitz apunta que la costumbre de llamar a los hijos con el nombre
del abuelo, vista en Safo, favorece la inclinacion por Daifanto®.
Sobre las hijas, sospecha que sus nombres hayan sido inferidos de las
composiciones del poeta. Lefkowitz también alude a Mirtide como
mentora de Pindaro, que contrasta con unos versos de Corina que la
presentan como su rival en las competiciones poéticas, lo que para la
estudiosa es una demostracion del asentamiento de la ensefianza y la
competicion poéticas en Beocia.

Con una lectura rapida de la entrada no pasa desapercibida la exten-
sa enumeracion de composiciones que le son atribuidas al poeta tebano.
La Suda habla de diecisiete libros escritos por Pindaro (como siempre,
resultado de una posterior edicion alejandrina), y a continuacion expone
hasta diecisiete géneros poéticos, la mayoria circunscritos a la lirica
coral, que hubo de cultivar. Sin embargo, esta catalogacion de la obra de
Pindaro no parece gozar de demasiada aceptacion. La critica biografica
concede verosimilitud a los datos aportados en la Vita Ambrosiana para
esta cuestion y, tanto Lesky como Sudrez de la Torre, se hacen eco
de la edicion alejandrina, que contemplaria obras Unicamente corales:
de los diecisiete libros, cuatro ocuparian los epinicios (odas en honor
a los victoriosos de los juegos distribuidas por el lugar de la com-
peticion en Olimpicas, Piticas, Istmicas y Nemeas), el unico corpus de
la lirica arcaica que se ha conservado en la actualidad por transmision

33 Obsérvese que la entrada de la Suda ofrece dos lecturas diferentes para el
abuelo y el nieto, Aaipdvtov y Atdpavrtog respectivamente, que en la traduccion aqui
propuesta se han mantenido.
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manuscrita; de partenios habria tres libros, de ditirambos, hiporquemas
y odas procesionales (ITpocddwa) dos libros cada uno, y finalmente de
encomios, peanes, himnos y trenos un libro de cada género. De esta
clasificacion quedarian fuera las entronizaciones o cantos de coronacion
(EvBpoviopotg), los cantos baquicos, los escolios, las tragedias, los
epigramas y los consejos en prosa que si menciona la Suda (los cantos
a Apolo, segin Lesky, irian incluidos dentro de los partenios). Ademas,
la entrada se olvida de dos de los libros de epinicios de Pindaro, las odas
Istmicas y las Nemeas.

Mientras que Segal (1990b: 254-263), Rossi (1994: 173-182) y
Suarez de la Torre se centran en el analisis literario de los epinicios,
Lesky se detiene también en los otros géneros cultivados por Pindaro,
que, de manera muy fragmentada, también son conocidos gracias a
los descubrimientos papiraceos. En especial, los peanes se han visto
muy enriquecidos por ello, de los que destaca el Pedn a los Abderitas
o el que narra la preocupacion de la poblacion tebana por el eclipse de
463. Los himnos se conocen principalmente por citas y referencias y
resalta un Himno a Zeus en honor a Tebas. Reconoce Lesky también
que el conocimiento de las odas procesionales es vago por la escasez
de fragmentos, asi como de los hiporquemas, de los que supone que el
canto iba acompanado por la danza de otro coro. Algo mas se sabria de
los partenios y los cantos a Apolo, pero no profundiza en ello. Sobre los
ditirambos destaca dos dedicados a Atenas y el Ditirambo a Cerbero,
que presenta un tono mas peculiar y algo alejado de la solemnidad del
resto de la obra de Pindaro. Las piezas de tragedia mencionadas en la
Suda las entiende Lesky como ditirambos. De los fragmentos de los
trenos destaca los motivos oOrfico-pitagoricos que se dejan ver, algo
que resulta llamativo dentro de la religiosidad tradicional del poeta;
de los encomios destaca dos, uno por interés historico, el dedicado a
Alejandro, rey de Macedonia, y otro por el interés personal, el dedicado
a Teoxeno de Ténedos, el joven sobre cuyas rodillas habria fallecido
el poeta tal y como refiere la Suda en la anécdota sobre la muerte del
poeta que ocupa la parte central de la entrada. Sobre los escolios, Lesky
cita que algunos gramaticos antiguos, como Aristéfanes de Bizancio,
hubieron de confundirlos con los encomios. No se alude siquiera a las
entronizaciones, a los cantos baquicos ni a los epigramas; tampoco a
€S0S consejos escritos en prosa que recuerdan a las sentencias gnomicas
que Pindaro deja caer en sus epinicios.
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Los autores de los manuales no se hacen eco de ninguna otra
noticia mas de las vertidas en la entrada. Como se ha dicho, se centran
principalmente en el andlisis literario de los epinicios. Todos defienden
la unidad de la oda pindarica, una de las cuestiones mas debatidas entre
los estudiosos de la obra de Pindaro.

10. BAQUILIDES

B.59: Baxyviidng, Kelog, ano Kém tiig vijoov, Torewms ¢ TovAidog
(&xer yap moAewc o', TovAida, Kopbaiav, Kopeooiav, [Nomeooav),
Médwvog viog, Tod BakyvAidov 10D GOANTOD Touddg cuyyevnc Zium-
vidov ToD AvpKoD, Kol aDTOG AVPIKOC.

B.59: Baquilides: de Ceos, originario de la isla de Ceos, de la ciudad
de Yulide (pues la isla cuenta con cuatro ciudades: Yulide, Cartea, Co-
resia y Poesa), hijo de Meddn, hijo a su vez de Baquilides el atleta.
Pariente de Simoénides, el poeta lirico, y también €1 poeta.

La entrada dedicada a Baquilides en la Suda llama la atencién a pri-
mera vista por su brevedad con relacion a las entradas de otros poetas
del canon que aqui se han comentado. Y no solo la informaciéon aqui
proporcionada es escasa, sino que también resulta poco relevante. En
los manuales cotejados no se encuentra alusion explicita alguna a esta
entrada.

Comienza localizando al poeta: lo hace oriundo de la ciudad de
Yulide en la isla de Ceos, como también se atestigua en otras fuentes. Se
permite incluso introducir una digresion geografica con la que puntualizar
las ciudades de importancia en la isla, entre las que se encuentra la patria
del poeta, dato de nulo interés para conocer la figura de Baquilides. Se
esperaria encontrar algunas pautas con las que situar cronoldgicamente
al poeta, pero la Suda las obvia. Si se sefiala el parentesco, que otros
testimonios precisan en una relacion tio-sobrino, con otro de los poetas
del canon, Simoénides, por lo que se podria deducir un periodo vital entre
siglos viy v, al igual que el otro poeta de Ceos. En los manuales tampoco
encontramos un consenso. Lesky (1968: 229-233) situa su acmé de
acuerdo con Eusebio en 467. Segal (1990b: 261-267) propone 510 como
fecha para su nacimiento®, y un periodo de actividad poética entre 485
y 452. Suérez de la Torre (1988: 226-231), por su parte, duda que se

3#Rechaza la teoria de Severyns (1933: 15-30), quien propone una datacién mas
alta en torno a 518-517.
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pueda precisar una fecha: reconoce una precedencia cronologica de
Simonides, pero no tiene tan claro que también sea aplicable a Pindaro,
pues los antiguos forzaron el floruit del tebano para hacerlo coincidir
con las Guerras Médicas. Apunta que su primera obra, el encomio a
Alejandro de Macedonia, deberia datar de los afios 90 del siglo v, y
que su ultimo epinicio estd fechado en 452. Rossi (1994: 182-187), por
ultimo, data su nacimiento poco después del afio 520, lo que lo haria
contemporaneo de Pindaro.

Del padre y del abuelo no se menciona nada en los manuales, que,
como se ha dicho, destacan su parentesco con Simonides, aunque es
una nueva demostracion de la costumbre de nombrar a los hijos como
al abuelo paterno, en este caso un Baquilides atleta. Y en cuanto a su
dedicacion profesional, la Suda se limita inicamente a decir que fue
poeta, al igual que su tio. Para el conocimiento de su obra fue decisivo
el descubrimiento de un rollo de papiro, editado por Kenyon en 1897,
que contenia catorce epinicios y otros seis poemas de corte cultual, hoy
asumidos como ditirambos. En el analisis literario de los epinicios, los
autores de los manuales cotejados reconocen una mayor fluidez narrativa
del mito que en Pindaro y un color menos metaforico, pero no por ello
simplista. Lesky trae a colacion la edicion de la obra de Baquilides que
hubieron de realizar los alejandrinos, que ayuda a hacerse una idea de
la variada produccion del de Ceos. Contempla mas o menos los mismos
géneros que Pindaro: recopilada en nueve libros, seis irian dedicados a
obras relacionadas con el culto (ditirambos, peanes, himnos, prosodias,
partenios e hiporquemas) y otros tres destinados a personas: epinicios,
cantos erdticos y encomios.

11. CONCLUSIONES

En este repaso a las entradas de la Suda sobre los poetas del canon
alejandrino se ha podido observar que la composicion de las diferentes
biografias estd articulada a partir de patrones recurrentes. En todas
las entradas hay vacilacion con el nombre del padre del poeta y todas
ellas sefialan la procedencia del sujeto, asi como indicaciones para
situarlo cronolégicamente (salvo Baquilides, en este caso). Y todos los
poetas, salvo Ibico, son presentados como liricos. Estas cuatro noticias
(datacion, procedencia, padre y profesion) sirven como plantilla sobre
la que se estructura el resto de la entrada. Salvo en Baquilides, todos
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especifican someramente la produccion literaria del poeta y el dialecto
empleado para su redaccion (aunque en este punto Safo constituye una
excepcion).

Del resto de elementos recurrentes en la construccion de las vidas
de los poetas los mas frecuentes en la seleccion que he establecido para
este trabajo han sido la muerte violenta o heroizadora (en Estesicoro,
Safo, Ibico y Pindaro), que dan pie a la introduccion de pasajes anec-
doticos, y la homosexualidad del poeta (Safo, Anacreonte, Ibico y, su-
gerido, Pindaro). El que més aparece, empero, es el topico del mpdrog
éupetnic, hasta en cinco entradas (Alecman, Estesicoro, Safo, Ibico y
Simoénides), con mas de una atribucion en los casos de Alcmén y Si-
monides. Sin embargo, al atender a la repercusion de estas noticias
en los manuales de Historia de la Literatura griega, se advierte que es
una cuestion que no interesa en este tipo de obras, que solo mencionan
algunos de los inventos atribuidos a los poetas como curiosidad. Lo
relevante, no obstante, es que la alta cantidad de atribuciones en una
seleccion tan reducida de autores demuestra que esta era una tradicion
que si interesaba a los griegos.

Lo que aqui se ha expuesto no deja de ser una aproximacion a
una cuestion que puede ser extendida a un corpus mayor de literatos
y no debe limitarse solo a su estudio a partir de los datos vertidos en
las biografias, donde ocupa un lugar especial, sino también a otros
testimonios de diferente indole. Con todo, para el estudio de la lirica,
las biografias de poetas pueden ser un recurso didactico productivo en
el aula de literatura especialmente por dos razones: por un lado, las
noticias de la Suda ofrecen una informacion sintetizada a partir de la cual
se puede proponer una explicacién con informacion mas sustanciosa,
por otro, el cuestionamiento de la veracidad de algunos de los datos que
ofrecen estas biografias favorece el analisis critico.
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Resumen

La presente propuesta de intervencion en el aula de Latin de 2° de Bachillerato
pretende acercar a los estudiantes a la comedia de Plauto a través de la dramatizacion.
Tras un amplio repertorio de actividades previas, como la lectura dramatizada,
el comentario de texto guiado o la elaboracién de un guion mediante el trabajo
cooperativo-colaborativo, que confieren al alumnado un conocimiento mas exhaustivo
y detallado de los textos que estan trabajando, se realizara, como colofon, una puesta
en escena de los fragmentos vistos en clase. La dramatizacion permite una inmersion
vivencial en los contextos culturales y sociales de la época, facilitando una conexion
mas profunda con los temas y el humor de Plauto. Gracias a una metodologia activa
y dinamica, se puede, ademas, impulsar el interés de los estudiantes por el mundo
clasico.

Palabras clave
Dramatizacion, Plauto, trabajo cooperativo-colaborativo, comentario guiado.
Abstract

This proposal for intervention in the Latin classroom ofthe 2nd year of Bachillerato
aims to bring students closer to the comedy of Plautus through dramatisation. After
a wide repertoire of previous activities, such as dramatised reading, guided text
commentary or the development of a script through cooperative-collaborative work,
which give students a more comprehensive and detailed knowledge of the texts they
are working on, a final culmination will be a staging of the fragments seen in class.
The dramatisation allows an experiential immersion in the cultural and social contexts
of the time, facilitating a deeper connection with the themes and humour of Plautus.
Thanks to an active and dynamic methodology, interest in the classical world can be
stimulated.
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1. INTRODUCCION: LA DRAMATIZACION DE TEXTOS COMO INSTRUMENTO
DIDACTICO

La ensefianza del teatro clasico, en particular de las comedias
de Plauto, ofrece una gran oportunidad para explorar la cultura y la
sociedad de la antigua Roma, asi como para disfrutar de un humor que
ha perdurado a lo largo de los siglos. Sin embargo, nos encontramos
con un obstaculo a la hora de acercar estos textos a los estudiantes
de segundo de Bachillerato: el lenguaje arcaico y el contexto cultural
distante. Frente a esta dificultad, la dramatizacion en el aula se
presenta como una estrategia pedagogica contundente que, de mano
de las metodologias activas busca aproximar el mundo clasico a los
estudiantes del siglo XXI de manera dindmica, entretenida, pero, a su
vez, significativa y sustancial. Asi, reafirmamos las palabras de Nuiiez
Cubero (2007: 236):

La motivacion hacia el aprendizaje desde el drama aumenta, pues
éste dota al aprendizaje de un contexto concreto que permite reconstruir
los conceptos abstractos, fuera del alcance de la experiencia personal de
cada nifio desde situaciones particulares.

Esta metodologia didactica permite revitalizar los textos antiguos
y hacerlos mas accesibles y atractivos para los estudiantes. Al permitir
que los alumnos se conviertan en actores, directores y guionistas, este
enfoque no solo facilita la comprension y el disfrute de las obras, sino
que también fomenta habilidades como la expresion oral y corporal, el
trabajo en equipo o la empatia. Asimismo, los discentes se convierten en
garantes de su propio aprendizaje, pues se involucran de manera activa,
no solo mediante el analisis de textos literarios, sino en la creacion e
interpretacion de los mismos.

Este articulo, que se centra en La Aulularia y Anfitrion de Plauto,
plantea distintas herramientas que, usandolas de manera adecuada en el
aula, pueden favorecer la aproximacion del mundo clasico a los jovenes
actuales. Entre esas herramientas encontramos la lectura dramatizada,
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que otorga a los alumnos la oportunidad de practicar entonacion, fluidez
y especialmente, la capacidad de expresarse en publico; el comentario
de texto, que les permite profundizar en los textos y extraer matices que,
de otro modo, se habrian pasado por alto; el role playing mediante el
cual, gracias a dotar de vida a los personajes, interiorizan y comprenden
mejor la trama, la escena, el vocabulario y, en definitiva, la obra plau-
tina. Por tanto, la aplicacion de estas estrategias no solo enriquece la
ensefianza del latin, sino que también contribuye al desarrollo integral
de los estudiantes, promoviendo competencias clave para su formacion
académica y personal.

En resumen, exploraremos cémo la dramatizacion puede transfor-
mar el aprendizaje de las comedias de Plauto, convirtiendo el estudio
de sus obras en una experiencia viva y significativa para los discentes.

2. CONTEXTUALIZACION: ACERCAMIENTO AL TEATRO COMO GENERO
LITERARIO EN LA ANTIGUEDAD.

Para hablar del origen o de los inicios de la comedia latina, debemos
remontarnos a sus antecedentes, que Codofer (1997) aborda en dos
planos: la influencia del mundo griego, y la de la tradicion preliteraria
italica.

Se atribuye al género un punto de partida rural, con motivo de unas
celebraciones griegas en honor a Dioniso que tenian lugar al finalizar la
vendimia. Florece por completo en Atenas durante el siglo V a.C.,y, en
un primer periodo, la Comedia Antigua se caracteriza por exponer una
critica sociopolitica mordaz y explicita cuyo representante destacado es
Aristofanes. No obstante, a raiz de la censura que impone el gobierno
ateniense sobre estas burlas con nombre y apellido, en la posterior
Comedia Nueva (330-270 a.C.) las cualidades negativas pasan a re-
tratarse desde un enfoque generalizado (Alvarez Bravo y Echeverria
2001: 56). Es en esta linea de pensamiento que Aristdteles define el
género en su Poética como “una imitacion de personajes de naturaleza
inferior” (V, 1449a-1449b) pero persiguiendo lo ridiculo (10 yehoiov),
esto es, el defecto inofensivo, pues ha de ser no doloroso (dvddvvov) y
no destructivo (00 @Baptikév) (Cerezo 1995: 40).

En el plano italico, nos constan diversas manifestaciones prelitera-
rias de naturaleza teatral por las declaraciones de autores como Tito
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Livio (VII, 2). Nos habla de los /udi scaeni, cercanos a los afios 365-
364 a.C., danzas sin texto previo ejecutadas por ludiones etruscos y que
se acompanaban con musica de flauta. La juventud romana incorpor6
letra a estos a través de versos toscos improvisados, y, posteriormente,
pasaron a interpretarse por los actores nativos, cuya designacion
también es de origen etrusco (histriones). Parece que en un primer mo-
mento se asemejaban a otra tradicion anterior, los versos fesceninos, de
caracter absurdo y descarado; pero acabaron por representar saturas,
compuestas de canto, danza y musica de flauta. Un tercer antecedente
italico era la farsa atellana, otro tipo de improvisaciones satiricas y
populares con mascaras para sus personajes fijos, como el pappus (el
viejo) o maccus (el tonto). Mas tarde, Livio Andrénico lleva a cabo la
primera representacion con un argumento previo a mediados del s. III
a.C., el primer estreno teatral en Roma.

El influjo del mundo griego llega a través de la Graecia capta tras
la Primera Guerra Punica (264-241 a.C.), y las obras de la Comedia
Nueva van a ser los modelos literarios directos para la comedia pa-
lliata (Codoner 1997). Menandro fue el autor griego destacado de esa
época, con mayor profundidad psicoldgica en su manejo de los nuevos
personajes arquetipicos, como el esclavo astuto o el soldado fan-
farron (Alvarez y Bravo Echevarria 2001: 57), y representa, por ello,
el principal antecedente de nuestro autor, quien se dedicara a la com-
posicion de palliatas exclusivamente.

De esta manera, Plauto (255-189 a.C.), con el que la comedia latina
conoce sumayor esplendor, presenta en sus creaciones muchos elementos
de la obra de Menandro, desde argumentos o escenas concretas hasta
estos mismos personajes genéricos. No obstante, demuestra su talento
musical y dominio lingiiistico creando algo esencialmente original,
pues moldea el género a conformidad del gusto italico y lo adapta segin
las nuevas condiciones sociales para un publico romano en parte no
preparado. Si bien adquiere una mayor sobriedad formal y reduce en
profundidad psicoldgica, gana en eficacia teatral, en contraposicion a
lo que posteriormente observamos en la comedia literaria de Terencio
(Von Albrecht 1997).

A pesar de la problemadtica que existia en la Antigiiedad sobre la
autoria plautina por circular a su nombre cerca de 130 obras, segin
cuenta Aulo Gelio (III,1), la tradicion s6lo nos ha dejado las veintiuna
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que Varrén delimité como auténticas en su seleccion, a excepcion de
Vidularia (La comedia de la maleta), conservada en un estado muy
fragmentario. De estas, son especialmente populares Amphitruo (An-
fitrion) y Aulularia (La comedia de la olla), que abordaremos en nuestra
propuesta didactica; Asinaria (La comedia de los burros), Menaechmi
(Los Menecmos), Miles Gloriosus (El soldado fanfarron), Poenulus (El
cartaginesilo) y Pseudolus (Pséudolo).

Todas ellas reunen elementos comunes que definen el estilo de
Plauto, como, en primer lugar, su tema griego, dado que estamos
siempre ante comedia palliata; y la persecucion de lo ridiculo para
fomentar la comicidad. Esto lo logra, no so6lo a través de recursos como
las interjecciones y los juegos de palabras, sino sirviéndose también
del enredo en el propio argumento de cualquiera de estas obras, cuyo
esquema basico expone Cubel (2021: 116) de la siguiente manera: “Un
personaje (A) entra en conflicto con el antagonista (B) por el deseo
de querer arrebatarle el objeto de la disputa (C), ya sea el amor de la
muchacha o una riqueza”.

En Amphitruo, el papel (A) en esta dinamica podria identificarse con
los dioses Jupiter y Mercurio, que se burlan y suplantan las identidades
de los verdaderos Anfitrion y Sosia (B), en una pugna por las afecciones
de Alcmena (C), la esposa de Anfitrion, y de la que el rey de los dioses
parece haberse enamorado. Por otro lado, en Aulularia, el argumento
puede organizarse segun este prisma en dos lineas, segiin Cubel (2021):
el viejo Euclion (A) y Estrobilo (B) disputando por la olla con las
riquezas (C); y Megadoro (A) y Licénides (B), por la joven (C).

Finalmente, tanto Aulularia como Anfitrion son protagonizadas
por los personajes arquetipicos caracteristicos de la comedia plautina,
y, mas concretamente, desempefiando los roles que observamos a
continuacion:

Senex Adulescens | Dux Deus, Lar Servus Ancilla Matrona
Aulularia Euclion Liconides - Lar Estrobilo Estafila Eunomia
familiar
Megadoro

Amphitruo | - - Anfitrién Jupiter Sosia Bromia Alcmena

Mercurio
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3. COMPETENCIAS, OBJETIVOS Y CONTENIDOS

Para poner en practica esta actividad trabajaremos amparandonos en
laOrden 30 de mayo' por la que se desarrolla el curriculo correspondiente
a la etapa de Bachillerato en la Comunidad Autonoma de Andalucia, se
regulan determinados aspectos de la atencion a la diversidad y a las
diferencias individuales y se establece la ordenacion de la evaluacion
del proceso de aprendizaje del alumnado. Concretamente, partimos de
lo contemplado en el Anexo II para la programacion de Latin de 2° de
Bachillerato, en materia de saberes basicos, competencias especificas y
sus respectivos criterios de evaluacion. Los objetivos de aprendizaje y
las competencias clave, por otro lado, se plantean reparando en el De-
creto 103/2023 de la presente ley educativa®, por el que se establece la
ordenacion y el curriculo de la etapa de Bachillerato en la Comunidad
Autoénoma de Andalucia.

El estudio de la obra de Plauto, sus temas y rasgos estilisticos,
asi como las caracteristicas de la propia comedia latina, enlazan prin-
cipalmente con el bloque de saberes basicos C. “Educacion literaria™.
No obstante, atendiendo a la concepcién de estas creaciones como
inherentes a su contexto de composicion®, nos servimos del contenido
de Aulularia y Anfitrion, y de la sociedad que en ellas se retrata, para
abordar otros saberes de caracter cultural:

! Decreto 103/2023, de 9 de mayo, por el que se establece la ordenacion y el cu-
rriculo de la etapa de Bachillerato en la Comunidad Autonoma de Andalucia.

2 Ley Orgénica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica la Ley Orga-
nica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

3 Asi se reconoce en la Orden 30 de Mayo de 2023 cuando se sostiene que el
proceso creativo debe asumirse inseparable de su debido contexto historico, social y
politico (Anexo II, p. 217). En esta linea, el doctor Llovet, catedratico de Literatura
Comparada y Teoria de la Literatura en la Universidad de Barcelona, ya nos planteaba
que la literatura “consiste en un lugar de sintesis de discursos, un lugar de cruce de
opiniones y tradiciones, y una entidad signica nacida de una multiplicidad y heteroge-
neidad semidtica en la que concurren lo personal, lo cultural, lo social y lo historico”
(2005: 440).
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SABERES

BASICOS

C. Educacion literaria

C.3. Principales géneros de la literatura
latina: origen, tipologia, cronologia, temas,
motivos, tradiciones, caracteristicas y
principales autores.

C.7. Introduccion a la critica literaria: la
critica textual.

C.4. Técnicas para el comentario y analisis
lingiiistico y literario de los textos literarios

C.8. Interés hacia la literatura como fuente
de placer y de conocimiento del mundo.

latinos

D. La antigua Roma

D.5. Instituciones, creencias y formas
de vida de la civilizacion latina desde la
perspectiva sociocultural actual.

D.7. La aportacion de Roma a la cultura y al
pensamiento de la sociedad occidental.

Continuando con las competencias especificas y criterios de
evaluacion, nuestra propuesta contempla los siguientes de los deli-

mitados en el curriculo:

comentar textos latinos de
diferentes géneros y épocas,
asumiendo el  proceso
creativo como complejo e
inseparable del contexto
histérico, social y politico.

COMPETENCIAS CRITERIOS DE EVALUACION
ESPECIFICAS
3. Leer, interpretar y | 3.1. Interpretar y comentar textos y fragmentos literarios de

diversa indole de creciente complejidad, aplicando estrategias
de analisis y reflexion.

3.2. Analizar y explicar los temas, topicos, géneros y valores
éticos o estéticos de obras o fragmentos literarios latinos.

3.4. Crear textos, individuales o colectivos, con intencion
literaria y conciencia de estilo, a partir de la lectura de obras
o fragmentos significativos en los que se haya partido de la
civilizacion y la cultura latinas como fuente de inspiracion.

4, Analizar las
caracteristicas de la
civilizacion latina en el
ambito personal, religioso y
sociopolitico.

4.3. Elaborar trabajos de investigacion de manera autonoma,
en grupo o individualmente, en diferentes soportes sobre
aspectos del legado de la civilizacion latina en el ambito
personal, religioso y sociopolitico.
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Con el proposito de lograr un asentamiento mas profundo y valioso
de estas nociones en los estudiantes, confeccionamos el método de
actuacion atendiendo a los pasos elementales para el aprendizaje signi-
ficativo, que podemos simplificar en: recepcion de la informacion
y posterior aplicacion de los conceptos aprendidos en una situacion
nueva, pero dependiente de su comprension legitima (Ausubel 1980:
137). Segln esto, tratar los fragmentos literarios y el contenido de las
obras desde enfoques variados no s6lo favorece la homogeneizacion del
proceso educativo, cultivando otras competencias, sino que, ademas,
fortalece el aprendizaje sobre Plauto y, en mayor instancia, la comedia
latina, pues este se construye desde una memorizacion comprensiva, en
lugar de la memorizacion mecanica aislada (Coll, Palacios, Marchesi
2004: 183).

A su vez, se aspira a fomentar en el alumnado el habito lector y
el interés por la literatura y, en especial, por obras clésicas, asi como
impulsar habilidades de analisis literario y la comprension lectora, la
capacidad investigativa y de reflexion desde los textos o contribuir al
desarrollo creativo y artistico a través de la composicion literaria y el
ejercicio de interpretacion. Mediante esta compilacion de ejercicios
estamos poniendo en practica numerosas competencias clave recogidas
en el curriculo académico, como la Competencia en Comunicacion
lingiiistica (CCL), Personal, social y de aprender a aprender (PSAA),
Ciudadana (CC), Conciencia y expresiones culturales (CCEC) y/o Di-
gital (CD).

4. METODOLOGIA

Para alcanzar los objetivos de aprendizaje planteados, es necesario
complementar la dramatizacién con dinamicas que parten de otros
métodos, como el comentario guiado o el trabajo cooperativo y la
técnica Jigsaw. Cada una de estas técnicas presenta diversos beneficios
que expondremos brevemente a continuacion, y, en su conjunto,
contribuyen a una exploracion versatil y mas sustancial de la literatura.

En primer lugar, introducimos al autor y sus elementos estilisticos
al alumnado desde el ejemplo directo en las escenas de ambas obras, que
se abordaran en una tertulia, donde les acercaremos a los argumentos,
temas principales, recursos humoristicos basicos, personajes y otras
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nociones literarias* competentes para el analisis. En beneficio de lograr
una complejidad gradual y légica, consideramos ideal que el primer
contacto con el autor sea sencillo y claro para nuestra audiencia discente.
Si bien pueden haber abordado a Plauto en primero de Bachillerato,
segun la programacion curricular de la asignatura de Latin I; nos en-
frentamos, probablemente, al primer tratamiento del autor profundo
para ellos. Comentar los aspectos principales de los fragmentos en
asamblea favorece la comprension inclusiva y crea en el aula un espacio
para la reflexion y expresion desde sus temas (Febré Lopez 2016: 23).
Dichos factores contribuyen de manera muy significativa al disfrute de
la literatura, cuyo potenciador final serd la lectura dramatizada.

En lo que respecta al contenido de estos fragmentos, una seleccion
fresca puede ser nuestra mejor aliada. Las escenas ligeras, divertidas y
de cierto atractivo para el alumnado, no s6lo hacen digna representacion
de la comedia plautina, sino que, también, pueden ser un “gancho”
inicial con el que captar el interés.

Una vez estos fragmentos se hayan tratado de manera conjunta y con
la orientacion inicial del docente, nos interesa dar espacio a ejercicios
que impulsen la autonomia de los alumnos y alumnas, en los que
deban detenerse a analizar més profundamente elementos importantes
para la comprension literaria, como los personajes, € indagar en el
retrato cultural que se compone. Para ello, nos decantamos por un co-
mentario de texto guiado que albergue cuestiones de labor individual
principalmente, asi como algunas de caracter colaborativo, concretadas
en la secuenciacion didactica. Con esta técnica se trata de acercar al
alumno al texto. Normalmente, se presentan textos completamente des-
contextualizados que el alumno debe traducir, desembocando en la falta
de interés y motivacion por parte de este, al no conectar con lo leido.
Asi, el comentario guiado ofrece al estudiante una bateria de preguntas
que le va a permitir ahondar en el significado y contenido del texto,
y reflexionar favoreciendo, por tanto, un aprendizaje significativo. En
palabras de Covadonga Romero Blazquez (1996: 2):

4 Las pautas sobre el Disefio Universal para el Aprendizaje (DUA) de CAST
(2011), cuyos principios y recomendaciones tienen por objetivo hacer las experien-
cias de aprendizaje significativas y accesibles para todos los estudiantes, manifiestan:
“Destacar patrones, caracteristicas fundamentales, ideas principales y relaciones” (I,
3.2), “Guiar el procesamiento de la informacion, la visualizacion y la manipulacion”
(1, 3.3), y “Maximizar la transferencia y la generalizacion” (I, 3.4).
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Si la orientacion del comentario se lleva con efectividad, con-
siguiendo que el alumno lo comprenda, no cabe duda de que desper-
taremos en ¢l un interés por la literatura de la lengua meta. Es decir, el
atractivo dado por la comprension del fragmento, en términos lingiiisticos
y literarios, puede llegar a ser un elemento motivador, de manera que el
lector se aproxime a la totalidad de la obra en su texto original.

De igual forma, Pérez Rioja (1975) apud Covadonga Romero Blaz-
quez (1996: 1) apunta que:

Comentar un texto es explicarlo, hacerlo claro y comprensible para
aquellos a quienes se destina. Supone la valoracion equilibrada de su
contenido y de su forma, de su fondo ideologico o psiquico y de sus
valores expresivos o estilisticos. De ahi que cada comentario de texto
implique un magnifico ejercicio mental de observacion, de penetracion
y analisis.

Las précticas de analisis iniciaran el asentamiento de los conceptos,
no obstante, como veiamos en el apartado anterior, la comprensién pro-
funda se consolida a través de la aplicacion de estos en una situacion
nueva. Por ello, habrdn de servirse de sus conocimientos previos
sobre obras y autores para componer una nueva escena ‘pseudo-
plautina” propia para Anfitrion y otra de Aulularia, combinando dos
escenas auténticas y en las que simulen el estilo original. Con este
ejercicio de escritura creativa, se aproximarian al recurso literario de la
contaminatio, tan relevante en los procesos de creacion de la literatura
latina y del propio Plauto®, desde la puesta en practica. Los estudiantes
abandonan su papel externo y aislado de lectores para participar de la
literatura con una nueva creacion. Mas alla de leer y oir sobre rasgos
plautinos, los personajes y los argumentos, experimentan con ellos, los
manipulan activamente en su proceso creativo, destruyendo la barrera
que convierte la obra clésica en algo extraiio y lejano.

La comedia, en concreto, por la estrecha conexion que guarda el
humor con la mente cultural®, resulta perfectamente compaginable

5 “Esto es, servirse de varios modelos griegos para sacar de ellos una comedia”
(Codotier 1995: 41).

6 Von Albrecht, con motivo de la comedia plautina: “El género comedia se trans-
forma de conformidad con las exigencias del publico, no expresas, pero suficiente-
mente claras” (1999: 43).
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con algunos margenes mas flexibles en el tratamiento de escenas y la
composicion literaria, como la inclusion de neologismos, elementos
del cronolecto juvenil o referencias al panorama actual. Esto, junto
al empleo de versiones adaptadas sintactica y lingiiisticamente de los
fragmentos y al rol mediador del docente’, puede aproximarles a los
mensajes y la esencia de la obra original de manera genuina.

Finalmente, tanto la creacion de guiones, como su posterior
representacion dramatica, se llevaran a cabo en grupos cooperativos,
organizando proyectos y exposiciones de Aulularia y Anfitrion segun
el Método Jigsaw. Tal y como lo define Gil Montoya et al. (2007: 69):

El aprendizaje cooperativo es una forma de trabajo en grupo ba-
sado en la construccion colectiva del conocimiento y el desarrollo de
habilidades mixtas (aprendizaje y desarrollo personal y social), donde
cada miembro del grupo es responsable tanto de su aprendizaje como
del de los restantes miembros del grupo.

Se concibe el aprendizaje desde el apoyo, en lugar de la competencia,
lo que mejora la condicion social en el aula y potencia la motivacion,
gracias al logro de objetivos y una evaluacién que recompensa el
esfuerzo (Slavin, 1999: 2). A colacién de esto, comentaron Gonzalez et
al. (2011: 192) (apud Azorin Abellan, 2018) que:

La cooperacion estimula y exige la igualdad de oportunidades, en
donde todos sus componentes tienen un papel de relevancia y en donde
cada cual es reconocido como participante valioso, independientemente
de su sexo, origen étnico, religion o situacion socioecondmica.

Dentro del aprendizaje cooperativo, la técnica Jigsaw tiene como
principal objetivo asignar a cada estudiante un papel dentro de su
equipo. Es decir, cada uno de los alumnos es un componente esencial
para poder llevar a cabo la actividad de manera satisfactoria. Esto les
confiere mayor seguridad e implicacion en la tarea, pues todos pueden

7 Clarificar la estructura sintactica y facilitar la decodificacion de los textos son
procedimientos reconocidos en las Pautas DUA (I, 2.2 y 2.3) en vista de “asegurar que
todos los estudiantes tienen igual acceso al conocimiento, al menos cuando la capaci-
dad para decodificar no es el objetivo de la ensefianza” (2013: 25).
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aportar algo independientemente de sus capacidades o destrezas (Ji-
ménez et al. 2007: 5). Asimismo, segin Aronson (2002: 10), este mé-
todo permite al discente ser garante de su propio aprendizaje, pues
el profesor deja de ser la unica fuente de conocimiento disponible en
el aula, y concede al alumnado distintos focos de informacion, como
pueden ser sus propios compaieros.

4.1. La dramatizacion como estrategia didactica para el trabajo
con el teatro plautino.

Para abordar esta serie de actividades hemos seleccionado la meto-
dologia que considerabamos mas indicada para hacer a los alumnos
participes de su propio aprendizaje. Atendiendo al método tradicional de
gramatica-traduccion, encontramos opiniones como las de G. Pascoli,
profesor de lenguas clésicas (apud Aguilar Miquel 2015: 146), quien
apuntaba que con el método tradicional:

Se lee poco, y de forma poco comprensiva, enterrando la sentencia
del escritor bajo la gramatica, la métrica, la lingiiistica. Los mas vo-
luntariosos pierden el interés, se aburren, se ofuscan y recurren a los
traductores sin obstinarse ya contra las dificultades que, a menudo
injustamente, creen mas fuertes que su propia paciencia.

Por ello, para poner en marcha esta actividad emplearemos una
metodologia activa basada en algunos fundamentos del método
inductivo-contextual. Lopez de Lerma y Ambros (2016: 4) senala
algunas de las principales ventajas con respecto al aprendizaje de textos
literarios que este proceder tiene en los alumnos:

- Los textos que se presenten estaran debidamente contextuali-
zados, permitiendo al alumno entender de qué se habla, quién y
por qué.

- Se trabaja con textos concienzudamente adaptados para
proporcionar a los discentes un aprendizaje lo mas integral
posible. Ademas, fomentando el interés de estos mediante la
lectura adaptada, dejamos la puerta abierta para luego pasar a la
lectura de obras originales.
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- Se pone en marcha la capacidad de observacion, analisis,
razonamiento, pensamiento critico y deduccion a partir de lo
que se lee.

- Los alumnos participan activamente y toman las riendas de su
propio aprendizaje.

- La correcta comprension de los textos fomenta el interés y la
motivacion del alumnado.

- Tiene como fin el aproximar la literatura clésica a los estudiantes
sin necesidad de traducir exhaustivamente cada palabra.

La dramatizacion transforma el aula en un espacio interactivo
donde los estudiantes dejan de ser receptores pasivos de informacién
para convertirse en protagonistas activos de su propio aprendizaje. Al
interpretar personajes y recrear situaciones de las comedias de Plauto,
se sumergen en la obra, lo que facilita la comprension de las tramas,
personajes y contextos socioculturales que subyacen en estos textos.
Tomas Motos Teruel (2008: 8-9), pedagogo especializado en creatividad,
teatro y expresion corporal, y en teatro y educacion, y doctor en Filosofia
y Ciencias de la Educacion, apunta que el teatro actia como herramienta
multidisciplinar, pues proporciona conocimientos sobre literatura, arte,
musica, historia, etc. Igualmente, afirma que la dramatizacion en el aula
permite “poner en practica un método de ensefianza inductiva, al
permitir producir y crear textosy, a partir de los mismos, realizar la
correspondiente reflexion gramatical y el comentario literario” (1992:
77).

Por otro lado, fomenta el pensamiento criticoy el analisis contextual.
A través de la dramatizacion, los estudiantes no solo memorizan textos,
sino que también son impulsados a interpretar y analizar los topicos
presentes en las obras de Plauto, como la satira social, la moralidad o la
critica a la avaricia y la hipocresia, presentes en Aulularia y Anfitrion.
Esto estimula el pensamiento critico y les permite hacer conexiones entre
las preocupaciones del mundo romano y las problematicas actuales.

Cada compafiero deberd asumir un rol o personaje que debe
interpretar. Al contrario que en la simulacidon, en esta actividad de
role playing, el alumno cuenta con una informacion dirigida. Esta
informacion la deben extraer de las obras trabajadas en clase para
determinar el comportamiento de los personajes, su manera de expre-
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sarse, etc. Ademas, el final debe ser cerrado, adecudndose al guion que
tuviesen previamente establecido. De acuerdo con Fernandez (apud
Garcia Andrés 2018: 14) estos métodos activos “son mas formativos,
facilitan la transferencia a contextos mas heterogéneos y generan
aprendizajes mas profundos y duraderos”.

El componente ludico y dindmico de la dramatizacion incrementa
significativamente la motivacion de los estudiantes. Al involucrarse
emocionalmente en la interpretacion, el aprendizaje se convierte en una
experiencia memorable. Esta implicacion afectiva favorece la retencion
del conocimiento y refuerza el vinculo del estudiante con la materia,
generando un contexto de aprendizaje mas positivo y menos estresante
(Alarte, apud Nowakowska & Villanueva Roa 2021).

A proposito de esto, la lectura dramatizada sera un paso previo a la
representacion final, el cual permitird a los alumnos ganar cierta lucidez
y soltura a la hora de expresarse en publico. A través de esta técnica de
lectura en la que, no solo leen en voz alta un texto, sino que dan vida a
los personajes a través de la entonacion, la fluidez, la intensidad de la
voz y la disposicion corporal, se brinda a los estudiantes la posibilidad
de despertar su interés para con la lectura; les abre las puertas al mundo
clasico, permite que los discentes conecten y se identifiquen con los
personajes, y el nivel de comprension de los textos aumenta (Carlos
Butron & Meléndez Ugarte 2019: 26). De igual manera A. R. Sanchez
(2020: 10) precisa que: “[...] gracias a la lectura dramatizada, los alum-
nos podrian conocer obras clasicas y estardn ademas en posibilidad de
entenderlas de manera mas ludica y dindmica”.

En conclusion, esta puesta en practica se erige como una herramien-
ta pedagdgica que propicia un aprendizaje integral y holistico para el
estudiante, haciendo eco del principio docendo discimus: aprendemos
mientras ensefiamos.

5. SECUENCIACION DIDACTICA

El conjunto de actividades que se iran desarrollando hasta alcanzar
el colofon final (la dramatizacion de una obra plautina), se llevara a
cabo a lo largo de 6 sesiones, que se distribuiran de la siguiente manera:
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1. Primera sesion: introduccion y lectura dramatizada.

Esta primera sesion serd, por un lado, introductoria. Se explicaré
a los alumnos en qué va a consistir la actividad, qué objetivos deben
alcanzar y qué métodos de evaluacion se emplearan para valorar su
trabajo. Acto seguido, los estudiantes realizaran un test de evaluacion
inicial (Véase Anexo I), mediante el cual el profesorado podra conocer
el bagaje cultural que estos presentan respecto al teatro, la comedia
clasica y la actual y si saben reconocer algunas caracteristicas propias
de este género. Brevemente, se les explicard quién es el autor que van
a trabajar, cudles son las caracteristicas estilisticas propias del mismo
y el argumento de las obras que van a ver: Aulularia y Anfitrion. Més
tarde, se dividira la clase en grupos y se asignaréd a cada uno una de las
lecturas, con el fin de que, tras una lectura individual e interiorizada,
realicen una lectura dramatizada ante toda la clase. Como aseveran
Ramirez & Alvarado (2022: 17):

Se puede decir que la lectura dramatizada favorece el goce lite-
rario de los estudiantes en la medida que logran identificarse con los
personajes de la historia y se piensan desde la postura del otro para
asumir nuevas formas de pensar, de hablar y actuar en el ejercicio
mismo. De igual manera, permite mejorar la comprension de lectura
desde diferentes angulos: literal, inferencial y critico.

Los fragmentos® de las lecturas (Véase Anexo II) seran cuidado-
samente escogidos por el profesor para suscitar el interés del alumno.
Estos fragmentos contardn con algunas palabras o expresiones en
negrita de modo que el discente pueda comentar acerca de los rasgos de
estilo propios de Plauto. Por ejemplo, en la lectura de Anfitrion, habra
juegos de palabras tales como:

ME. — (Aparte.) ;Qué tal si le hago un par de caricias para que se
duerma?

SO. — Pues seria mi salvacion, porque llevo ya tres noches
seguidas sin pegar 0jo.” (vv. 312-314)

Se busca que el alumno reconozca la vis comica presente en los

8 Fragmentos extraidos de Plauto (1992)
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pasajes escogidos, que identifiquen los personajes estereotipados que
participan, como en este caso Mercurio (divinidad) y Sosia (esclavo o
servus) o que analicen los juegos de palabras y traten de discernir su
significado.

Para facilitar el entendimiento de los aspectos distintivos del
autor, se les proporcionara una hoja recopilatoria de las caracteristicas
propias del mismo (Véase Anexo III). Asi, tras la lectura dramatizada,
se comentaran los rasgos que aparezcan sefalados en el texto y se
profundizara en ellos.

Los objetivos que se pretenden alcanzar con esta primera sesion
son: conocer el bagaje cultural del alumno mediante la evaluacion
diagnostica; informar al estudiante de los pasos a seguir para alcanzar
el objetivo final de manera satisfactoria; dar a conocer a un autor clasico
de manera dinamica y entretenida; impulsar el gusto por la lectura a
través de la dramatizacion de la misma; favorecer la lectura de obras
clasicas; y trabajar la entonacion, fluidez y capacidad oral y expresiva
del alumnado.

2. Segunday tercera sesion: comentario de texto guiado.

En la segunda sesion se les otorgara a los alumnos una hoja con
un fragmento extraido de La Aulularia, acompaiado de una bateria de
preguntas (aproximadamente 7-8 preguntas). Estas cuestiones seran
de diversa indole, pues unas requeriran un trabajo de investigacion
por parte del estudiante, en el que, por ejemplo, tendran que buscar
informacion acerca de la esclavitud en Roma; también habré preguntas
reflexivas que busquen conocer la opinion del alumno respecto a algiin
topico de interés que se trate en el texto, como otorgando su opinion
acerca del papel de la mujer en la Antigiiedad; preguntas creativas, en
las que tengan que inventar, crear y disefiar finales alternativos, historias
o personajes. Por ejemplo, introduciendo en alguna de las obras un
nuevo personaje de su invencidn, o bien recurriendo a un personajes
real y actual (un politico, un actor/actriz, etc.) y comentar el porqué de
su eleccion. (Para ver el fragmento y la bateria de preguntas completo
véase Anexo IV).

Esta actividad es transversal, pues no solo aprenden acerca de las
obras en cuestion, sino que les permite ahondar en temas que conectan
el mundo clésico con el actual y que siguen siendo de vigente inter¢s.
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La tercera sesion consistira en la lectura y posterior comentario de
texto guiado de Anfitrion. Se seguira la misma planificacion que en la
sesion 2.

Para las preguntas en las que necesiten buscar informacion, los
estudiantes podran valerse de los ordenadores del centro, con el fin de
que trabajen con las nuevas tecnologias, seleccionando aquellas fuentes
adecuadas y contrastando informacion. Igualmente, las preguntas
creativas podran ser efectuadas por parejas o en grupos de 3, para
favorecer la cooperacion entre estudiantes y potenciar la creatividad y
el pensamiento critico.

Estas sesiones tienen por objetivos: potenciar la comprension lec-
tora, y, con ello, la capacidad de extraer las ideas principales de un texto;
orientar a los discentes para extraer la mayor informacion y matices del
texto con ayuda de la bateria de preguntas, invitarle a la reflexion desde
de la lectura, impulsando su curiosidad, espiritu critico y habilidades
para formular opiniones y relacionar conceptos presentes en el texto
con la actualidad.

3. Cuartay quinta sesion: elaboracion de un guion.

En la cuarta y quinta sesion, deberan elaborar el que sera el guion
con el que interpretaran la obra final. Para su redaccion se les brindara
la posibilidad de utilizar un compendio de escenas ya seleccionado por
la profesora, o bien seleccionar ellos mismos aquellos fragmentos de
la obra que quieran llevar a escena. Deberan escoger fragmentos en los
que intervengan tantos personajes como compaifieros haya, de modo
que todos participen de igual manera. Asimismo, los discentes pueden
adaptar los textos a un lenguaje mas actual, ajustado a su propia manera
de hablar, con coloquialismos, juegos de palabras, chistes, etc., aunque
siempre tratando de ser fieles a la trama original. Se les proporciona un
ejemplo de dos escenas fusionadas para que lo utilicen de modelo (Véase
Anexo V). Asimismo, ofreceremos a los alumnos la visualizacion® de un

° Los fragmentos han sido escogidos por su relevancia dentro de la obra y por
tratarse de escenas de especial interés y vis comica para el conjunto de la trama. Asi,
el fragmento seleccionado para la visualizacion de la Aulularia es el momento en el
que el esclavo de Liconides (en este caso una esclava), se entera de que Euclion ha
escondido el oro en un templo. En la representacion de Anfitrion, la escena escogida
trata sobre el momento en el que el verdadero Anfitrion vuelve a casa y Alemena se
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breve ejemplo de La Aulularia y Anfitrion de Plauto, respectivamente,
representadas por el Taller de Teatro Grecolatino en Chiclana, Cadiz
(2023)'°, con el propoésito de que tomen inspiracion e ideas de estos.

Los principales objetivos que se busca alcanzar son: proporcionar
una comprension mas profunda de la obra, sus temas principales,
mensajes, contexto y personajes; desarrollar habilidades de analisis y
sintesis, pues deberan seleccionar los elementos mas importantes para
incluirlos en el guion, fomentar la creatividad mediante la adaptacion
de la obra y personalizacion de los didlogos, escenarios y personajes; y
la comprension y expresion escrita.

4. Sextay séptima sesion: dramatizacion, tertulia, evaluaciones.

En las dos tltimas sesiones, los alumnos deberan haber aprendido
el guion previamente elaborado para, una vez ya en clase, representarlo
delante de sus compafieros. Los guiones seran previamente revisados
por la profesora, a fin de evitar errores de envergadura.

Cada grupo dispondra de 20 minutos para la dramatizacion final,
a la que hemos titulado Tres, duo, unus: Actio! Se dara libertad a los
estudiantes para anadir el atrezo que consideren necesario (vestimenta,
decoracion, objetos representativos, etc.).

La puesta en escena sera determinante para valorar si el alumno
ha adquirido los conocimientos generales pero claves sobre el autor
trabajado. Se valorara la disposicion escénica, la calidad de los guiones,
la correcta distincion y caracterizacion de los personajes, el uso de un
vocabulario adecuado y ajustado a la escena, etc.

Una vez terminen su representacion, tendra lugar una tertulia entre
los estudiantes “actores” y el resto de los compafieros. El hilo conductor
de esta tertulia serd, por un lado, evaluar la actuacion de los compafieros
y, por otro, el adecuado entendimiento de los espectadores. A tal efecto, se
dirigird la tertulia con preguntas como: ;Por qué escogisteis las escenas
que presentasteis? ;Qué aspectos de esas escenas 0s parecieron mas
interesantes o importantes?; ;Qué creéis que Plauto intenta comunicar

siente burlada por él, pues Mercurio, que se ha estado haciendo pasar por Anfitrion,
ha estado ahi recientemente.

10 https://www.youtube.com/watch?v=HwkS5rXnuts (minutos 48.05-51.50),
https://www.youtube.com/watch?v=2-Bgj1 GL41A (minutos 3.46-4.25)
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con Aulularia y Anfitrion? ;Pensais que hay una moraleja clara en
cada obra?; ;Qué cambiariais o mejorariais en vuestra representacion
si pudierais repetirla? ;jPor qué?, entre otras muchas. (Para ver las
preguntas de la tertulia al completo, acudir al Anexo VI).

Esta actividad permite una reflexion profunda sobre el trabajo
realizado. Es, ademas, muy positiva para poner en comun ideas, realizar
criticas constructivas y, en definitiva, para enriquecer el aprendizaje de
todos ellos.

Finalmente, los altimos 10 minutos de la clase se dedicaran a
las autoevaluaciones (Véase Anexo VII), en las que, mediante un
cuestionario, los alumnos podran valorar su trabajo realizado y co-
mentar sobre aquellos aspectos que consideren relevantes para con su
aprendizaje.

La actividad de dramatizacion tiene por objetivos: facilitar la com-
prension profunda de las obras trabajadas; mejorar la expresion verbal y
comunicativa de los estudiantes; promover la colaboracién y el respeto
entre compafieros; mejorar la memorizacion, concentracion y retencion
a través del aprendizaje de los didlogos, asi como la comprension de la
obra en su contexto y su época; y, por ultimo, fomentar la creatividad
y expresion artistica.

En lo referido a la tertulia, tratamos de estimular la capacidad de
analizar y evaluar diferentes puntos de vista, fomentar el pensamiento
critico y la critica constructiva, e impulsar la introspeccion y el inter-
cambio de ideas sobre las experiencias de los compaifieros.

En ultima instancia, con la autoevaluacion aspiramos a: potenciar
la reflexion sobre el proceso de aprendizaje; ayudar a los estudiantes
a reconocer qué habilidades han desarrollado y qué aspectos pueden
seguir mejorando; aumentar la implicacion en el aprendizaje al re-
flexionar sobre el propio trabajo realizado, y, por supuesto, fomentar
la idea de que el aprendizaje es un proceso continuo y en el que hay
margen de error y oportunidad para mejorar.

6. EVALUACION

Procuramos que la evaluacién de esta actividad sea, principalmente,
compartida, es decir, que el alumnado conozca aquellos criterios que se
van a tener en cuenta para valorar su trabajo, su esfuerzo y su dedicacion.
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Del mismo modo, esta serd competencial, pues atenderemos a la ley
para fomentar todas aquellas competencias recogidas en el curriculum
de 2° de Bachillerato. Finalmente, la evaluacion sera continua, pues se
hara un seguimiento de todas las actividades que los alumnos deben ir
superando a fin de alcanzar un aprendizaje final y significativo.

Desde un punto de vista funcional o de intencionalidad, la evalua-
cion también sera:

Inicial o diagnostica, con el fin de conocer el bagaje cultural previo
que el estudiante posee en cuanto al teatro y la comedia. Asimismo,
esta permitird al profesorado planificar las clases en funcion de la base
académica que el alumno presente, pudiendo asi proporcionarle un
aprendizaje significativo. Como apunta M. Lopez (2017: 14), “la tarea
del profesor es evaluarlo y tomar nota de ello y asi poder programar
objetivos posibles y actividades favorecedoras”

Por otro lado, la evaluacion sera formativa. Mediante este tipo de
valoracion, el profesorado recoge la informacién necesaria a través
de la observacion de los estudiantes mientras realizan las actividades
convenientes, con el fin de detectar posibles errores o problematicas
y, por tanto, actuar eficazmente para superar aquellas trabas que los
discentes hayan podido encontrar en su proceso de aprendizaje.
(Rodriguez 2020: 182).

Finalmente, la evaluacion serd sumativa. Una vez hayamos ter-
minado la secuenciacion de actividades, se realizara la evaluacion final
o sumativa. Con ella estaremos conociendo si los objetivos marcados al
inicio del proyecto se han cumplido satisfactoriamente o no (Dominguez-
Rodriguez 2022: 38). Como instrumento para valorar si €sos objetivos y
competencias han sido fomentados de manera adecuada, nos valdremos
de una rtbrica de evaluacion, la cual recogera todos aquellos criterios
a tener en cuenta y los distintos niveles de idoneidad a alcanzar por el
alumno (siendo el 1 pésimo y 4 excelente) (Andrade y Du apud Garcia-
Ros 2011: 5).
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Criterios de Actividades 1 [{2]3] 4
evaluacion
Trabajo grupal Preguntas colaborativas del comen-

tario guiado

50%
(50%) Elaboracién apropiada del guion

Dramatizacion final

Trabajo individual | Preguntas del comentario guiado

(40%) Oralidad y lectura dramatizada

Participacion en las tertulias

Autoevaluacion Cuestionario de autoevaluacion

(10%)

Esta propuesta pretende, en el momento de explicar la comedia de
Plauto y Terencio en el aula, ser sustitutiva de una leccion magistral
sobre la comedia plautina, pudiendo exponer las caracteristicas propias
de este autor y de su obra a través de las actividades planteadas
anteriormente. Como se muestra en la rabrica, se tendra en cuenta el
trabajo grupal e individual de los alumnos. La nota final contard dos
puntos del examen que se realice para evaluar ese apartado de literatura
dedicado al teatro latino.

7. CONCLUSIONES

Para finalizar este articulo cabe destacar algunas cuestiones fun-
damentales. Primeramente, la eleccion de la dramatizacion en el aula
como estrategia pedagogica para acercar la comedia plautina a los
alumnos contemporaneos se apoya en los beneficios significativos
que esta metodologia aporta al proceso de ensenanza-aprendizaje. Las
obras Aulularia y Anfitrion, por su naturaleza comica y su estructura
dramatica, se prestan particularmente bien a un enfoque interactivo que
vaya mas alla de la lectura tradicional, involucrando a los estudiantes en
una experiencia de aprendizaje mas activa y participativa.

Con este enfoque, los discentes potenciaran una mejor comprension
de las obras clésicas pues, al dramatizar los didlogos, estos deben
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analizar y comprender las particularidades del lenguaje, el humor y los
temas presentes en la obra. Esta actividad también mejora la memoria
y la retencion del contenido, ya que la dramatizacion implica repetir y
practicar las lineas de manera que los estudiantes internalicen el texto
y sus significados. Por otro lado, el proceso permite que fortalezcan
habilidades como la responsabilidad compartida y el trabajo en equipo,
al desarrollar destrezas de cooperacion, negociacion y resolucion de
conflictos que son esenciales para su desarrollo personal y académico.
Asi, transversalmente, estamos impulsando valores como el respeto
hacia sus compaifieros y hacia la tradicion clésica.

En segundo lugar, optamos por renovar los métodos tradicionales
de ensenanza de acuerdo con el panorama educativo actual. Este en-
foque convencional, que privilegia la repeticion de contenidos de
forma pasiva, no responde adecuadamente a las exigencias del siglo
XXI, donde el proceso de aprendizaje exige una mayor interaccion y
conexion con la realidad y experiencia del alumnado.

Cuando se abordan obras clésicas es esencial que el docente adopte
métodos pedagogicos que permitan a los alumnos aproximarse a estos
textos de forma accesible y estimulante. Las obras del canon clésico,
pese a su valor incuestionable en la formacion cultural y literaria,
suelen resultar complejas y lejanas para el estudiante contemporaneo
debido a su lenguaje arcaico, sus referencias culturales especificas y sus
estructuras narrativas. Por tanto, adaptar estos textos, ya sea mediante
versiones modernizadas del lenguaje, resumenes o interpretaciones
guiadas, contribuye a una mayor accesibilidad, permitiendo que los
alumnos no solo comprendan el contenido, sino que se identifiquen con
los temas universales y perennes que estas obras transmiten. Traemos,
a colacion de esto, las palabras de Garcia Gual (apud Berrios Barra
(2014: 15): “El arte de leer y reinterpretar estos textos inolvidables desde
nuestra perspectiva sigue siendo el mas solido e ineludible fundamento
de la formacion humanistica.”
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1. ANEXOS: MATERIALES DIDACTICOS

I. Ficha de evaluacion inicial para la primera sesion
14 T
GUVALUACION ©
INICIAL ..

1. ¢HAS VISTO ALGUNA OBRA DE TEATRO? SI ES ASI, ¢CUAL? ¢PODRIAS
NOMBRAR ALGUNA OBRA DE TEATRO, AUNQUE NO LA HAYAS VISTO? S| ES
ASI, INDICA CUAL.

O sf ) wo @)

2. ¢CUALES CREES QUE SON LAS CARACTER'STlCA,S PRINCIPALES DE UNA
OBRA TEATRAL QUE LOS DIFERENCIA DE LOS DEMAS GENEROS LITERARIOS?

3. (CUALES SON LAS CARACTERISTICAS PROPIAS DE UNA COMEDIA?
NOMBNRA ALGUNAS DE ELLAS.

4. ;:CREES QUE TRABAJAR UNA OBRA DE TEATRO EN CLASE ES UNA BUENA
MANERA DE CONOCER AL AUTOR Y A LA PROPIA OBRA SIN NECESIDAD DE
ESTUDIAR TEORIA? ¢POR QUE?

5. ¢HAS PARTICIPADO EN ALGUNA OBRA DE TEATRO? ¢ TE GUSTARIA? ¢EN
QUE TIPO DE OBRA PARTICIPARIAS Y POR QUE?
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II. Ejemplo de fragmento para la lectura dramatizada de Anfitrion (Acto I, Esc. 1%,
vv. 279-328), protagonizada por Sosia y Mercurio.

ACTO PRIMERO, ESCENA PRIMERA: SOSIAY MERCURIO

SO. — Yo no creo haber visto en mi vida una noche mas larga que ésta, aparte,
claro esta, de una que me la pasé entera colgado, después de que me dieron
de palos; bien sabe Dios que aquélla le gand en largura a ésta. Diablos, tengo
la impresion de que el sol estd durmiendo después de haber bebido a base de
bien; milagro si no es que durante la cena se ha pasado de la raya con el copeo.

ME. — (Aparte.) ;Qué dices, bribon? ; Te crees que los dioses son como tu? Te
las vas a tener que ver conmigo por esa manera de hablar y de portarte. Deja,
acércate, te vas a encontrar con la horma de tu zapato.

SO. — ;Ddnde estan esos bragueteros a los que no les gusta dormir solos? Esta
noche es Unica para pasarla con una tia que te haya costado cara.

ME. — (Aparte.) Segun lo que dice éste, mi padre sabe bien lo que se hace, que
se deja ir echado en brazos de Alcmena, su amada.

SO. — Voy a decirle a Alcmena lo que me ha encargado el amo. Pero ;quién
es ese individuo que esta ahi a la puerta a estas horas de la noche? No me hace
gracia ninguna.

ME. — (Aparte.) Este es un miedoso como hay pocos.

SO. — Se me esta viniendo a las mientes, que ese hombre va a tejerme de
nuevo la capa, con la lanzadera, a fuerza de golpes, digo.

ME. — (Aparte.) Tiene miedo; veras como le tomo el pelo.

SO. — Muerto soy: siento una desazon en los dientes: seguro que cuando me
acerque me va a recibir a pufietazos. Seguro que es que se compadece de mi;
como mi amo me ha hecho pasar la noche en vela, quiere hacerme dormir
a fuerza de pufios. Estoy perdido, jSanto Dios!, jqué tio mas grande y mas
forzudo!

ME. — (Aparte.) Voy a hablar en alto, para que me oiga lo que digo; veras
como le entra asi todavia mas miedo. Venga, queridos pufios, ya hace tiempo
que no me llenais la andorga. Me parece que hace un siglo desde ayer, cuando
habéis dejado fuera de combate y en cueros a los cuatro tipos aquellos.

SO. — Estoy temblando, que no me cambie éste el nombre y me ponga Quinto
en lugar de Sosia; afirma que ha dejado ayer fuera de combate a cuatro, mucho
me temo que conmigo vamos a ser cinco.

ME. — (Aparte.) jHala pues, asi se hace!

SO. — Se arremanga la tinica; ya se esta preparando.
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ME. — (Aparte) No se escapara sin recibir palos.
SO. — Pero ;quién?
ME. — (Aparte.) El primero que se acerque aqui, se va a comer mis puflos.

SO. — Quita, quita, no tengo ganas de comer a estas horas de la noche, yo
acabo de cenar, de modo que, si eres prudente, hards mejor en darle esa cena a
gente que tenga hambre. (...)

ME. — (Aparte.) (Qué tal, si le hago un par de caricias, para que se duerma?
SO. — Pues seria mi salvacion, porque llevo ya tres noches seguidas sin pegar
0jo.

ME. — (Aparte.) Esto es un fastidio, no doy golpe, esta mano no tiene la
técnica de dar buenos guantazos; y es que tienes que dar los pufietazos de tal
modo, que le cambies la cara al que le toques.

SO. — Este hombre me va a dejar bien retocado y me va a modelar una cara
nueva.

ME. — (Aparte.) A quien tu le des un buen golpe, no le tienes que dejar ni un
hueso en toda la cara.

SO. — Milagro si no es que esta pensando éste en deshuesarme como a un
besugo. jAl diablo con este deshuesador de hombres! Si me descubre, estoy
perdido...
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III. Ficha con las caracteristicas propias de la comedia de Plauto.

CARACTERISTICAS PROPIAS DE PLAUTO

Los comedias de Plauto, uno de los dramaturgos mas influyentes de la Antigua
Roma, se caracterizan por una serie de elementos distintivos que las han hecho
perdurables en el tiempo.
1.Personajes Tipo: Plautc emplea una serie de arquetipos que son
facilmente reconocibles. Entre ellos se encuentran el servus (el sirviente
astuto), el senex (el anciane avaro o ingenuo), la virgo (la joven hermosa, a
menude en apures) y el miles gloriosus (el soldado fanfarrdn).
2.Vis Cémica: La comicidad en los obras de Plauto proviene de una mezcla
de situaciones absurdas, malentendidos y juegos de palabras. Su humor se
basa en la exageracion y la imacionalidad, lo que hace que los situaciones
sean hilarantes.
3.Intervencién del Coro y la Miisica: Aungue el core en los comedias de
Plauto no tiene la misma importancia que en la tragedia, su inclusion ayuda
a comentar la accién y a propercionar momentos de distensién. Ademas, la
musica y las danzas estan integradas en la narrativa.
4. Elementos de Confusién y Cambio de Identidad: Las tramas de Plauto
suelen girar en torne a enredos y malentendidos que involucran cambios de

identidad y disfraces. \
——

5.Dialoges Agudos y Juguetones: Los dialoges en las comedias de Plauto
son rapidos y llenos de ingenio. Los juegos de palabras y chistes son
caracteristicas comunes que mantienen el interés del publico y permiten a
los personajes expresar sus pensamientos de manero ingeniosa y divertida,

&.Critica Social y Moral: A través del humor, Plauto también ofrece una
eritica a las nermas sociales y los valores de su tiempo. Los personajes,

aungue comicos, reflejon defectos humanos universales, come o ovaricio,
la vanidad y el amor. Esta critica sutil invita al publico a reflexionar scbre
su propia vida y seciedad, todo mientras se rie.

7.Estructura Dramatica Flexible: Las obras de Plauto no siguen una
estructura rigida. Suelen tener una introduecicn, un desarrollo lleno de
enredos y un desenlace feliz, donde todo se resuelve. Esta flexibilidad
permite un ritmo dindmico que mantiene la atencidn del espectodor.
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IV. Modelo de ficha de comentario de texto guiado sobre ambas obras.
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V. Ejemplo de fusion de dos escenas originales de Aulularia.
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VI. Preguntas guia para el desarrollo de la tertulia (ficha para el profesor/a)

TERTULIA
(Preguntas conductoras)

Pragunias sobre la interpretocisn y ol procese ereative

{Camo ha sido vuestra experiencio ol adaptar y representar los escenas de
Aulularia y Anfitrion? ;Con qué dificultades os encontrastels?

¢Por qué escogistels los escenas que representasteis? ;Qué aspectos de esas
escenas os parecieran mas interesantes o importantes?

{Came decidisteis los roles de cada personaje? ;Qué caracteristicas personales
os ayudaron a interpretar ol personaje?

Preguntas sobre los personajes y el contexto histérica:

iQué caracteristicas de los personajes de Plauto os parecieron universales y
cudles creéis que estan muy influenciodos por lo época romana?-

{Como creéis que los espectadores romanos habrion interpretado o
reaccionadeo o los gersonajes y situaciones? jEn qué se diferanciario de la
perspectiva actual?

{Habaeis percibido alguna eritica social o burla hocia la seciedad remana en las
obras Iﬁa Plouto? ;Como creéis que estas crificas se aplican a nuestra sociedod
actual

Preguntas sobre el tema y la moraloja:

£Qué creéis gue Plouto intenta comunicar con Aulularia y Anfitrion? ;Pensais que
hay uno moraleja clara en cada obra?

¢De qué manera se reflejan en estas obras temas como la avaricia, la identidad,
y ol amorT ;Oué temas os parecieran mas relevantes hoy en dia?

('_Cr?‘_‘éas que estas obras aun tienen vigencia y relevancia en la actualided? ;Por
que’?

Proguntas scbre el oprendizaje y la experiencia:

* ;0ué habéis aprendido sobre el teatro romano al frabajor en estos

representaciones? jHoy algin aspecto que no conociais ¥ que os ha
sorprendido?

{Os ha hecho la experiencio ver de otra manera el latin o la cultura romana? (En
qué sentide?

{0ué os ha parecido el lenguaje de Plaute? ;Os resulté facil de entender o
necesitastels modernizarlo para comprenderlo mejor?

iCQue ccr_l;b!an'urs o mejorariois en vuesira representocién si pudiérois repetira?
iPor que

aCén?o ha influido el trabajo en equipo én vuestra comprensidn de lo obra? ;0s
ha ayudado a ver la obra desde otros perspectivas?
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VII. Cuestionario de autoevaluacion discente.

AUTOEVALUACION
Nembre:

3Qué sé ahora?

Valoraciones Propuestas de mejora







LA RETROVERSION COMO HERRAMIENTA
DE APRENDIZAJE: EL EJEMPLO DE LOS “VERBOS
DE ACUSACION” EN LATIN

JuaN CARLOS BERDASCO VALLE

icberdasco@educa.jcyl.es
IES Asturica Augusta (Astorga-Leon)

Resumen

Este trabajo tiene un objetivo didactico y cientifico, pues a través de la retroversion
a partir de las lenguas de uso de los alumnos realizaremos un estudio diacronico del
marco predicativo de los llamados “verbos de acusacion” en latin (accuso, arguo,
incuso e insimulo “acusar, denunciar, censurar”) desde la perspectiva de la Gramatica
Funcional, poniendo especial énfasis en las conexiones lingiiisticas existentes entre
las estructuras sintacticas del latin y de las lenguas de uso del alumnado para facili-
tarles asi, especialmente a los de Bachillerato, el desarrollo de las competencias en
comunicacion lingiiistica y plurilingiie establecidas en la LOMLOE.
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Abstract

This work has both a didactic and scientific purpose, as we will conduct a
diachronic study of the predicative framework of the so-called “verbs of accusation” in
Latin (accuso, arguo, incuso and insimulo, meaning “to accuse, denounce, censure”)
from the perspective of Functional Grammar, based on students’ mother tongues
through retroversion. It will be emphasized the linguistic connections between the
syntactic structures of Latin and those languages used by students, aiming to facilitate
the development of linguistic and plurilingual communication skills, especially
Baccalaureate students, as established in the LOMLOE.
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1. INTRODUCCION

La retroversion a partir de otras lenguas es una importante herra-
mienta did4ctica para comprender las estructuras lingiiisticas de la len-
gua latina. En este sentido, a partir de las lenguas de uso de los alumnos,
unas derivadas del latin (espafiol y francés) y otras emparentadas con ¢l
por pertenecer al mismo tronco lingiiistico ide. (inglés), en este breve
trabajo pretendemos determinar los esquemas de complementacion de
los llamados “verbos de acusacion” (accuso, arguo, incuso ¢ insimulo
“acusar, denunciar, censurar”) y establecer la caracterizacion semantica
y sintdctica de sus constituyentes desde una perspectiva diacrdnica.

Laeleccion deestos verbos obedece, poruna parte, asurelativamente
compleja estructura predicativa, cuestion esta que ha generado muchos
rios de tinta', y, por otra, a que son unos de los que mejor reflejan la
interaccion entre 1éxico, semantica y sintaxis a la hora de conformar
dicha estructura, aspecto a tener siempre muy en cuenta en el analisis
sintactico de los textos.

Para ello hemos seleccionado preferentemente la obra de Plauto,
César, Nepote, Ciceron, Livio, Tacito, Amiano Marcelino y San Agustin.
Se trata de un corpus de textos lo suficientemente amplio?, que abarca
todas las etapas del latin literario, como para que las conclusiones
puedan ser relevantes.

Como método de andlisis seguiremos los postulados de la Gramatica
Funcional de Dik, aplicados al latin por Pinkster; principalmente, la

' En este punto cabe citar un interesante articulo de la profesora Roca Alama
para el latin tardio (Roca Alama 2003b: 167-183), que nos va a servir de referencia.
La autora centra su estudio s6lo en el verbo accuso, pero veremos que la situacion
es idéntica en todos los verbos y en las épocas anteriores. Asimismo, hay que sefia-
lar también un estudio relativamente reciente (Fraile 2013: 69-80) en el que el autor
hace un exhaustivo repaso de las distintas interpretaciones sobre el llamado “genitivo
judicial” desde el siglo XIX. En este mismo sentido y mas recientemente Cf. Pinkster
(2015: 68-70).

2 Se incluyen en alghin caso ejemplos de otros autores como Terencio, Catulo,
Fedro, Séneca, Ambrosio y Lucifero de Cagliari. La mayoria de los ejemplos son
resultado de biisquedas personales en las colecciones The Latin Library y PHI online
Classical Latin Texts, si bien en algunos casos, concretamente en los de Ambrosio
y Lucifero, proceden de obras y estudios anteriores citados en la bibliografia (Roca
Alama 2003b: 167-183). Asimismo, las traducciones proceden preferentemente de los
textos de la Biblioteca Clasica Gredos.



La retroversion como herramienta THAMYRIS, N. S. 15 263

distincion de tres niveles de analisis, diferenciando funciones sintacticas,
semanticas® y pragmaticas; y la consideracion del verbo o predicado
como elemento nuclear de la oracion al que determinan dos tipos de
constituyentes o adyacentes: los argumentos, exigidos por la valencia
gramatical, que aportan una informacion necesaria, de ahi su caracter
obligatorio, y los satélites, constituyentes no obligatorios, que anaden
una informacion no necesaria para la predicacion. Sobre ellos, marcados
formalmente tanto por los casos como por sintagmas preposicionales®,
impone el predicado, en mayor o menor medida, restricciones léxicas que
condicionan sus funciones semanticas y sintacticas, existiendo asimismo
una vinculacion entre sus propios contenidos 1éxicos® en el sentido de
que las marcas léxicas de un constituyente pueden condicionar las de
otro.

Adoptaremos también puntos de vista estructuralistas, validos
a nuestro modesto entender y perfectamente compatibles con los
principios funcionalistas.

Para determinar las funciones sintacticas y semanticas de los cons-
tituyentes, aplicaremos los siguientes criterios funcionales objetivos,
cuya validez ya ha sido constatada en anteriores estudios:

1. La conmutacion o variatio. Cualquier constituyente de la oracion
puede ser sustituido por otro sintactica y semanticamente equivalente.

2. La coordinacion-yuxtaposicion. La coordinacion entre dos o
mas términos que determinan a un mismo verbo implica su identidad
funcional. La yuxtaposicion, en cambio, entendida como la coexistencia
en la misma oracién de dos o mas términos en relacion de contigiiidad,
conlleva funciones semanticas y sintacticas distintas.

3. La interrogacion parcial. La respuesta a un término interrogativo
sera semantica y sintacticamente equivalente a dicho término.

3 Para el catdlogo de funciones semanticas y su definicion, asi como sus formas
de representacion sintactica, Cf. Bafios (2021: 56-57). Hoy dia se admite la existencia
de macrofunciones (Actor, Afectado, Indirecto y Circunstancial) que se concretan en
distintas funciones semanticas secundarias (Agente, Causante, Destinatario, Experi-
mentante, Instrumento, Manipulado, Modo, etc.) y que permiten unificar los marcos
predicativos. Cf. Villa (2003: 38 ss.).

4 Para la frecuencia de uso de unos y otros. Cf. Pinkster (2015: 1180 ss.).

5 Cf Villa (2003: 42 ss.).



264 THAMYRIS, N. S. 15 JuaN CARLOS BERDASCO VALLE

2. LA COMBINATORIA SINTACTICA DE LOS VERBOS

De acuerdo con el Diccionario de la RAE (2014) el verbo acusar
tiene, entre otras, cuatro acepciones pertinentes para nuestro estudio: 1.
Senalar a alguien, atribuyéndole la culpa de una falta, delito o hecho re-
probable; 2. Denunciar, delatar; 3. Notar, tachar; 4. Manifestar, revelar,
descubrir.

Los verbos objeto de estudio presentan en latin dos marcos pre-
dicativos distintos, determinados, como veremos infra, por las marcas
l1éxicas del segundo argumento:

a) Un marco bivalente: “denunciar, sefialar, censurar’: argumento
1 (acusador / denunciante [+humano]) + argumento 2 (acusacion /
denuncia [-humano]): alguien denuncia algo; someone denounce
something; quelqu’un dénonce quelque chose; el juez denuncia el
cohecho; the judge denounces the bribery; le juge dénonce la corruption.
Este marco, estadisticamente minoritario, se refleja en las acepciones
segunda y cuarta del DRAE. En inglés se corresponde con el verbo
denounce: denunciar, censurar; y en el caso del francés con el verbo
dénoncer: denunciar, censurar.

b) Un marco trivalente: “acusar (falsamente)”: argumento 1 (acu-
sador [+humano]) + argumento 2 (acusado [+humano]) + argumento
3 (acusacion [-/+humano)): alguien acusa a alguien de algo; someone
accuses someone of something; quelqu 'un accuse quelqu 'un de quelque
chose: el juez acusé al detenido de robo; el juez acusd al detenido de
haber cometido un robo; el juez acuso al detenido de haber robado;
el juez acus6 al detenido de ladrom; the judge accused the detainee
of theft; the judge accused the detainee of having committed theft; the
Jjudge accused the detainee of being a thief; le juge a accusé le détenu de
vol; le juge a accusé le détenu d’avoir commis un vol; le juge a accusé
le détenu d’etre un voleur. Este marco, mayoritario estadisticamente,
se refleja en la primera acepcion del DRAE y se corresponde con los
verbos accuse y accuser del inglés y del francés respectivamente.

En este punto hay que tener en cuenta también un hecho lingiiistico
muy frecuente en cualquier lengua, incluida la latina: la omision de los
complementos obligatorios del verbo, omisibles cuando su contenido
puede recuperarse del contexto (elipsis contextual) o cuando esta foca-
lizado porque, desde el punto de vista pragmatico, interesa mas la
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accion verbal en si que cualquier otra informacion que puedan aportar
sus argumentos.

Establecidos los marcos predicativos del verbo, pasaremos a la ca-
racterizacion semantica y sintactica de sus constituyentes en latin.

2.1. Argumento 1

Al tratarse de una accidon controlable, el primer argumento
[+humano] expresa el Agente (acusador / denunciante) que desempefia
la funcidn sintactica de Sujeto (alguien denuncia / acusa):

(1a) L. Villius Tappulus et M. Fundanius Fundulus, aediles
plebeii, aliquot matronas apud populum probri accusarunt. (“L. Vilio
Tapulo y M. Fundanio Fundulo, ediles de la plebe, acusaron ante el
pueblo a algunas matronas de conducta inmoral”, Liv. 25, 2, 9).

(1b) ille mulierem suam accusauit (“aquél acusé a su mujer”,
Ambr. inst. virg. 4, 28).

(1c) probabant religionem patres, periurium arguebant (“los padres
aprobaban el juramento honrado y censuraban el perjurio”, Tac. Aist. 4,
41, 7).

(1d) A. Terentius alter testis, non modo Aebutium sed etiam se
pessimi facinoris arguit (“A. Terencio, el segundo testigo, acusa no solo

a Ebucio, sino incluso a si mismo de un grandisimo crimen”, Cic. Caec.
25, 1).

(le) Scipio [...] Locrenses grauiter ob defectionem incusauit
(“Escipion [...] acusé seriamente a los Locrenses por la defeccion”,
Liv. 29, 8, 1).

(1f) cum Aemilius callidam malitiam inimici uelut notam omnibus
insimularet (“al denunciar Emilio la astuta malicia del enemigo como
conocida por todos”, Liv. 38, 44, 1).

No obstante, también puede estar representado por entidades en las
que el rasgo 1éxico [+humano] puede explicarse por metonimia o por
prosopopeya:

(2a) nec accusat wox ista nuptiale consortium, sed originale
peccatum (“y esa voz no denuncia el consorcio nupcial, sino el pecado
original”, Aug. lul. 2, 3, 5).
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(2b) tuum te ergo facinus, non frater accusat (“por consiguiente,
te acusa tu propia accion, no tu hermano”, Ambr. Cain et Ab. 2, 9, 29).

(2¢) [...] carmine, perfidiae quod post nulla arguet aetas (“[...]
canto que ninguna edad acusara de falsedad”, Catul. 64, 322).

(2d) lupus arguebat uulpem furti crimine (“el lobo acusaba a la
zorra del delito de hurto”, Phaed. 1, 10, 4).

2.2. Argumento 2

El segundo argumento, el Complemento Directo —Sujeto en la oracion
pasiva— puede expresar dos nociones semanticas distintas en funcion de sus
marcas 1éxicas®.

Si presenta el rasgo Iéxico [-humano] expresa el contenido u objeto de
la censura o denuncia, nocion incluida en la funcidon semantica de Tema’,
representado por sustantivos abstractos, pronombres neutros o por estructuras
de AcI® (alguien denuncia algo [algo es denunciado] — que algo ha sucedido):

(3a) ambitum accusas; non defendo (“denuncias el cohecho, no lo
defiendo”, Cic. Mur. 32, 67).

(3b) sed quoniam uestra consilia accusantur [...] (“pero, ya que se
denuncian vuestros planes [...]”, Sal. Jug. 85, 28).

(3¢) motus senatu et Pedius Blaesus, accusantibus Cyrenensibus
uiolatum ab eo thesaurum Aesculapii dilectumque militarem pretio
et ambitione corruptum (“fue apartado del senado también Q. Pedio,
al denunciar los de Cirene que el tesoro de Esculapio fue violentado por
¢l y el reclutamiento echado a perder por dinero y ambicion”, Tac. ann.
14,18, 1).

(3d) nemo nostrum substantiam corporis, nemo naturam carnis
accusat (“nadie de nosotros censura la sustancia del cuerpo, nadie la
naturaleza de la carne”, Aug. lul. 6,23, 74).

¢ La funcion semantica de este constituyente en la oracion pasiva es la misma que
en la oracion activa.

7 Esta funcion hace referencia a una entidad [-humano] preexistente a la accion
verbal, que no resulta afectada por ella. Cf. Bafios (2021: 55).

8 La construccion de Acl, prototipica de los verbos declarativos en latin clasico
y postclasico, pierde terreno en latin tardio en favor de las oraciones de quod, quia 'y
quoniam, forma de complementacion prototipica de este tipo de verbos en este perio-
do de la lengua. Cf. Roca Alama (2003b: 173).
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(3e) probabant religionem patres, periurium arguebant (“los
padres aprobaban el juramento honrado y censuraban el perjurio”, Tac.
hist. 4,41, 7).

(3f) fuga per Paconiam praeparata arguebatur (“se denunciaba la
huida preparada a través de Peonia”, Liv. 40, 24, 1).

(3g) de Argis quoque disceptatio ab Attalo rege est mota, cum
fraude Philoclis proditam urbem ui ab eo teneri argueret (“sobre
Argos el rey Atalo suscité también una nueva discusién, al denunciar
que la ciudad entregada con la traicion de Filocles era ocupada por la
fuerza por aquél”, Liv. 32, 40, 1).

(3h) nec iam Q. Fului saeuitiam in sese, sed iniquitatem deum
atque exsecrabilem fortunam suam incusabant (“y ya no denunciaban
la falta de humanidad de Q. Fulvio para con ellos, sino la injusticia de
los dioses y su detestable suerte”, Liv. 26, 34, 13).

(31) comprobauere patres, incusata Antistii licentia (“lo confirma-
ron los senadores; se denuncio el abuso de Antistio”, Tac. ann. 13, 28, 1).

(3j) [...] recitantur Caesaris litterae, quis incusabat egregium
quemque et regendis exercitibus idoneum abnuere id munus seque
ea necessitate ad preces cogi [...] (“[...] se lee una carta del César en la
que denunciaba que los hombres mas destacados e idoneos para mandar
el ejército declinaban ese cometido y que por esa necesidad €l se veia
obligado a suplicar [...]”, Tac. ann. 6, 27, 3).

(3k) [Maurus ipse] temeritatem suam flebiliter incusabat, pacem
obsecrando cum uenia (“censuraba con llanto su temeridad, implorando
la paz con el perdon”, Amm. 29, 5, 15).

(31) cum Aemilius callidam malitiam inimici uelut notam omnibus
insimularet [...] (“al denunciar Emilio la astucia malintencionada de su
adversario como conocida por todos [...]”, Liv. 38, 44, 1).

En cambio, si se trata de una entidad animada [+humano], expresa
el Afectado por la accion verbal, el acusado (alguien acusa a alguien
[alguien es acusadol):

(4a) accusauit tribunus plebis non Marcellum modo, sed omnem
nobilitatem [...] (“cl tribuno de la plebe no sdlo acus6é a Marcelo, sino
a toda la nobleza”, Liv. 27, 21, 2).
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(4b) non enim ab isdem accusatur M. Caelius, a quibus oppugnatur
(“en efecto, M. Celio no es acusado por los mismos por los que es
atacado”, Cic. Cael. 20, 9).

(4c) Claudium et Sallustium [...] accusabat quidam [...], quod
[...] aliqua pro eo locuti sunt bona (“alguien acusaba a Claudio y a
Salustio porque habian hablado bien de ¢é1”, Amm. 29, 3, 7).

(4d) HS quadringentiens cepisse te arguo contra leges (“te acuso
de haber cogido ilegalmente cuarenta millones de sestercios”, Cic. Verr.
2,2,10).

(4e) is [...] arguitur domi te suae interficere uoluisse (“¢l [...] es
acusado de haber querido matarte en su casa”, Cic. Deiot. 5, 15).

(4f) Piso [...] incusat Germanicum luxus et superbiae (“Pison [...]
acusa a Germanico de exceso de lujo y de soberbia”, Tac. ann. 2, 78, 1).

(4g) hoc pretium Gallio tulit [...]; et quia incusabatur facile
toleraturus exilium delecta Lesbo, insula nobili et amoena, retrahitur in
urbem (“Galidn tuvo esta recompensa [...] y puesto que se le acusaba
de que iba a soportar facilmente el exilio en Lesbos, isla importante y
amena que ¢l habia elegido, es traido de nuevo a Roma”, Tac. ann. 6,
3,3).

(4h) [aduersarii] insimulant hominem fraudandi causa discessisse
(“acusan al hombre de haberse marchado con intencion de defraudar”,
Cic. Verr. 2, 2, 24).

(4i) Epirotarum legati [...] militem tamen nullum Antiocho
dederant; pecunia iuuisse eum insimulabantur (“unos diputados de los
epirotas [...] no habian proporcionado a Antioco ningtin soldado; se les
acusaba de haberle ayudado econdmicamente”, Liv. 36, 35, 8).

2.3. Argumento 3

La aparicion de este argumento parece estar condicionada por la
naturaleza léxica del segundo. En efecto, s6lo cuando aquél es una en-
tidad animada [+humano], los verbos parecen exigir un tercer argu-
mento, compatible con la voz pasiva, que expresa el objeto o contenido
de la acusacion (delito), nocidn incluida dentro la funcion semantica
general de Referencia.

Su funcion sintactica —Complemento® y Complemento del Objeto

9 Cf. Pinkster (1995: 17). Se trata de un argumento, compatible con la voz pasiva,
que no puede considerase Objeto ni Objeto Indirecto. Este argumento se corresponde
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/ Sujeto!®— parece estar también determinada por sus marcas Iéxicas.

Prototipicamente la acusacion se expresa por medio de entidades
abstractas [-humano] (alguien acusa a alguien [alguien es acusado] de
algo [de robo; del delito de robo; de haber cometido un robo; de haber
robado)). Las formas de codificacion sintactica en este caso son las
siguientes:

a) Genitivo'!:

(5a) simul Alcumenae, quam uir insontem probri / Amphitruo
accusat, ueni ut auxilium feram (“al mismo tiempo vine para prestar
ayuda a Alcmena a la que su marido Anfitrion acusa de infidelidad,
siendo inocente”, Plaut. Amph. 869-870).

(5b) quidam, cum diuitem proditionis accusasset, noctu parietem
eius perfodit (“uno, al haber acusado a un rico de traicion, por la noche
hizo un agujero en su pared”, Sen. contr. 10, 6).

con el Suplemento de Alarcos (Alarcos 2001: 351 ss.) y se caracteriza en las lenguas
de uso de los alumnos por ser un adyacente preposicional en el que las preposiciones
de (espaiiol y francés) y of (inglés) vienen regidas por el verbo.

10 Pinkster emplea esta etiqueta para denominar a aquellos adyacentes verbales,
caracterizados por la concordancia con el Sujeto o con el Objeto, que aportan una
informacion necesaria para la predicacion, de ahi su caracter argumental (Pinkster
1995: 17): Juan esta cansado; Juan parece cansado; Juan se ve cansado. Frente a
ellos, el Predicativo, elemento también concordante, si bien no sélo con el Sujeto o
con el Objeto, aporta una informacion prescindible con un papel sintactico similar al
de los adjuntos; de hecho, puede coordinarse con adjuntos: Juan llego cansado; veo
a Juan distraido; encargué a Juan, siempre dispuesto, la maquetacion del trabajo;
Juan llego cansado y con retraso. La situacion en latin es idéntica: Complemento del
Sujeto: illa iniusta bella sunt quae sunt sine causa suscepta (“son injustas aquellas
guerras que se emprendieron sin causa”, Cic. Rep. 3, 35, 1)); nullum bellum iustum
habetur (“ninguna guerra es considerada justa”, Cic. Rep. 3, 35, 2); Complemento del
Objeto: senatus Catilinam et Manlium heostis iudicat (“el senado considera a Catilina
y Manlio enemigos”, Sal. Cat. 36, 2); Predicativo: Hanno alter imperator cum eis [...]
uiuus capitur (“Hanodn, el segundo jefe es capturado vivo con éstos [...]”, Liv. 28,
2, 1); nam et C. Flaminius [...] nobilem regulum Corribilonem, uiuum cepit (“pues
Gayo Flaminio [...] capturo vivo al famoso régulo Corribilon”, Liv. 35, 22, 5-6); igi-
tur mi inani atque inopi subblandibitur (“entonces a mi, pobre y desgraciado, me hara
carantofas”. Plaut., Bach. 517); sic ad hoc genus castigandi raro inuitique ueniemus
(““asi, a este tipo de castigo llegaremos raramente y obligados”, Cic. off- 1, 136).

! Esta forma de complementacion esta presente en todas las épocas de la latini-
dad, siendo la mas frecuente en latin arcaico, clasico y postclasico.
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(5¢) etiam potentiae (Timotheus et Iphicrates) in crimen uocabantur
[...]: accusantur proditionis (“incluso los poderosos son llamados a
juicio [...]: se les acusa de traicion”, Nep. Tim. 3, 5).

(5d) pereant ergo scripta [...] non illum apud Pilatum magicae
artis accusatum [...] demonstrant (“que perezcan los escritos [...] que
demuestran que aquél no fue acusado ante Pilatos de magia”, Lucif.
exp., 6,23, 1365).

(5e) fremit miles et tribunos centurionesque proditionis arguit
(“brama el soldado y acusa de traicion a los tribunos y a los centuriones”,
Tac. hist. 1, 80, 2).

(50) [...] quod ratione iusta est obseruatum ne fracti foederis nos
argueremur (“condicion que se impuso para que nosotros no fuésemos
acusados del incumplimiento del tratado”, Amm. 27, 12, 10).

(5g) quia qui alterum incusat probri / sumpse enitere oportet
(“porque quien acusa a otro de adulterio, conviene que €l mismo esté
libre de €17, Plaut. Truc. 160).

(5h) non est satis; probri insimulasti pudicissimam feminam (“no
es bastante; acusaste falsamente de adulterio a la mujer mas casta que
existe”, Cic. Phil. 2, 38, 99).

(51) Vercingetorix [...] quem proditionis insimulatis (“Vercinge-
torige [...] a quien acusais de traicion”, Caes. Gall. 7, 20, 8).

(5j) Vercingetorix [...] proditionis insimulatus [...] (“Vercinge-
torige [...] fue acusado falsamente de traicion [...]”, Caes. Gall. 7,20, 1).

b) Sintagmas preposicionales de / in + ablativo:

(6a) nam quid ego de aedili ipso loquar, qui etiam diem dixit et
accusauit de ui Milonem? (“;qué puedo decir yo del edil mismo que
incluso cito a juicio y acus6 de violencia a Milon?”, Cic. Sest. 44, 95).

(6b) iam quos nemo propter ignobilitatem nominat, sescenti sunt
qui [...] de ueneficiis accusabant (“ya a quienes nadie nombra por su
origen humilde, son seiscientos los que lo acusaban de envenenamiento”,
Cic. Ros. 32, 90).

(6¢) postremo Apuleius ipse numquid apud christianos iudices de
magicis artibus accusatus est? (“finalmente, ;acaso el propio Apuleyo
no fue acusado de magia ante jueces cristianos?”, Aug. civ. 8, 19).
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(6d) [...] negare oportebit de uita eius et de moribus quaeri sed de
eo crimine, quo de arguatur (“[...] convendra decir que no se investiga
sobre su vida o sus costumbres, sino sobre ese delito, del que se le acusa
[...]", Cic. inv. 2, 11, 37).

(6e) et primum me tibi excuso in eo ipso, in quo te accuso (“y
primeramente me excuso ante ti de eso mismo de lo que yo te acuso”,
Cic. Q. frat. 2, 2).

Ya desde €poca clésica se observa la tendencia a sustituir el geniti-
vo por el sintagma preposicional de + ablativo'?, tanto en los empleos
adnominales como en los adverbales, contribuyendo asi a desambiguar
la sintaxis. La coordinacion avala la equivalencia funcional entre ambas
formas de codificacion sintactica:

(7) cum primum illi ipsi debuerint potius accusari de pecuniis
repetundis quam ambitus (“en primer lugar, aquéllos mismos deberian
ser acusados antes de concusion que de cohecho”, Cic. Cluen. 41, 114).

c¢) Ablativo:

(8a) postquam domum reditum est, collegae eius hoc crimine
accusabantur (“después de su regreso a casa, sus colegas eran acusados
de este delito”, Nep. Epam. 8, 1).

(8b) [...] si quid de se agi uellent, potius de praesente quaestio
haberetur, quam absens inuidiae crimine accusaretur (“[...] si querian
entablar contra ¢l un proceso, mejor se le abriera una causa contra €l,
estando presente, que se le acusase del delito de animadversion en su
ausencia”, Nep. Alcib. 4, 1).

(8c) eius succesorem crimine preuaricationis accusas (“acusas a
su sucesor del delito de prevaricacion”, Aug. ful. 1, 4, 13).

(8d) nunc non modo te hoc crimine non arguo [...] (“ahora no sélo
no te acuso de este delito [...]”, Cic. Verr. 2, 5, 18).

12 Cf. Berdasco (2009: 175 ss.). En el corpus del latin tardio analizado por la pro-
fesora Roca Alama es la forma de codificacion sintactica predominante, por delante
incluso del genitivo por la razén apuntada supra. Cf. Roca Alama (2003b: 175). La
construccion in + ablativo adquiere también un notable desarrollo a partir del latin
tardio. Cf. Roca Alama. /bid.
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(8e) postremo, cum suspectum se esse cerneret et proditionis
interdum crimine insimulari ad Romanos transfugit [...] (“finalmente,
al ver que suscitaba recelos y que a veces incluso era acusado del delito
de traicion, se pasé a los romanos [...]”, Liv. 44, 16, 6).

d) Acusativo, representado generalmente por pronombres neutros'?:

(9a) illud accuso non te, sed illam [...] (“no te acuso de aquello a ti,
sino a aquélla [...]”, Cic. A#. 13, 22, 4).

(9b) nihil est ergo quod scripturam accusemus (“no hay nada de lo
que acusemos a la escritura”, Aug. serm. 23, 41).

(9¢) tu autem... non intellegis, si, id quod me arguis, uoluisse
interfici Caesarem crimen sit, etiam laetatum esse morte Caesaris crimen
esse? (“;tu, sin embargo [...], no comprendes que si es un crimen haber
querido matar a César, eso de lo que me acusas, también es un crimen
haberse alegrado de su muerte?”, Cic. Phil. 2, 12, 29).

(9d) quid me incusas, Clitipho? (“;de qué me acusas, Clitifon?”,
Ter. Heau. 960).

¢) Infinitivo'®. Se trata de un empleo similar al infinitivo prolativo
de Pinkster" en el sentido de que el segundo argumento (el acusado) es
correferente con el sujeto 16gico o semantico de la accidon expresada por
el infinitivo, como demuestra la construccion de Ncl en las estructuras
pasivas, y en el que, ademas, al tratarse de una accidon controlable, no
tienen cabida los infinitivos pasivos:

(10a) mox Numantina, prior uxor eius, accusata iniecisse
carminibus et ueneficiis uaecordiam marito, insons iudicatur
(“seguidamente Numantina, su primera esposa, acusada de haber
causado la locura de su marido con encantamientos y pdcimas, es
declarada inocente”, Tac. ann. 4, 22, 3).

13 Reflejaria la versatilidad sintactica del acusativo que tiende a convertirse en el
caso adverbal general. Cf. Moralejo (1986: 319-320).

4 Esta construccion es extraordinariamente frecuente con los verbos arguo e
insimulo; no asi con accuso, con el que empieza a generalizarse a partir de la épo-
ca postclasica, adquiriendo un importante desarrollo en latin tardio. Cf. Roca Alama
(2003b: 176). En griego existe también una construccion idéntica: Lot Sokodotv avTov
aitidoacOot kawa doapovia eiopépewv (“a mi me parece que lo acusaron de introducir
dioses nuevos”, Xen. Mem. 1, 1, 2).

5 Cf. Pinkster (1995: 159 ss.).
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(10b) meretrices autem cum quibus dissipasse substantiam suam
filius iunior accusatus est [...] (“sin embargo, las meretrices con las que
su hijo mas joven fue acusado de haber dilapidado su fortuna [...]”,
Aug. quaes. 2,33, 117).

(10c) sin autem sic agetis ut arguatis aliquem patrem occidisse
[...] (“sin embargo, si actuais asi, acusando a alguien de haber matado a
su padre [...]”, Cic. S. Rosc. 20, 57).

(10d) occidisse patrem Sex. Roscius arguitur (“Sex. Roscio es
acusado de haber matado a su padre”, Cic. S. Rosc. 13, 37).

(10e) Thraecum auxilia [...] tanto infensius caesi quanto perfugae
et proditores ferre arma ad suum patriaeque seruitium incusabantur
(“las tropas auxiliares tracias [...] sufrieron una matanza, con tanto mas
safia cuanto, como huidos o traidores, eran acusados de tomar las armas
para su propia esclavitud y la de la patria”, Tac. ann. 4, 48, 3).

(10f) [Epirotarum legati] militem tamen nullum Antiocho dederant;
pecunia iuuisse eum insimulabantur (“no habian dado ningin soldado
a Antioco; eran acusados de haberle ayudado con dinero”, Liv. 36, 35,
8).

(10g) sed Marcellum insimulabat sinistros de Tiberio sermones
habuisse (“pero acusaba a Marcelo de haber hablado mal de Tiberio”,
Tac. ann. 1, 74, 3).

(10h) si quis enim militarium uel honoratorum aut nobilis inter
suos rumore tenus esset insimulatus fouisse partes hostiles [...] (“si
algin hombre destacado entre sus oficiales o cortesanos hubiera sido
acusado por simples rumores de haber favorecido al partido contrario
[...]”, Amm. 14, 5, 3).

f) Oracion dependiente introducida por quod:

(11a) Lacedaemonii legatos Athenas miserunt, qui eum absentem
accusarent, quod societatem cum rege Perse ad Graeciam oppri-
mendam fecisset (“los lacedemonios enviaron legados a Atenas para
acusarle durante su ausencia de que habia hecho un pacto con el rey
Perseo para a aplastar Grecia”, Nep. Them. 8, 2).

(11b) itaque et ego cum illo locutus sum et saepius quidem, ut
etiam accusarer ab eo quod parum constantiae suae confiderem (“asi
es que hablé con él, y, por cierto, en repetidas ocasiones, hasta el punto
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de que llego6 a acusarme de que confiaba poco en su firmeza”, Cic. Att.,
16, 16A, 3).

(11c) nemine nominatim compellato patres arguebat quod publica
munia desererent (“sin citar a nadie expresamente acusaba a los padres
de que descuidaban sus obligaciones publicas”, Tac. ann. 16, 27, 2).

(11d) Ciuilis dolo grassandum ratus incusauit ultro praefectos quod
castella deseruissent (“Civil, estimando que habia que proceder con
astucia, acuso incluso a los prefectos de haber abandonado los puestos
fortificados”, Tac. his. 4, 16, 1).

(11e) eodem die Tertiacorum a equestris numerus a legionibus
incusatus est quod [...] illi paulatim dilapsi alacritatem paene
totius minuissent exercitus (‘“ese mismo dia el cuerpo de caballeria
fue acusado por las legiones de que, [...] al haberse dispersado poco a
poco, habian disminuido el entusiasmo de casi todo el ejército”, Amm.
25,1, 7).

El hecho de que estas oraciones vayan introducidas por guod y no
por quia parece deberse a que, tanto los verbos objeto de estudio como
quod, tienen caracter factivo, al exigir los primeros una complemen-
tacion oracional que expresa una informacion verdadera a juicio del
hablante y al introducir el segundo oraciones que expresan un hecho
realizado en un momento dado del presente, del pasado o del futuro y
considerado verdadero por el hablante!'s.

Por lo que respecta a la funcion semantica y sintactica de estas ora-
ciones, generalmente se les reconoce un caracter argumental expresando
una funcidon semantica hibrida de Causa-Relacion!’. Se trata, en efecto,
de valores semanticamente afines (causa / objeto o contenido de la acu-
sacion) y, precisamente por esa afinidad, se producen interferencias
entre las nociones de Causa y Referencia (acusar porque / de que...),
nociones no facilmente disociables, pero no por ello idénticas.

Efectivamente, estas nociones pueden identificarse por una infe-
rencia pragmatica'®, como ocurre en los ejemplos anteriormente sefia-

16 Cf. Roca Alama (2003a: 219) y Baifios (2014: 120).

17 Cf. Bafios (1989: 277 ss.); Roca Alama (2003b: 181).

18 El profesor Bafios utiliza este concepto para referirse a la coincidencia de la
causa y el objeto del sentimiento en el caso de los verba affectum. Cf. Baios (2014:
126) y (2021: 665). En el caso de los verbos objeto de este estudio se trataria de una
coincidencia de la causa y del objeto de la acusacion (delito).
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lados, pero también pueden diferenciarse y disociarse, como prueba la
yuxtaposicion:

(12a) [Miltiades] accusatus ergo est proditionis, quod, cum
Parum expugnare posset, a rege corruptus infectis rebus discessisset
(“fue acusado de traicion porque, al poder conquistar la isla de Paros,
sobornado por el rey, habia abandonado la empresa sin terminarla”,
Nep. Milt. 7, 5).

(12b) nemo umquam est de ciuitate accusatus, quod aut populus
fundus factus non esset, aut quod foedere ciuitatis mutandae ius
impediretur (“nadie fue acusado jamas de asumir la ciudadania porque
el pueblo no hubiera ratificado su concesion o porque hubiera sido
anulado por un pacto”, Cic. Balb. 23, 53).

(12¢) numquam tu illum accusauisti ut hostem, sed ut amicum
officio parum functum, quod propensior in Cn- Pompeii amicitiam
fuisset quam in tuam (“nunca t acusaste a aquél como enemigo, sino
como amigo poco cumplidor de su deber porque se habia inclinado mas
hacia la amistad de Pompeyo que a la tuya”, Cic. Deiot. 3, 9).

(12d) [...] cum segnitiam Neronis incusares, quod per singulas
domos seque et delatores fatigaret (“[...] al ti denunciar la falta de
diligencia de Neron porque se fatigaba ¢l y a los delatores, yendo casa
por casa”, Tac. his. 4,42, 4).

(12e) [Alexander] insimulauit fraudis Romanos quod uano titulo
libertatis ostentato Chalcidem et Demetriadem praesidiis tenerent
(“acuso a los romanos de fraude porque, después de hacer ostentacion
del vacio titulo de libertadores, ocupaban Calcis y Demetriade con sus
guarniciones”, Liv. 34, 23, 8).

En efecto, tanto el acusativo inanimado o pronominal, como
el genitivo, el sintagma preposicional de + ablativo o el elemento
concordante representan el tercer argumento del verbo —el segundo en
las estructuras pasivas—, expresando la funcion seméntica de Referencia
(objeto o contenido de la acusacion), en tanto que las oraciones de guod
parecen ser simples ampliaciones, adjuntos, que expresan la funcion
semantica de Causa'.

Y En este contexto encontramos también oraciones introducidas por quia, que,
como sefiala el profesor Bafios, expresan de forma univoca la funcion semantica de
causa (Bafos 1991: 94): sin, quia gratiosi sint, accusandos putas (“si no crees que,
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Precisamente por esa semantica hibrida, estas oraciones mantienen
una estrecha vinculacion con sus respectivas independientes®’; tienen
un mayor grado de integracion sintactica, reflejada en la correferencia
entre el sujeto con el objeto de la oracion independiente, en el empleo
indirecto del pronombre reflexivo se y del posesivo reflexivo suus, en el
modo subjuntivo —subjuntivo oblicuo o discursivo— y en la tendencia
a observar las reglas de la consecutio temporum, rasgos compartidos
con las sustantivas, y, a excepcion, obviamente, de los dos ultimos,
también con las construcciones de infinitivo con las que alternan en
distribucion complementaria:

(13) [...] accusat eos quod eius modi de se sermones habuerint
(“los acusa de haber mantenido conversaciones de aquella clase sobre
él”, Cic. Verr. 2, 5, 39).

Estos hechos de caracter semantico y sintactico habrian contribuido
al caracter argumental y, por tanto, sustantivo®! de estas oraciones cuan-

puesto que son influyentes, deben ser acusados”, Cic. Planc. 46). El caracter de ad-
junto lo revela su anteposicion a la oracion independiente. Asimismo, el criterio de la
interrogacion parcial avala también el caracter de adjunto causal, tanto de oraciones
de quia como de quod en idéntico contexto: accusatis Sex. Roscium. Quid ita? Quia
de manibus uestris effugit, quia se occidi passus non est (“acusais a Sexto Roscio;
(por qué?; porque se os escapd de las manos y porque no permitié ser ejecutado”,
Cic. S. Rosc. 12, 34); cum ab eo quaereretur quid tamen accusaturus esset eum [ ...J,
aiunt hominem [...] respondisse: “quod non totum telum in corpore recepisset” (“al
preguntarle éste por qué iba a acusarlo [...], dicen que el hombre [...] respondi6: “por
no haber recibido el arma entera en el cuerpo™”, Cic. S. Rosc. 12, 33). Sexto Roscio
fue acusado de haber asesinado a su padre, pero en estos ejemplos se omite el delito
de la acusacion porque, desde el punto de vista pragmatico, informativamente se con-
sidera mas relevante la accion en si (acusacion) que la informacion que pueda aportar
el tercer argumento (objeto de la acusacion: delito de asesinato).

2 Moralejo, siguiendo a los autores alemanes, denomina a estas oraciones “ora-
ciones internamente dependientes”. Cf. Moralejo (1999: 136 ss.).

2L Cf. Baiios (2014: 117 ss.). No olvidemos que quod desplazara a ut como
introductor de las oraciones sustantivas en latin tardio, no solo en dependencia de
verbos de sentimiento, sino también de verbos declarativos, contexto en el que con-
curre con quia, que también experimenta un notable desarrollo en latin tardio. Cf.
Roca Alama (2003b: 176). Ademas, en griego existe esta misma construccion: Tovg
pév Aoxedaipoviovg... ook Gv &t aitiacaipedo mg ov Kol adtol EYneiopévol Tov
OOV giot (“no podriamos acusar a los lacedemonios de que no hayan votado ellos
mismos la guerra”, Thuc. 1, 120, 1).
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do determinan directamente al verbo, avalado por la conmutacién y por
la coordinacion con otras formas de complementacion sefaladas supra,
lo que parece demostrar su idéntica funcién sintactica (Complemento)
y semantica (Referencia):

(14) neque enim eos aut uitae ullo crimine alio aut gesti magis-
tratus quisquam arguebat praeterquam quod gratificantes patribus
rogationi tribuniciae intercessissent (‘“y nadie los acusaba de ninglin
otro delito referente a su vida privada o a su gestion del cargo, salvo de
que habian vetado el proyecto de ley de los tribunos para quedar bien
con los senadores”, Liv. 5, 29, 6).

Asimismo, la conexion anaférica con una oracion de quod previa a
través de un demostrativo de naturaleza argumental en idéntico contexto
(accuso quod — hoc crimine accuso) también parece corroborar el
caracter argumental dicha oracion:

(15) [...] sed etiam legatos Lacedaemonem miserunt, qui Lysan-
drum accusarent, quod sacerdotes fani corrumpere conatus esset.
Accusatus hoc crimine iudicumque absolutus sententiis (“[...] sino que
incluso enviaron legados a Lacedemonia para que acusaran a Lisandro
de haber intentado sobornar a los sacerdotes del santuario; fue acusado
de este delito y absuelto por los jueces”, Nep. Lys. 3, 3-4).

El estadio previo estaria representado por estructuras en las que
la oracion de quod aparece en aposicion a formas pronominales de
caracter argumental (eo accuso quod — accuso quod), como ocurre
con los verbos de sentimiento®*:

(16a) illud in quo te grauissime accusaui, quod ob iudicandam
rem pecuniam accepisses...cadem ista ratione defendes? (“;vas a
defender con esa misma estrategia aquello de lo que mas duramente te
acusé, de haber recibido dinero por enjuiciar un asunto?”, Cic. Verr. 2,
3, 88).

(16b) bis ad te scripsi me purgans diligenter, te leuiter accusans in
eo, quod de me cito credidisses (“te escribi dos veces justificindome

2 Cf. Bafios (2014: 122-123).
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diligentemente y acusandote ligeramente de eso, de haber confiado en
mi rapidamente”, Cic. fam. 3, 11, 5).

g) Adjetivo o unidad funcionalmente equivalente concordante con
el segundo argumento (alguien acusa a alguien [alguien es acusado] de
ladron | como autor o complice del robo)*:

(17a) eo die Cato uechementer est in Pompeium inuectus et eum
oratione perpetua tamquam reum accusauit [...] (“ese dia Caton fue
llevado con vehemencia ante Pompeyo y en un discurso continuo lo
acuso de [ser] culpable...”, Cic. Q. frat. 2, 3, 3).

(17b) et patres plebem desidem accusabant (“y los patricios acu-
saban a la plebe de [ser] holgazana”, Liv. 4, 12, 7).

(17c) Romanus [...] Caecilium duxit, cognitores accusaturum ut
inclinatos in prouinciae partem (“Romano [...] trajo a Cecilio que
tenia la intencion de acusar a los jueces de [ser] parciales hacia la pro-
vincia”, Amm. 28, 6, 29).

(17d) [...] et incusato M. Lollio, quem auctorem Gaio Caesari
prauitatis et discordiarum arguebat (“[...] y encausado M. Lolio, al
que acusaba de [ser] instigador de sentimientos hostiles y de discordias
en la persona de Gayo César”, Tac. ann. 3, 48, 2).

(17e) Iulianus [...] neue ut remissus argueretur et deses (“Juliano
[...] para no ser acusado de [ser| negligente e indolente”, Amm. 20, 10,

1.

(17f) quod initium Sex. Pompeius agitandi aduersus Marcum
Lepidum odii nanctus, ut socordem, inopem et maioribus suis
dedecorum [...] incusauit (“Sexto Pompeyo aprovecho esta ocasion
para dar rienda suelta a su odio contra Marco Lépido; lo acuso de [ser]
cobarde, indigente y vergilienza de sus mayores [...]”, Tac. ann. 3, 32, 2).

(17g) Romanus secretis criminationibus incusauerat Senecam ut
C. Pisonis socium (“Romano habia acusado secretamente a Séneca de
ser] complice de Pison”, Tac. ann. 14, 65, 2).

2 Esta construccion se desarrolla notablemente en latin tardio, pero, contraria-
mente a lo que se ha sostenido (Roca Alama 2003b: 178), ya se observa en periodos
anteriores de la lengua, como atestiguan los ejemplos sefialados, por lo que no supone
ninguna innovacion con respecto al latin clasico y postclasico.
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(17h) interim Verginii seruus forte obuius ut percussor Vitellii
insimulatur (“entretanto, se da el caso de que un esclavo de Verginio es
acusado de [ser el] asesino de Vitelio”, Tac. hist. 2, 68, 4).

Es precisamente la concordancia la que impone la funcion sintactica
de Complemento del Objeto —Complemento del Sujeto en las estruc-
turas pasivas— de estas unidades, siendo asimismo la responsable de
que reflejen la marca 1éxica [+humano] del segundo argumento.

La presencia de adverbios modales (ut, tamquam) contribuye a
reforzar el caracter de Complemento del Objeto / Sujeto de ese ele-
mento concordante, evitando asi posibles ambigiiedades sintacticas, si
bien el propio orden de palabras, condicionado también por factores
pragmaticos (Topico), hace innecesaria la presencia de esos adverbios,
como ocurre en los ejemplos 17by 17d.

Por lo que respecta a su funcion semantica, la coordinacion con otras
estructuras sefaladas anteriormente como, por ejemplo, el infinitivo
prolativo, parece demostrar su identidad semantica (Referencia), al
expresar también el contenido u objeto de la acusacion:

(18) ille [...] admissus in consistorium lulianum ut procacem
insimulat, iamque ad euagandum altius ualidiores sibi pinnas aptare
(“aquél, recibido en el consistorio acusa a Juliano de petulante y de
estar ya fortaleciendo sus alas para volar mas alto”, Amm. 16, 7, 2).

A diferencia del espafiol, ni el francés ni el inglés presentan esta
construccién con este verbo, sino que ambas lenguas la asimilan a
una estructura de infinitivo prolativo: alguien acusa a alguien de ser
algo: quelqu’un accuse quelqu’un d’étre un voleur; someone accuses
someone of being a thief.

3. CONCLUSIONES

Estos verbos constituyen un claro ejemplo de la interaccion entre
1éxico, semantica y sintaxis en la conformacion de los marcos predi-
cativos en latin, pues, como se deduce de los datos ofrecidos por el corpus
analizado, las marcas I1éxicas del segundo argumento [+/-humano] son
las responsables de diferenciar semantica y sintacticamente los dos
marcos predicativos que presentan.
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En este mismo sentido, ademas de las restricciones I1éxicas que los
verbos imponen, en mayor o menor medida, sobre los argumentos, con-
cretamente sobre el primero (Agente [+humano]), existe también una
clara interrelacion entre ellos en virtud de sus marcas Iéxicas, pues,
como hemos visto a lo largo de las paginas precedentes, las marcas del
segundo [+/-humano] condicionan la presencia del tercero [-/+humano]
en el sentido de que, s6lo cuando el segundo argumento tiene la marca
léxica [+humano] — Afectado, los verbos exigen un tercer argumento
[-/+humano] — Referencia (objeto / contenido de la acusacion), cuya
funcion sintdctica parece estar condicionada también por sus propios
rasgos léxicos: argumento 3 [-humano] — Complemento; argumento 3
[+humano (concordancia)] — Complemento del Objeto / Sujeto. Esta
misma situacion se observa en las lenguas de uso de los alumnos.
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INTRODUCCION

(Cudl es el impacto de la 1* declinacidon en un alumno de secundaria
que desconoce practicamente la morfologia del espafiol?

En nuestra experiencia como docente de Clasicas en Educacion
Secundaria y Bachillerato durante veinte afos, la 1* declinacion no
ha sido siempre facil de hacer entender. Por dos razones: la palabra
declinacion ya tiene un significado para ellos y no es precisamente el de
paradigma flexivo. La segunda razén es que no todos tienen claro qué
es un sustantivo. Y es que, en general, los alumnos llegan a la lengua
griega y latina sin saber reconocer elementos basicos de morfologia.

Frecuentemente los profesores de estas materias nos quejamos de
la falta de madurez de los alumnos a la edad con la que entran en Ba-
chillerato. Sin embargo, la corriente de ludificacion de la ensefianza es
una realidad. Pues bien, hemos pensado en elevar el grado de exigencia
en los juegos pedagogicos.

Es decir, nosotros planteamos uno que desarrolla la inteligencia y
habilidad manual del alumno. Nos referimos al cubo de Rubik. Existen
distintas versiones del cubo original, llamado 3x3. Nosotros hemos
elegido la version 2x2 por ser la mas fécil de resolver con diferencia. El
2x2 es la version simplificada del cubo tradicional. Este cubo muestra
en sus seis caras seis colores opuestos, blanco-amarillo, azul-verde,
rojo-naranja, aunque en el mercado se pueden encontrar con otros
colores. Cada cara esta dividida en cuatro areas iguales. En total hay
veinticuatro areas cuadradas en las que escribir informacion.

DESARROLLO

Esa es la razon por la que hemos pensado que el cubo es el soporte
apropiado para ensefiar la primera declinacion de los sustantivos en latin.
Ya que el cubo tiene seis caras, cada una es un caso: eje nominativo-
vocativo, eje genitivo-dativo y eje ablativo-acusativo. La posicion de
las parejas de las caras-casos es relevante porque solo una de las parejas
admite la asociacion con preposiciones.

Como hemos dicho, cada cara-caso tiene cuatro areas moviles. Y
son ideales para escribir la informacion que el alumno debe aprender:
nombre del caso, forma del sustantivo en singular, forma en plural y
listado de funciones sintacticas.
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Pero volvamos a los fundamentos de la morfologia. Nosotros
solemos explicar primero en clase la conjugacioén del verbo, porque
el verbo conjugado cabe en las seis caras de un cubo: 1? persona del
singular, 2* y 3%, 1? persona del plural, 2* y 3%, ya sea en espafiol, griego
o latin. A continuacion, recordamos que un sustantivo en espafiol no
da mas juego que las formas en singular y plural y seria suficiente una
tarjeta para escribir su singular y su plural: LA ROSA en el haz, LAS ROSAS
en el envés. Pues bien, un sustantivo en latin es una mezcla de ambos,
es un sustantivo de seis caras. Ademas, el cubo de Rubik 2x2 es un
puzle en cuyas caras de cuatro areas se pueden incluir, como hemos
dicho mas arriba, el nombre del caso, las formas de singular y de plural
del sustantivo en ese caso y las funciones sintéacticas.

Partamos del principio de que el alumno puede consultar los
apuntes para una prueba de la 1* declinacion, pero los apuntes estan
en el cubo de Rubik mezclado. El reto es el siguiente: ¢Es mas dificil
aprender a hacer el cubo 2x2 para obtener la informaciéon o aprender
directamente estudiando la informacion de una hoja de cémo se declina
un sustantivo? Por supuesto, se recomienda que el docente sepa montar
el cubo, explicar como funciona y que aclare la informacion gramatical
y sintactica sobre el sustantivo que el alumno va a encontrar, una vez
montado.

La diferencia entre un paradigma plano, tradicional, y uno tridi-
mensional, a partir de la ludificacion, es evidente. Cuando en nuestra
clase usamos el cubo, automaticamente lo identifican con sustantivos
en latin; recuerdan que cada cara contiene del mismo sustantivo el caso,
sus formas en singular y plural y las funciones sintacticas. La percepcion
es muy diferente en comparacion con el estudio de numerosas tablas
incluidas en los libros de texto que se pueden confundir entre si
facilmente.

EXPERIENCIA

Es frecuente encontrar alumnos o docentes que ya saben montar el
cubo de Rubik 2x2 e incluso versiones mas dificiles. Es recomendable
aprovechar esas destrezas para que los estudiantes se familiaricen con
la resolucion del puzle. Realmente supone un reto a la mayoria de las
personas que se enfrentan a él. No es un juego facil y puede llevar al
desanimo. No es nuestro objetivo frustrar al alumno. Somos conocedores
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de que el fracaso del alumno en el sistema educativo es un obstaculo. Y
nuestras materias precisamente no son de las mas llamativas y pueden
contribuir al desdnimo.

Otra de las virtudes del cubo es el proceder en su resolucion: es
imprescindible seguir unos pasos consecuentes. De la misma manera que
hacemos en filologia cuando hacemos los andlisis morfologico, analisis
sintagmatico y analisis sintactico. Estos procedimientos escalonados o
sucesivos se interiorizan y se memorizan por rutina, al igual que las
rutinas de busqueda y analisis en las materias de Griego y Latin.

Nosotros hemos probado el juego en Bachillerato Semipresencial
y hemos de confesar que nos ha sorprendido ver que el concepto de
1* declinacion se entiende a la primera. El punto de partida tedrico es
fundamental, tal y como hemos dicho maés arriba: un verbo conjugado
cabe en las seis caras de un cubo y un sustantivo en espafiol en una
sencilla tarjeta de dos caras: el sustantivo latino es una mezcla; es
un sustantivo de seis caras. A partir de ese momento, se explica a los
alumnos que hay una segunda declinacion de sustantivos. Para la 2*
declinacion hay cuatro cubos: SERVVS, LIBER, PVER, VERBVM. La tercera
declinacion de sustantivos superaria la decena de Rubiks y la cuarta y
la quinta declinaciones volverian al mismo nimero que de la segunda y
primera declinaciones.

Los sustantivos en espafiol no trascienden mas alla del género.
Sin embargo, en griego y latin trascienden al nimero y llegan hasta la
sintaxis oracional. Cuando mds adelante detallemos las instrucciones
para montar el cubo, encontraremos un concepto fundamental que
es necesario anticipar ahora: “colocado” y ‘“orientado”. Cuando
traducimos, es normal llegar por aproximacion, gracias al significado
de las palabras, a una interpretacion de un texto en griego o latin.
Pero sabemos que en ambas lenguas la forma del sustantivo desborda
al significado propiamente dicho. Su forma obliga a cumplir una
funcion sintactica. Para ejemplificar este concepto valga lo siguiente:
Imaginemos una respuesta como “Roma est”. Para un aficionado del
latin es suficiente el significado para aproximarse al mensaje. Este
ejemplo equivale al concepto de “colocado” en el cubo de Rubik. Pero
para un estudiante de latin la expresion correcta en una respuesta es
“Romae est”. Esto equivale al concepto de “colocado y orientado” en
el cubo. Otro ejemplo méas. Una supuesta respuesta “Pedem mihi dolet”
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equivale a “colocado”, es decir, solo el significado seria suficiente para
transmitir la intencion del mensaje, frente a un “P&s mihi dolet” que ya
es colocado “colocado y orientado”. Forma y significado son solidarios:
significado y sintaxis.

INSTRUCCIONES: LA 1* DECLINACION EN EL CUBO: ROSA

Con una impresora de mano se imprimen los siguientes datos:

1)

2)

3)

Nombre de los casos en mindscula, tamafio grande: ndom, voc,
gen, dat, acc, abl

Formas en singular y plural mayuscula, tamafo pequefio,
negrita: ROS'A ROS'AE ROS‘A ROS'AE ROS'AE ROS'ARVM ROS'AE
ROS'IS ROS'AS ROS'AM ROS"A ROS'IS

Catéalogo de funciones sintacticas, mayuscula pequena: (Grupo
nominativo) SUJ Atrib CPvo (Vocativo) Apel (Grupo genitivo)
CN CAdj CVerb (Grupo dativo) CI CAdj CVerb (Grupo
acusativo) CD CC SUJ inf CPvo (Grupo ablativo) Clnst CC
CAdj CVerb.

La impresora lanza las tiras que después hay que recortar y pegar en
cada una de las cuatro areas de cada cara. La disposicion es la siguiente:

1))
2)
3)

Cara blanca, nominativo. Antipoda: amarilla, vocativo.
Cara verde, genitivo. Antipoda: verde, dativo.

Cara roja, acusativo. Antipoda: naranja. Como hemos dicho
supra, solo este eje de dos caras tiene los casos que se asociaran
a preposiciones.

Las posiciones de las pegatinas en las cuatro areas de cada cara son:

1)
2)

3)

4)

Arriba a la izquierda, nombre del caso.

Arriba a la derecha, abreviaturas de las
funciones sintacticas.

Abajo a la izquierda, sustantivo en
singular.

Abajo a la derecha, sustantivo en plural.
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Las pegatinas son transparentes y muy resistentes. El color de las
letras es negro. Hay variedad de colores segun los carretes de las im-
presoras.

INSTRUCCIONES: VOCABULARIO BASICO

Uno de los mejores tutores en video es Cuby. Tiene tres videos para
el cubo 2x2, pero quiza el que mejor se adapta a quienes lo afrontan por
primera vez es este videotutorial en YouTube!

Con frecuencia Cuby da por sabidos conceptos tipicos para la
comunidad de jugadores de los cubos, por eso es necesario explicar
previamente un vocabulario bésico:

e FEl cubo 2x2 estd hecho de ocho esquinas; es la version reducida
del original 3x3, al que le han quitado los centros y las aristas
centrales.

e En el 2x2 cada una de las ocho esquinas siempre muestra tres
colores distintos.

e Lasesquinas siempre giran solidariamente en un grupo de cuatro.
e (Cada grupo de cuatro esquinas se llama “capa”.

e Las “capas” reciben su nombre por acronimo del inglés: U-D,
L-R, F-B (Up-Down, Left-Right, Front-Back).

e (uando las ocho esquinas estan colocadas y orientadas con sus
contiguas y coincidentes en color, cada una de las seis “caras”
(no capas) muestra un color unico: Blanco-Amarillo, Verde-
Azul, Naranja-Rojo.

e También usaremos las abreviaturas U-D, R-L, F-B para
referirnos a las caras y no sélo a las capas. Las caras son planas,
bidimensionales y las capas son tridimensionales, formadas
siempre por cuatro esquinas.

! https://www.youtube.com/watch?v=f85wqJ TIDIw&t=0s [22/12/2024].
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A continuacion, el vocabulario de los movimientos:

e Lascapas giran en el sentido de las agujas del reloj y en el sentido
contrario. Por ejemplo, para indicar que hacemos un giro de
noventa grados de la capa que se encuentra arriba, lo resumimos
con la letra U en mayuscula. Si es en sentido contrario serd U’
(se dice: u prima o anti-u).

e (Cuando sumamos los giros para realizar un paso, la mayoria de
los tutoriales hablan de “algoritmos”. Un ejemplo: R* D’ R D.
Esto se traduce literalmente:

o capa derecha gira en sentido contrario a las agujas del
reloj. A continuacion,

o capa abajo gira en sentido contrario a las agujas. A
continuacion,

o capa derecha gira en sentido de las agujas. Por ultimo,
o capaabajo giraen sentido de las agujas. Fin del algoritmo.

(La dificultad de hacer los giros bien esta en conseguir abstraerse
del punto de vista real que se tiene del cubo e imaginar que giramos la
capa-cara que sea “mirandola de frente” y no es facil al principio).

e Por ultimo, usaremos el término “vértice” para indicar la ubica-
cion relativa de una esquina. Por ejemplo: “...tener una esquina
en el vértice formado por las caras F, L, U.”

En la imagen el dedo indice de la mano
izquierda toca el vértice FLU, confluencia de las
caras Front, Left y Up conforme miramos el cubo.

En este articulo, se describe el método que nosotros usamos para
montar el cubo. Hay otras vias. Enlazamos aqui a una de ellas?.

2

https://kubekings.com/blog/post/como-hacer-un-cubo-de-rubik-
2x27?srsltid=AfmBOorq0F2AzLn-n1t9vihEGbDIGkGV0q2ZbARJICER-

5Du009X01411 [22/12/2024].
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NUESTRO METODO: PASOS Y FASES

Primer paso: El objetivo es montar la capa U con cara de color blanco
(caso nominativo).

Primera fase:

a. Con las esquinas mezcladas, mover el cubo entero para
que una esquina con blanco se quede en el vértice F L U.
y la mantenemos ahi. Conditio sine qua non: el blanco
debe quedar en la cara U. El color que veamos en F es
irrelevante. Seguidamente buscaremos una esquina con
blanco y obligatoriamente con el color de la cara F del
vértice anterior, la pareja de la primera.

b. La movemos hasta que ocupe el vértice F R D. No
importa como queden los colores, so6lo la estamos
preparando para lanzar el algoritmo.

En la imagen el indice de la mano izquierda
toca el vértice F L U y el de la derecha, el vértice
F R D. Esta es la posicion de partida para lanzar
el primer algoritmo.

c. Hacemos el algoritmo R’ D’ R D tantas veces como sea
necesario (nunca mas de seis veces) para dejar colocada
y orientada esta esquina en el vértice F R U emparejada
en colores y con la primera, es decir, blanco en U y el
color de la F de partida.

d. Hacemos un giro de la capa U.

Segunda fase: Misma dinamica que la primera posicion. S6lo cam-
biara el color en F:

a. Enel vértice F L U vemos blanco en U y otro color en F
distinto de la primera fase. Buscamos y encontramos la
complementaria y, de nuevo, la situamos en el vértice F
R D para lanzar el algoritmo.
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b. Lanzamos R’ D’ R D tantas veces como sea necesario
(nunca mas de seis veces) para dejar colocada y orientada
esta esquina en el vértice F R U emparejada en colores
con la anterior. Es una repeticion de la primera fase, pero
con color distinto en la cara F.

c. Hacemos un giro de la capa U.

Tercera y ultima fase: Misma dindmica que las anteriores y, por
fin, conseguimos la capa U completa con cara U en blanco (para
el caso nominativo) y los colores laterales colocados y orientados
horizontalmente.

Imagen de la capa U completada en color
blanco (caso nominativo) y reflejo de la parte
posterior en un espejo.

Segundo paso: El mas dificil, es el paso previo para hacer la capa
amarilla (caso vocativo)

a. Dale la vuelta al cubo. La cara blanca debe ser ahora la capa D.

b. Gira U tantas veces como para que dos esquinas contiguas de
la capa U coincidan en color con dos de la capa D, pero no
necesariamente en orientacion vertical. Es lo que en el vocabulario
de Rubik se llama “esquinas colocadas, pero no orientadas”. Co-
locadas porque los colores de U y D son idénticos, pero no su
orientacion.
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En primer plano y en el espejo
esquinas en la capa U con azul-
rojo y azul-naranja colocadas,
perono orientadas verticalmente
con sus correspondientes de la
capa D.

Movemos el cubo para que esas cuatro esquinas sean la capa R
y lanzamos el algoritmo (U’L’UR U’ LU R’) x 2 + U, es decir,
dos veces seguidas este largo algoritmo y concluimos con un
giro de U.

ATENCION: puede ocurrir al empezar este paso que no coincidan
dos esquinas contiguas, sino que queden enfrentadas. Pues bien,
no pasa nada. Mueves el cubo para que una de las esquinas se
quede como capa R y aplicas una solavez U’ L’ UR U’ LU R’
y retomas este segundo paso desde el principio.

Tercer y ultimo paso: El objetivo es montar la capa U de color amarillo
(caso vocativo)

a.

Movemos el cubo entero hasta ver que una esquina con amarillo
en U ocupe el vértice F L U y lanzamos R’ D’ R D hasta que se
emparejen.

Giro de U y lanzamos de nuevo R’D’R Dy giro de U. Repetimos
hasta conseguir montar el cubo.

ATENCION: puede ocurrir que al principio de este paso no aparezca
ninguna pieza amarilla en U. No pasa nada. Lanzamos R’ D’ R
D hasta que aparezca una en el vértice F R U. Hacemos un giro
U y continuamos hasta el final.
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d. Cuando yatoda la cara U sea amarilla, el cubo esta resuelto, solo
quedar girar la capa U hasta que los colores laterales, por fin,
estén colocados y orientados.

Imagen especular del cubo resuelto a la
espera de un ultimo giro para orientar los
colores: azul para el dativo, verde para el
genitivo, naranja para el acusativo y rojo
para el ablativo.

CONCLUSION

Hemos aprovechado la forma y el funcionamiento de un juguete
clasico para concentrar en un solo objeto una jerarquia gramatical que
va desde la morfologia de un sustantivo hasta la sintaxis oracional. No
son conocimientos y destrezas que se adquirieran si no es con mucho
tiempo, atencidn, concentracion y dedicacion. Creemos que armar este
puzle tiene dos finalidades: aprender la 1* declinacion de sustantivos en
latin y constituir en si una metafora del estudio y del éxito que supone
dedicar tiempo al estudio.

El proyecto ha tenido dos momentos importantes: la aprobacion
dentro del programa de Innovacion Educativa de la Junta de Andalucia
y su presentacion en las Jornadas de Innovacion Educativa organizadas
por la Universidad de Malaga y la asociaciéon Cultura Clasica en
noviembre de 2024.

Hasta ahora con los alumnos con los que hemos hecho la prueba
hemos tenido buenos resultados, incluido el Bachillerato de adultos,
entre quienes ha tenido muy buena acogida, pero a lo largo de este
curso 2024/2025, cuando los alumnos de secundaria hayan superado la
primera evaluacion, habremos ya planificado sesiones suficientes para
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poner a prueba el cubo 2x2 con la primera declinacion de sustantivos en
las materias de Cultura Clésica y Latin de 4° de ESO.

En este cubo los casos no “caen” sino que se mueven.
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LA GRECIA
QUE DUELE

POESIA GRIEGA DE LA CRISIS
HELENA GONZALEZ VAQUERIZO

EATARATA

Helena Gonzalez Vaquerizo, profesora de Griego en la Universidad
Auténoma de Madrid y especialista en literatura neohelénica y en
estudios de recepcion clasica, que abarcan la fotografia, la musica
o el turismo, nos ofrece en este delicioso libro una aproximacion
extraordinaria a la poesia griega moderna conocida, no sin ciertas
reservas, como “poesia de la crisis”, ya que recoge la obra literaria
de poetas marcados por la crisis economica del afio 2009 y por los
problemas migratorios agravados en 2015. Algo realmente llamativo
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del presente volumen es la originalidad a la hora de escoger los titulos,
tanto del libro en si (inspirado en un famoso verso de Yorgos Seferis)
como de cada uno de los capitulos que vertebran la exposicion. Asi,
en el Prologo, “El suefio de Atenea produce monstruos™ (13-18), la
autora parte de su propia experiencia personal (su primer viaje a Atenas
el afio 2004, en plena efervescencia por la celebracion de los Juegos
Olimpicos), para centrarse en las paradojas de la Grecia antigua y
moderna. En su opinidn, la poesia griega actual transforma en clave
contemporanea la riqueza de referentes clasicos desde la nostalgia y la
esperanza. Frente al excesivo racionalismo del Clasicismo tradicional,
los nuevos creadores abogaran por entablar un fructifero didlogo en el
que los mitos y los personajes marginales o secundarios (especialmente
los femeninos) cobraran gran protagonismo.

Con el fin de desentrafiar esta interesante relacion entre poesia,
mito y realidad, el libro se estructurard en dos grandes bloques de igual
extension: uno para entender bien la contextualizacion historica de la
Grecia moderna y de su produccion literaria, y otro que se centrard en
la seleccion, andlisis y comentario de una serie de poemas, ofrecidos
todos ellos en version bilingiie con traducciones de la propia autora.
Cerraran el volumen un apartado con notas sobre la vida y las obras de
los 40 poetas seleccionados y comentados (211-221) y una exhaustiva
bibliografia (199-210), distribuida en fuentes clasicas, primarias y
secundarias, por la que desfilaran Byron, Cavafis o Durrell, asi como
estudios de especialistas como Clogg, Tziovas, Hamilakis, Plantzos o
Garantoudis, a los que Helena Gonzélez ha estudiado en profundidad.

En el apartado de contextualizacion, se nos ofrecera un rapido re-
corrido desde la época micénica hasta la guerra por la independencia
de Grecia, pasando por el glorioso periodo bizantino y la turcocracia,
momento en el que la Iglesia Ortodoxa contribuy6 decisivamente a
conformar la identidad religiosa y lingiiistica del pueblo heleno. “La
historia del exceso” (23-37) profundizara en las luces y las sombras
de un pais que nacio6 ya endeudado por la financiacion y tutela de otras
potencias protectoras. Con creciente interés por continuar la lectura de
este apasionante periplo historico, asistiremos a la catastrofe de Asia
Menor en 1922, la dictadura de Metaxas, la ocupacion nazi y la guerra
civil hasta la época de la transicion a la democracia y al ingreso en la
Unién Europea.



La Grecia que duele THAMYRIS, N. S. 15 299

En “La continuidad de la criptocolonia” (41-52), Helena Gonzalez
se centrara en la literatura neohelénica, la arqueologia y la lingiiistica,
que intentan unir lazos con el pasado glorioso de la Grecia clésica, en
busca de la “grecidad”, mientras que en “La crisis y la deuda” (55-68)
veremos una radiografia de la crisis economica y social, con el ascenso
politico de posiciones tan extremas como las de Syriza y Amanecer
Dorado. De igual manera, se demostrara la ineficacia de los sucesivos
rescates y se cuestionard si Grecia tiene lo que se merece, por su mala
gestion e irresponsabilidad, o si es Occidente el que ha contraido
una “deuda clasica” por el indiscutible legado cultural del que se ha
aprovechado de forma continuada.

“La nueva poesia griega” (71-87) se centrard en la generacion
conocida como “la melancolia de la izquierda”, segin Vassilis Lambro-
poulos, después de ofrecer un rapido recorrido por las generaciones
de 1930 y 1970, especialmente. Frente a la crisis, las artes renaceran
como el ave fénix para ofrecer un antidoto, un rayo de esperanza o una
protesta amarga e iroénica. Ahi tenemos las novelas de Petros Markaris
sobre el comisario Jaritos, el cine distopico de Yorgos Lanthimos y
la obra poética de una multitud de autores jovenes que se empieza a
conocer en el mercado internacional gracias a “Las antologias” (91-99)
recopiladas por van Dyck, Chiotis o Siotis desde 2014 a 2016.

La segunda parte de La Grecia que duele insistird en aspectos
ya comentados anteriormente, pero sobre la base ahora de los textos
originales, que son claros ejemplos de la gran relevancia de la recepcion
clasica. Asi, “En el pais de los lotéfagos” (105-118) veremos como el
famoso pasaje homérico puede simbolizar al pueblo griego, adormecido
e inactivo, mientras se ve sumido en la crisis financiera, o incluso como
la utopia del consumo capitalista; la dualidad del loto como remedio
y como veneno fluctuara en varios poemas de Kishida, Charitos,
Vita, Fytili y en Omerika (2009) de Phoebe Giannisi. En cuanto a
“Los papeles de Penélope” (121-141), el capitulo mas extenso de este
volumen pionero, nos ofrecerd muchos ejemplos desde la perspectiva
de las mujeres, resaltando las desigualdades de género. Siguiendo la
metafora del telar de la esposa de Ulises, como si equivaliese a “contar
historias”, Katerina Anghelaki-Rooke nos mostrara a Penélope no como
victima pasiva sino como una autora inteligente y una viajera al mundo
del autoconocimiento.
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“Donde quiera que viaje” (147-166) se centrara en los poemas
sobre la crisis migratoria, el valor de la “filoxenia” y el peligro de
la xenofobia, un tema de triste actualidad también para paises como
Italia o Espaifia. El inmigrante sera equiparado al héroe mitolégico e
incluso al martir, en poemas cargados de crueldad y de ironia, como
podemos leer en los versos de Jazra Khaleed. Y, finalmente, “Méarmoles
y ruinas” (171-188) nos invitara a reflexionar sobre la posibilidad de la
(re)construccion de la identidad nacional de un pais en ruinas. La re-
cuperacion de la policromia que han puesto de manifiesto los ultimos
estudios arqueoldgicos quizas nos ayude a ver la diversidad étnica no
como una amenaza sino como una riqueza cultural. Impresionante nos
resulta, en concreto, el poema “Epitafio” de Yannis Doukas, quien,
recogiendo la antorcha del discurso funebre de Pericles escrito por
Tucidides y de los versos de Yannis Ritsos, invita al lector a dejar de
llorar por un pasado irrecuperable.

Concebido a modo de Epilogo, “Un instante de luz” (191-197) nos
devuelve a la experiencia personal de la autora en la capital ateniense
y, tras un resumen de todos los aspectos mas relevantes tratados a lo
largo de su libro, concluye con gran acierto que la deconstruccion de la
identidad helénica ha de pasar por la famosa frase del oraculo de Delfos
“Condcete a ti mismo”, y en este viaje de autodescubrimiento, los
referentes clasicos han tenido y seguiran teniendo un papel insustituible,
como se nos ha demostrado a lo largo de estas paginas.

Alejandro Valverde Garcia
IES Santisima Trinidad de Baeza / UNED Jaén
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Miguel Cortés Arrese

" Cuaderno c.ie o
“Sicilia

Prélogo de Giorgio Vespignani

Como senala acertadamente Giorgio Vespignani en el Proélogo (pp.
9-12) a este precioso libro, nos hallamos ante un apasionante ensayo
que puede servirnos de guia para conocer el origen y la historia de
los increibles tesoros de una isla multiétnica y plurilingiie de fuertes
contrastes, de la mano del profesor Miguel Cortés, Catedratico de
la Universidad de Castilla-La Mancha y uno de los mas destacados
especialistas sobre el mundo bizantino. El exquisito analisis que el autor
ird desarrollando a través de cinco capitulos hara del lector un auténtico
coprotagonista en este viaje que aunara detalladas descripciones, datos
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bibliograficos de gran interés y esa perspectiva cinematografica a la que
nos tiene acostumbrados Miguel Cortés y que es otra de sus grandes
pasiones.

Tras una breve Presentacion (13-16) en la que el autor nos habla
de sus dos viajes a Sicilia, en 2017 y en 2023, movido por la biusqueda
de su belleza y su contagiosa vitalidad, comenzamos nuestro periplo
con “Palermo es mi ciudad” (17-61), el capitulo mas extenso. Con
una mezcla de arte y cultura que podria recordarnos la Coérdoba
musulmana, Constantinopla o la propia Bagdad, se nos ofrecen datos
historicos relevantes, citas de Goethe, Josep Pla y Robert D. Kaplan,
y todo un “Elogio a la decadencia” (29-35) centrado en la filmacion
de El gatopardo de Visconti, la pelicula mas bella y apasionada sobre
la caida de la aristocracia siciliana. Ademas de describirnos al detalle
varios palacios y templos de simbiosis arabe y bizantina, se detiene
en la famosa escalinata del palacio de Lampedusa, bombardeado en
1943, que sirvid de escenario para El Padrino Il de Coppola. También
visitaremos el museo arqueologico que alberga restos de Selinunte,
Agrigento e Himera, visitados por Berenson y Durrell, con una co-
leccion valiosisima de arte griego arcaico y orfebreria bizantina, y
ascenderemos hasta la alcazaba de los emires, una impresionante
fortaleza con la Capilla Palatina de Roger 11, edificada para el culto y
para las audiencias.

De camino a “El Paraiso de Monreale” (62-87) se reconstruye
el bucdlico lugar destinado a la caza y al descanso del monarca, con
palacios del siglo XII, hoy muy deteriorados. Del centro historico de
la ciudad se destacard el complejo mondstico mandado construir por
Guillermo II, con el impresionante Duomo de mosaicos bizantinos y
puertas de bronce, que ofrece un programa iconografico dominado por
la descomunal figura del pantocrator. Como ya habia adelantado en
su libro Vidas de cine: Bizancio ante la camara (2019), aqui el foco
de atencion lo dirige el autor hacia la escena final de Hermano sol,
hermana luna de Zeffirelli, que usa la catedral como si se tratara de la
sala de audiencias de San Pedro del Vaticano.

El tercer capitulo, “Cefalu al otro lado de la bahia” (88-105), que
es el mas breve, hace un repaso desde los primeros restos prehistoricos,
continuando con los fenicios, los colonos griegos, la alianza con los
cartagineses, su destruccion en la segunda guerra plnica por parte de
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los romanos y su constitucion como sede de la didcesis bizantina en el
siglo VII. Desde el pefion rocoso, a modo de Acrdpolis, observaremos
el templo de Diana y luego nos detendremos en la catedral, que mira al
mar, dedicada por el rey Roger II a El Salvador, de un estilo normando,
con mosaicos bizantinos y pinturas en el techo de la nave central al
gusto islamico. También aqui encontraremos ecos cinematograficos,
en los exteriores de 4 cada uno lo suyo de Elio Petri, con unos
jovencisimos Gian Maria Volonté e Irene Papas involucrados en la
tipica trama de la mafia siciliana, y el conjunto de la playa, el muelle,
la ciudad y el omnipresente pefion que vemos en Cinema Paradiso de
Giuseppe Tornatore, donde Totd y Alfredo veran la escena del Ciclope
de la entranable pelicula de Mario Camerini Ulises, con Kirk Douglas
encarnando al astuto héroe.

Precisamente, “Por las costas de Odiseo” (106-138) nos propondra
una aventura mitoldgica siguiendo las huellas de Homero. Con el mar
Tirreno de fondo y las Islas Eolias, que reciben su nombre del dios
del viento, camino de Mesina, no nos resultara dificil imaginar esos
terribles monstruos de Escila y Caribdis, con los que tuvieron que
enfrentarse Ulises y su tripulacion. Stromboli, ademas, nos recordara la
famosa pelicula que dirigi6 Roberto Rossellini con Ingrid Bergman en
1950, de la que Miguel Cortés nos revelard interesantes anécdotas. La
ciudad de Mesina, citada por el poeta lirico Pindaro, sera reconstruida
tras perder la mitad de su poblacién en el terremoto que la asold en
1908. De ella conoceremos la catedral normanda y su museo regional.
De visita obligada serd, de igual forma, el impresionante teatro antiguo
de Taormina a la hora de la puesta del sol. Goethe, Alejandro Dumas,
Truman Capote y Oscar Wilde, entre otros, experimentaron el hechizo
de estos parajes, como dejaron inmortalizado en sus escritos. Y,
siguiendo nuestra ruta, bordeando el Mar Jénico, camino de Catania,
Acireale nos trasladara al mito de Acis y Galatea. Los “faraglione” de
Polifemo, penascos situados en Aci Trezza, serviran de escenario a
Luchino Visconti para La terra trema, una cinta neorrealista centrada
en el mundo de los pescadores sicilianos. Finalmente, el autor nos
guiaré por el casco histérico de Catania, ciudad de piedra negra, que
fue reconstruida después del terremoto y que cuenta con espléndidos
edificios de Vaccarini.

El ultimo capitulo, “Siracusa, capital de Bizancio” (139-158), em-
pieza recorddndonos esa fragancia primaveral de los naranjos y los
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limoneros en flor que embelesaron a Tariq Ali. Citada por Ciceron,
Estrabon, Diodoro Siculo y el poeta Virgilio, aquella maravillosa isla
de Ortigia, donde reind Atenea y que luego acogid la proteccion de la
Theotokos, fue dedicada, a partir del siglo XV, a Santa Lucia. Gran
metropolis que resistid el impetu de atenienses y cartagineses, se
convertira en una de las ciudades mas bellas de la Antigliedad, con una
posicion estratégica envidiable. Tito Livio nos narrard su destruccion,
por obra del consul Claudio Marcelo, y, avanzando el tiempo, serd con-
quistada por el general bizantino Belisario el afio 535. Conoceremos su
recinto arqueologico y sus principales edificios: el Templo de Apolo, la
Piazza del Duomo, el barroco Palacio del Senado, la Catedral, el Templo
de la Concordia (dedicado a Castor y Polux), la Iglesia de San Pedro y
San Pablo y esa fuente de la ninfa Aretusa donde resonaran los ecos de los
versos de Virgilio y de Ovidio. Y con un ultimo apunte cinematografico
terminaremos nuestro periplo: el casco antiguo de la ciudad servirad a
Giuseppe Tornatore para ambientar la Italia de Mussolini en el filme
Malena (2000), protagonizado por Monica Bellucci.

Miguel Cortés ha querido transmitirnos con este ensayo su gran
pasion por las huellas de Bizancio en estas tierras sicilianas, acudiendo
tanto a fuentes literarias, de las que da cuenta en una breve bibliografia
final (159), como a sus propias anotaciones, llenas de sabiduria cientifica
y también de reflexiones personales. Al lector, sin lugar a dudas, no le
defraudara este Cuaderno de Sicilia sino que despertara en ¢l el ansia
por la publicacion de muchos més cuadernos de viajes en un futuro
proximo.

Alejandro Valverde Garcia
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