ARTICULO
BIBLIOGRAFICO







ﬂlsﬁl.‘::b
TRANS - nim.17 - 2013
ARTICULO BIBLIOGRAFICO - 205-210

Una traduccioén baudelairiana de los
Petits poémes en prose

Davip MARIN HERNANDEZ
Universidad de Md/aga

Mis de un siglo después de su publicacién,
los Petits poémes en prose de Charles Baude-
laire siguen generando nuevas traducciones,
sintoma de la buena salud de la que goza esta
obra péstuma del poeta francés. Si uno de los
criterios para incluir una obra entre los cldsicos
de la literatura universal es su capacidad de
seguir suscitando nuevas interpretaciones con
el transcurso del tiempo, no hay duda de que
el poemario de Baudelaire merece figurar en la
némina de este selecto canon. Desde su apa-
ricién en 1869, lectores de todo el mundo han
ido interpretando (y traduciendo) estos poemas
en prosa una y otra vez; lecturas variadas que
demuestran que Baudelaire sigue dialogando
con las nuevas generaciones. Desde que Eusebio
Heras los tradujera por vez primera en 1905, los
Petits poémes en prose han sido vertidos en espa-
fiol en dieciocho ocasiones”. Bien es cierto que

* Cuento solo las traducciones de la totalidad de la
obra, no las muchas versiones de poemas sueltos publicadas
en prensa escrita o en antologias. Por razones obvias, tam-
bién dejo fuera de este cémputo las ediciones que se han
limitado a reproducir traducciones previas cambiando sin
escripulos el nombre del traductor.

no todas estas retraducciones suponen nuevas
lecturas de la obra original. Un escritor cldsico
libre de derechos de autor y con cierto tirén
comercial es una tentacién dificil de resistir
para aquellas editoriales dispuestas a prestigiar
su catilogo con grandes nombres, de ahi que
con frecuencia vean la luz nuevas traducciones
de Baudelaire que nada afiaden a las anteriores
y que tienen la dnica funcién de lograr lo que
Bourdieu llamarfa una transferencia de «capital
simboélico» (y no tan simbdlico) entre el escritor
francés y la empresa editora.

No es el caso de la ultima versién espafiola de
los Petits poémes en prose, publicada en octubre
de 2012 por el poeta y traductor alicantino Jests
Belotto bajo el llamativo titulo Paris/Spleen.
Poemas en prosa. Se trata de una traduccién
que, ante los retos que plantea el texto francés,
propone soluciones originales hasta ahora no
exploradas en las versiones anteriores. La ori-
ginalidad en si misma no es garantia de satis-
faccién —las opciones por las que se decanta
Belotto son, como todas, discutibles—, pero no
hay duda de que en este caso si estamos ante



DAVID MARIN HERNANDEZ

una nueva traduccion que amplia la recepcién de
Baudelaire en Espafa y la enriquece al hacerla
mds diversa. Veamos un primer ejemplo. El
poema 47 («Mademoiselle Bistouri») permite
ilustrar un cldsico problema de traduccién. En
él aparece una expresién malsonante atenuada
mediante puntos suspensivos: «Non ! non ! a
moins que ce ne soit pour te couper la téte ! S...
s... c...de s... m...!». Bajo esos puntos se adi-
vina la blasfemia «Sacré Saint Cibore de Sainte
Magquerelle». Los procedimientos por los que
se habian decantado hasta ahora los traducto-
res espafloles ante esta muestra de recato han
sido multiples: algunos habian preferido mirar
hacia otro lado y suprimir cualquier referencia
a la blasfemia (como Enrique Diez-Canedo o
José Antonio Millin Alba, en cuyas versiones
no quedan restos de las expresiones francesas);
otros habfan optado por mantener tal cual las
iniciales francesas con sus puntos suspensivos
(Manuel Neila: «;No, no! A menos que sea
para cortarte la cabeza... ;S... s... c... de...
s... m...l»); en algunas traducciones se habian
utilizado expresiones espafiolas equivalentes,
suavizadas también por puntos (Enrique Lépez
Castellén: «Me c... en la p... que te p...1»);
en otras versiones se podian leer adaptaciones
mds o menos malsonantes (Torres Monreal:
«;Por la hostia sagradal»; Gil-Vilache: «Perra
sucia! jGolfal»; Pedro Gandia: «jPufietero santo
cop6n de santa alcahuetal»). En el estudio
introductorio que precede su reciente traduc-
cién, Jestus Belotto explica que el recurso a
estos puntos suspensivos no fue una decisién de
Baudelaire (en los poemas manuscritos que se
encontraron tras su muerte aparece la expresiéon
de forma explicita), sino que fueron los editores
Banville y Asselineau quienes, al publicar de
forma péstuma el poemario, decidieron rebajar
el tono de las blasfemias mediante los mencio-
nados puntos. Partiendo de este dato, Belotto
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considera «ridiculo» seguir manteniendo esta
censura en el siglo XX1, pero se siente obligado a
mantenerse fiel a la edicién original de Banville
y Asselineau; de ahi que, para conciliar estos dos
principios tan baudelairianos (el sometimiento
a la edicién cldsica, por un lado, y la busqueda
de la modernidad, por otro), haya traducido
los puntos suspensivos por simbolos onoma-
topéyicos propios de los cémics. Consciente
de la sorpresa que esta decisién causard en no
pocos lectores, el traductor se justifica apelan-
do al mismo espiritu transgresor que animé
a Baudelaire en la escritura de sus poemas en
prosa: «[...] si los poemas en prosa de Baude-
laire atentaron desde sus primeras publicaciones
contra las convenciones poéticas del momento y
abrieron una via a la confusién (fusién con) de
géneros, no se puede sostener del mismo modo
que hayamos atentado contra el espiritu de los
Petis poémes en prose a pesar de nuestro osado
toque mortadelesco» (Belotto, 2012: xxvi-xxvii).

Tanto el procedimiento de traduccién que
acaba de describirse como su justificacién ilus-
tran bien el rasgo quizds mds sobresaliente de
esta version: la afinidad entre el traductor y el
autor del texto original. Jesis Belotto quiere
traducir a Baudelaire aplicando los mismos
principios estéticos baudelairianos que sub-
yacen en los poemas en prosa. La naturaleza
maleable de este nuevo género literario (al que
el poeta francés recurrié precisamente por su
ductilidad formal) parece dar rienda suelta al
traductor, que no duda en recurrir a instru-
mentos propios del tebeo para traducir a un
autor consagrado. La desenvoltura con la que
se mezclan en la traduccién diversos registros
lingtisticos se ampara en la misma libertad que
se tom6 Baudelaire para moldear a su gusto los
poemas en prosa, que unas veces adoptaban la
forma del microrrelato y otras se presentaban
bajo una brevedad lirica de gran intensidad.
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Belotto parece haber hecho suya la méxima que
predicaba Juan Ramén Jiménez: «Unicamente
debe traducirse cuando lo que uno lee de otro le
sea tan intimo, tan propio a uno, que sintamos
a un tiempo que es de uno y no lo es» (citado
en Ruiz Casanova, 2000: 479). Estamos ante
un nuevo ejemplo de que la «poética propia [es]
el impulso de la retraduccién» (Ruiz Noguera,
2007: 179). En efecto, no resulta dificil apreciar
la influencia de Baudelaire en la propia obra
poética de Jests Belotto: en su poema en prosa
«Os veo detris del cristal de las vitrinas»* (de
Una luz de rela’mpagos) contemplamos a un
transetnte desorientado ante la diversidad de
estimulos que le llegan de una gran urbe en
permanente metamorfosis, personaje recurrente
en la obra de Baudelaire.

Al margen de otros ecos esplinicos en los
versos de Belotto) lo interesante de su traduc-

> «En las vitrinas estdis: tacones de quince centime-
tros, vaqueros desgastados, camisetas transgresivas, relojes
de acero, joyas y baratijas, zapatillas de ronaldo, piercings
en el ombligo, somebody forgot his rayban sanglasses,
estdis temporada otofio-invierno, cincuenta por ciento de
descuento, estdis maniquies calvos y bulimicos, mdscaras
venecianas con i-pods en las orejas, aves en la cazuela, pe-
ces en la pecera, estdis en stock en todas las vitrinas.

Yo paso y, desde fuera, me veo reflejado al otro lado.

(O acaso es mi reflejo el que mira

y yo estoy aqui dentro

con vosotros.)»

3 «Te mecerd en tus tardes solitarias/ el ritmo vaginal
de los tranvias./ Una vez al afio, te dar4 el visto bueno / tu
dentista. Una vez al mes,/ lavarés tu coche de segunda ma-
no./ Una vez por semana — tal vez / el sibado a las 23:30
-,/ le llenaras la boca de esperma a tu pareja / pensando
en el escote vulgar de alguna alumna./Te sentirds vivo
ocasionalmente,/ cuando te dé un nuevo latigazo el nervio
cidtico,/ te crecerdn las venas a la hora / de sacar a cagar
al perro y del suicidio // 'Y nada seré grave. O /casi nada.»
(«Nada grave», Una luz de reldmpagos). La descripcion que
Baudelaire nos hizo del moderno urbanita no solo sigue
reapareciendo en la poesia contempordnea. La cinemato-
grafia més reciente nos ofrece también interesantes ejem-
plos que demuestran la actualidad de sus intuiciones. En
la pelicula Shame (2011), de Steve McQueen, el personaje
interpretado por Michael Fassbender es incapaz de liberar-
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cién, como se ha dicho, es que en el proceso de
reescritura de los Petits poémes en prose se ha
sentido inspirado por el mismo impulso poético
que informa la obra de Baudelaire. Estamos
ante una «traduccién poética» no porque el
objeto traducido sea un poema, sino porque la
actividad traductora en si misma se ha consi-
derado poética y como tal se ha practicado. Se
dirfa que ante las decisiones de traduccién que
ha tenido que tomar durante este proceso crea-
tivo, Jests Belotto se ha formulado siempre la
misma pregunta: no tanto «;qué ha querido decir
Baudelaire con esto?» como «:qué habria hecho
Baudelaire ante esta situacién?». Y al abor-
dar la tarea traductora desde esta perspectiva,
entronca con concepciones traductolégicas (y
lingiiisticas) muy alejadas de las recetas funcio-
nalistas que imperan en la mayoria de centros
de formacién de traductores. Siguiendo la estela
de H. Meschonnic (1982 [2009]), Belotto aplica
una poética de la traduccién que no aspira a
encontrar significados previamente encapsulados
en los signos lingtisticos; no pretende descifrar
un sentido prelingtiistico que el poema se limi-
tarfa a sefialar fuera de si. No es la lengua la que
habla a través de los hablantes ofreciéndoles
signos con contenidos preestablecidos, sino que
son los hablantes quienes vuelcan su subjeti-
vidad en un acto de enunciacién cuya signifi-
cacién consiste precisamente en la forma (el
ritmo) que adopta el material linglistico tras ser

se de sus impulsos corporales, de ahi los remordimientos
que lo atenazan «igual que a un libertino pobre que besa y
come / el pecho torturado de una vieja ramera», nos dice
Baudelaire en el primer poema de Las flores del mal. E1
protagonismo de Paris en Las flores del mal es el mismo que
el de Nueva York en este film: mds que un mero escenario
sombrio, la gran ciudad es un personaje que observa inmi-
sericorde los vanos intentos del ser humano por trascender
lo terrenal; vanos porque «el pecado, el error, la idiotez, la
avaricia / nuestro espiritu ocupan y el cuerpo nos desgas-
tan» («Al lector», Las flores del mal, trad. de Luis Martinez
de Merlo).
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moldeado. Emile Benveniste resulta til para
explicar el proceder de Belotto: «Es entonces la
busqueda y el esclarecimiento de este mecanis-
mo latente lo que serfa objeto de la lingtiistica.
El lenguaje admite asimismo ser constituido
en estructura de “juego”, como un conjunto de
“figuras” producidas por las relaciones intrin-
secas de elementos constantes» (2004 [1966]:
18). Son estos juegos y estas figuras los que ha
pretendido reproducir Belotto en su traduccién.
Sus andlisis ritmicos de los poemas en prosa
de Baudelaire buscan ante todo recurrencias
sonoras, paralelismos sintdcticos, asonancias,
similicadencias y otras figuras retéricas a través
de las cuales se tejen estas relaciones intrinsecas
en el poema; las espacializaciones sinticticas de
los textos originales constituyen auténticos cali-
gramas que plasman grificamente estas figuras
mencionadas por Benveniste. Frente a la inzer-
pretacion («que ejerce sobre el texto una violen-
cia y un arbitrio», en palabras de Italo Calvino,
1979 [1980]: 33), Belotto prefiere alinearse con el
también poeta y traductor Yves Bonnefoy, para
quien traducir ha de consistir ante todo en la
«repeticién de ese acto de dar forma, de crear,
que ha propiciado la obra, que participa de lo
mejor, de lo mds misterioso de su sentido, y que
ninguna interpretacién puede restituir ni tal vez
siquiera comprender» (Bonnefoy, 1994; citado
en Belotto, 2012: XXXI111).

Inspirado, pues, en los principios estéticos
que el propio Baudelaire expone en los poe-
mas en prosa,* Belotto busca la poeticidad en
un registro coloquial poco frecuentado en las
traducciones anteriores. Igual que Baudelaire

4« Arriere la muse académique ! Je n'ai que faire de
cette vieille bégueule. J'invoque la muse familiére, la citadi-
ne, la vivante, pour quelle m'aide a chanter les bons chiens,
les pauvres chiens, les chiens crottés, ceux-la que chacun
écarte, comme pestiférés et pouilleux, excepté le pauvre
dont ils sont les associés, et le poéte qui les regarde d'un
il fraternel » (« Les Bons Chiens », Petits poémes en prose).
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cantaba a los «perros enfangados» y excluia de
sus poemas a los «perros presumidos» (a los que
confinaba a una «caseta sedosa y acolchada»),
Belotto decide también enfangar su traduccién.
Mientras que otros traductores suelen elevar el
registro de Baudelaire (creyendo, quizds, que
ciertas palabras no tienen cabida en un poema),
nuestro traductor toma la direccién opuesta
e incluso rebaja en ocasiones el tono de los
textos originales. Asi, ante la expresién «fi du
chien bellatre» (que Manuel Neila, por ejem-
plo, traduce como «fuera el perro presumido»),
Belotto propone «Al carajo el perro guaperas».
La basqueda de la oralidad parece responder
también a este principio. En el poema «Enivrez-
vous» (que Belotto traduce significativamente
por «Emborrachaos», frente a la equivalencia
habitual en muchas otras versiones: «Embria-
gaos»), Baudelaire se pregunta: «Mais de quoi ».
Mientras que en las demds traducciones se opta
mayoritariamente por la literalidad («Pero :de
qué?»), Belotto prefiere recalcar el modo oral
de la lengua traduciendo «;Que de quér». Algo
similar sucede en el poema «Les Projets». Basta-
rd comparar la traduccién de Belotto con la de
Manuel Neila para apreciar la bisqueda de la
oralidad del primero frente al tono solemne del
segundo: «Pues si que tiene que ser vagabunda
mi mente para ir a buscar tan lejos lo que puedo
encontrar tan cerca» (Belotto); «Gran vagabun-
do ha de ser mi pensamiento para ir a buscar tan
lejos lo que se encuentra cerca de mi» (Neila).s
No puede pasarse por alto un factor deter-
minante en esta nueva traduccién de los Petits
poémes en prose: Jesus Belotto ha ido traducien-
do los poemas al mismo tiempo que realizaba
una tesis doctoral sobre la recepcién en Espafia
del poemario francés. No es este el momento

5 « Il faut,— se dit-il, — que ma pensée soit une
grande vagabonde pour aller chercher si loin ce qui est si
prés de moi », escribe Baudelaire.
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de valorar el resultado de la investigacién, sino
de sefialar la incidencia que esta ha tenido en
el proceso de traduccién, pues la versién que
propone Belotto de los poemas en prosa no
puede deslindarse de su memoria de docto-
rado. El traductor conoce bien las distintas
retraducciones que se han ido publicando en
espafiol desde el siglo pasado, y este profundo
conocimiento de quienes lo han precedido en
la misma tarea le ha permitido saber dénde se
ubica su propuesta. La de Belotto es, por lo
tanto, una wverdadera retraduccién, en la medi-
da en que ha leido las versiones previamente
publicadas y estas han influido en su toma de
decisiones; en otras palabras: Belotto es cons-
ciente de estar fraduciendo de nuevo. No todos
los traductores de obras cldsicas asumen esta
estrategia: algunos, de hecho, tienen a gala (y
asi lo reconocen en sus prélogos) no haber con-
sultado las versiones anteriores a las suyas «para
no contaminarse», lo cual nos lleva a plantear
alguna matizacién al uso que habitualmente se
hace del concepto de retraduccién. Quizds seria
necesario distinguir, por un lado, la retraduccién
entendida como el resultado de que una misma
obra se haya traducido en mds de una ocasién
(independientemente de que los traductores
tuviesen o no en cuenta la existencia de otras
traducciones previas) y, por otro, la retraduccion
entendida como un tipo de traduccion en el que
la conciencia de estar traduciendo de nuevo una
misma obra condiciona las estrategias del tra-
ductor. Solo en este ultimo caso podemos decir
que las nuevas versiones se han enlazado con
las anteriores como piezas de un puzle; es decir,
condicionadas por la historia del texto original
en la cultura receptora.

Esta vinculacién entre la labor traductora de
Jesus Belotto y su investigacién filolégica no ha
dejado huellas en la superficie textual de su tra-
duccién. Estamos ante una traduccién poética
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antes que académica. Las notas son escasas y
aparecen al final del libro para no interrumpir la
lectura de los poemas. El aparato critico consta
de una introduccién que no llega a las veinte
piginas (en la que se dan detalles sobre el texto
francés y sobre los procedimientos de traduccién
a los que se ha recurrido); un indice onomdés-
tico de los personajes histéricos nombrados
por Baudelaire en los poemas; una cronologia
en la que se indica el orden en el que estos se
fueron publicando en la prensa de la época; y
la traduccién de la carta integra que Baudelaire
mandé a Arsene Houssaye a finales de 1861 en
la que le anunciaba el envio de los poemas. No
habria estado de mds que se nos ofreciese una
explicacién sobre el titulo de la traduccién, que
se aparta significativamente no solo del escogido
por Banville y Asselineau en la edicién péstuma
(Petits poémes en prose), sino también de todos
los que Baudelaire sopes6 en vida (Le Spleen de
Paris, Poemes nocturnes, La Lueur et la Fumée, Le
Promeneur solitair y Le Rodeur parisien).

El traductor ha puesto especial cuidado en
cortar el cordén umbilical entre la traduccién
y la tesis doctoral, de tal manera que aquella se
presenta como una obra independiente de esta.
Sin embargo, es imposible no apreciar el paren-
tesco genético de estos dos textos cuando se tie-
nen delante. La semejanza entre las portadas de
ambos demuestra que el vinculo es consciente y
voluntario. Se trata, sin duda, de un juego visual
con el que se pretende difuminar las fronteras
entre los géneros textuales (la misma pretension
que empuj6 a Baudelaire a practicar el poema en
prosa en una época en la que poesia se asociaba
Unicamente con el verso). Poesia, critica literaria
y traduccién se presentan, pues, como géneros
tusionados: pricticas textuales entroncadas por
un mismo impulso creador que adopta formas
diferentes segtn la contingencia del acto de
enunciacién. También aqui parece inspirarse
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el traductor en Baudelaire, quien escribié en el

Salon de 1846 que «el mejor comentario de una
' pintura bien podria ser un soneto o una elegia»,
rechazando asi todo hiato entre la obra de arte
y su posterior comentario. El concepto wag-
neriano de «obra de arte total» (Gesamtkunst-
werk), tan querido por el poeta francés, inspira
igualmente al investigador, poeta y traductor
Jesus Belotto. Todo en esta traduccién parece
elegido conscientemente. Hasta el nombre de
la editorial («Libros del Innombrable») y de la
coleccién («Golpe de dados», de claras resonan-
cias mallarmeanas) habrian sido muy del gusto
de Baudelaire.
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