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Resumen
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Abstract

This article focuses on the digital project Repensar Guernica (2017), a macro-site on the website of
the Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia conceived on the occasion of the eightieth anniversary
of the presentation of Pablo Picasso's Guernica at the Spanish Pavilion of the 1937 Paris International
Exposition. First, the article presents the motivations and decisions taken to produce it and contextual-
izes them. Next, it presents technical details, including processes and programming software, as well
asavery brief list of some of the most relevant documents that can be found on the website. Finally, it
presents some of the projects later produced, but directly related to Repensar Guernica. The article, on
the one hand, proposes the work of digital conceptualization as a methodology not only valid but also
necessary as a critical mechanism of the historical-artistic discourse and, on the other hand, argues
in favor of this perspective in terms of quality,impact and recognition of this tool in the context of web
design, digital mediations and collective forms of knowledge production.
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Summary — Sumario

1. Descripcion y estado del proyecto
2. Marco tedrico-conceptual
3. Produccidn digital
4. Resultados y publicaciones posteriores
a) ltinerarios
b) Cronologia como relato interactivo
) Contra-archivos (im)posibles e Historia oral
d) Gigapixel
e) Los viajes de Guernica
5. Conclusiones

Umatica. 2024; 7. https://doi.org/10.24310/Umatica.2024.v6i7.19680
178



Conceptualizacion digital, archivo e Historia del arte: Repensar Guernica

1. Descripcion y estado del proyecto

Repensar Guernica es un macro-site concebido en 2017, a propésito del ochenta aniversa-
rio de la presentacion del Guernica de Pablo Picasso en el Pabellén Espaiol de la Exposicién
Internacional de Paris. Alojado en la web del Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa (https://
guernica.museoreinasofia.es/), el proyecto fue el resultado de la colaboracién transdisciplinar
entre profesionales pertenecientes a los departamentos de Proyectos Digitales, de Conservacion

y Restauracion y al Area de Colecciones de la reconocida institucién madrilefia (Figura 1)

Q,  HISTORIA ORAL  CONTRA-ARCHIVOS (IM)POSIELES  Cronologls

REPENSAR

GUERNICA

Para Manuel Borja-Villel, director del Museo Reina Sofia en ese momento, Repensar
Guernica buscaba interpelar a los potenciales usuarios con una estructura no jerarquica que
ofrece multiples lecturas. En ese sentido, el proyecto funcionaba como "un archivo universal,
una especie de archivo de archivos, que no solo sirviese para cuestionar la propiedad, sino
también para dar voz, y escuchar, al que no la tiene” (Borja-Villel, 2010, 35).

Aterrizado en la realidad institucional, este "archivo de archivos” se compuso por do-

cumentos y textos de archivos publicos y privados, de instituciones culturales, agencias na-

1. Lacoordinaciéndel proyecto fuerealizada por la autora de este texto,como Responsable del Departamento
de Proyectos Digitales. La investigacion estuvo a cargo de las historiadoras del arte Rocio Robles Tardio e Inés
Plasencia. Raul Martinez asumid la conceptualizacion y redaccién de textos, mientras que Carmen Martin y
Ana Jiménez desarrollaron el trabajo de correccion y Neil Fawle las traducciones. Araceli Galan del Castillo
atendid la administracion de los derechos de autor y adquisicién de imagenes. Sonia Léopez se encargé de la
asistencia técnica y Rosario Peiré dirigié el trabajo del Area de Colecciones. A ellos se sumaron disefiadores
graficos y disefiadores web de la empresa externa que gand el concurso de redisefio.
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cionales e internacionales para los derechos de autor, fundaciones privadas y bibliotecas. El
elemento que garantizé acceder a este material tan diverso, y también posibilité poner en
marcha la apuesta por el conocimiento liberado y horizontal, fue el buscador. El buscador de
Repensar Guernica es una herramienta fundamental porque asigna categorias muy especi-
ficas como material, autores, afios, ciudades, archivos de origen, exposiciones, fecha o lugar
geografico. Sin embargo, contrariamente a los buscadores de catalogo que acotan la bus-
queda al menor nimero de resultados, este buscador esta disefiado para mostrar multiples
posibilidades de acceso a la informacion, con el objetivo de confiar a los usuarios la experien-
cia interactiva (Sevillano Pintado, 2021).

Ademas del buscador, la pagina web cuenta con tres secciones principales diferencia-
das: Cronologia, Itinerarios y Gigapixel, a las que se sumaron, en el afio 2020, los sub-proyec-
tos Contra-archivos (im)posibles e Historia oral. Estos Ultimos, respetaban las premisas que
dieron origen al proyecto, a saber: la utilizacién de tecnologia para desbordar las posibilida-
des de navegacion, visualizacion, acceso e interaccion de los usuarios, y para hacerle espa-
cio a otras miradas e investigaciones contemporaneas en torno a la célebre obra de Picasso.
Repensar Guernica destaca, entonces, tanto por su dimensién documental como por la inno-
vacion que tiene lugar en la mediacién y traduccion digital del objeto artistico, haciendo espa-
cio a otros relatos y perspectivas.

Fueron varias las motivaciones que condujeron a desarrollar este proyecto como una
herramienta de conocimiento abierto en un contexto digital. Por una parte, la de aportar in-
formacion académica sobre la conceptualizacion de proyectos digitales histérico-artisticos
como forma narrativa en si misma, tan apropiada como el texto académico e, incluso, mas
accesible e intuitiva para un usuario no especializado —usuario al que, al fin y al cabo, va di-
rigido este proyecto de difusién de conocimiento publico. Por otra parte, la de dar a conocer
en el contexto académico esta herramienta de investigacidn, que tiene sus peculiaridades de
consulta frente a los buscadores en catalogos bibliotecarios o los buscadores algoritmicos
de plataformas como Google Scholar y otras afines. Por Gltimo, la de compartir los conoci-
mientos adquiridos a lo largo del proceso de conceptualizacidn que, debido a que se desa-
rrollaron en una institucién publica, con financiacién publica, deben ser accesibles al mayor
numero de personas que quieran adoptar esta forma de discurso histérico-artistico, y ahi la
eleccion de una mediacion digital de escala macro resultaba no sélo indispensable en térmi-
nos institucionales, sino absolutamente coherente en términos conceptuales y performati-

vos, de la puesta en practica de un saber que pudiera ser reapropiado.
2. Marco tedrico-conceptual

Segun Claudia Giannetti (1998), el museo, mas alla de seguir siendo un contenedor de
objetos artisticos, ha incluido entre sus tareas la investigacion o la educacion y, a su vez, ha
asumido dentro de sus nuevas competencias la comunicacién web (Rodriguez, 2010). La es-

trategia digital se ha integrado en los objetivos de la consolidacion, difusién y desarrollo del
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patrimonio cultural. Con el recurso a las paginas web y demas mediaciones digitales, los mu-
seos cambian sus funciones y propdsitos. Las instituciones culturales, a partir de ello, se de-
dican a hacer la informacion accesible y libre para el mayor nimero de personas.

El historiador del arte Juan Antonio Ramirez (1976, 2005) ha defendido, en ensayos icd-
nico-verbales, la importancia de la libre circulacion de imagenes ante las frecuentes conce-
siones gubernamentales a agencias de administracion de derechos de autor. Este tipo de en-
foques apunta hacia compartir conocimiento en lugar de hacer negocio con él. En el contexto
de las mediaciones digitales, frente a la web como espacio publicitario que cada vez se hace
mas comun en el ambito museistico, o las formas de doblegarse a las redes sociales del ca-
pitalismo de plataformas, proyectos como Repensar Guernica se posicionan desde intereses
distintos y basan sus practicas en la defensa de la construccién de un saber digital, buscan
resistir a la manipulacion corporativa y capitalista que inunda Internet, y se alejan del marco
eminentemente econdmico en el que se inscriben las discusiones sobre la propiedad de las
imagenes para favorecer, en su lugar, la cimentacién de un conocimiento libre, abierto y con-
sensuado (Gay, 2015; Lanier, 2008, 2016).

Es preciso sefialar, en ese sentido, que las referencias principales para Repensar
Guernica no han sido archivos institucionales en su sentido tradicional, sino sobre todo pro-
yectos de Internet que, aun hoy, mantienen la labor de ofrecer una red libre de informacion
que pueda crecer exponencialmente compartiendo y generando conocimiento colectiva-
mente. El primero de estos referentes es Internet Archive (https://web.archive.org/), el ma-
yor repositorio de libre acceso que colabora con instituciones y grandes bibliotecas para el
préstamo internacional de libros digitalizados desde 1996. En ese mismo afio, surge UbuWeb
(https://www.ubu.com/), otro proyecto pionero que, segun su fundador Kenneth Goldsmith:
"comenzd [..] como un sitio principalmente de poesia visual concreta y sonora” (Pe Tomas,
2022). En un podcast reciente, Goldsmith sefialaba: "ya no me gusta Internet. No me gusta en
lo que se ha convertido, odio las redes sociales. Odio Internet ahora. [..] Internet cambiara y
hard lo que sea que vaya a hacer, pero UbuWeb siempre permanecera igual. Siempre es 1996
en Ubuweb” (Pe Tomas, 2022). Este posicionamiento da cuenta del enfoque de una platafor-
ma que sigue explorando el Internet del modo utdpico en el que inicid, resistiéndose a las [6-
gicas capitalistas actuales. Afios mas tarde, el 15 de enero de 2001, surgié Wikipedia (https://
wikipedia.org/) como un referente indiscutible en la construccion de conocimiento consen-
suado y revisado. Como propuesta editable, poliglota y colectiva, se enfrentaba al enciclope-
dismo britanico y francés de los siglos XVIll y XIX y a los modelos imperiales de los actores
del Grupo de los 82

Las personas detras de casos como Internet Archive, UbuWeb y Wikipedia creian que el
saber es poder, a la manera en la que lo ha conceptualizado Michel Foucault como una for-
ma de poder-saber (Martinez, 2010). Por tanto, al proponer este tipo de herramientas, confia-

2. Wikipedia fue fundada apenas seis meses antes de la Contracumbre de Génova que se convocé para tratar
de frenar el proceso de globalizacion liberal del G8 (Alemania, Canada, Estados Unidos, Francia, Italia, Japdn,
Reino Unido y Rusia).
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ban en la construccién de un contra-saber compartido y mutable. Desde 2007, sin embargo,
con el afianzamiento de YouTube (Google) y la aparicién de Facebook (Meta) se ha deshecho
la candida ilusién de que Internet no seria un espacio plenamente corporativo y capitalista
(Srnicek, 2018).

A partir de todos estos referentes, podemos entender Repensar Guernica como una web
con metodologia inter-icénica, es decir: que se fundamenta no en la interpretacion sino en
propiciar las multiples conexiones que se establecen entre las imagenes y textos compilados
y,a suvez, en los efectos que estas interrelaciones producen en y con otros agentes.

En 1993, el dibujante Scott McCloud definié lo inter-icénico como el “espacio en blanco o
hiato [..] que supone una omisién temporal y/o espacial en la secuencia de imagenes conse-
cutivas” (en Pefialba Garcia, 2014, p. 699). Este intersticio entre imagenes parece coincidir con
la definicion semidtica de Charles S. Peirce sobre la terceridad, que Nicole Everaert-Desmedt
(2006) ha conceptualizado como un "mediador a través del cual un primero y un segundo
(icono) se ponen enrelacién”. Gabriel Montesinos (2017), por su parte, se refiere a un “hiato in-
ter-icénico que supone una elipsis”.

En cualquiera de estas posibles definiciones, ya sea como espacio en blanco, como elip-
sis 0 como relacion, la potencial terceridad de lo inter-icénico comparte una similitud con
Internet. El Protocolo de Transferencia de Hipertextos (HTTP), que hace funcionar a la
World Wide Web, parte de la idea de hipertexto, entendiendo aqui el texto como cdédigo. El
término hipertexto se le atribuye a Ted Nelson, quien es el responsable de Xanadu (https://
www.xanadu.net/), un proyecto utépico que buscaba reunir toda la literatura de la humani-
dad. Lo que debe quedar claro es que el término de hipertexto tiene raices comunes con la
nocion de intertexto que manejo la semidtica desde los afios setenta y que ha tenido una no-
toria relevancia en el discurso de las ciencias sociales y las humanidades. En este sentido,
se podria afirmar que la transferencia de hipertextos del HT TP es a la escritura de cédigo
lo que la relacidn intertextual al lenguaje verbal escrito. Al fin y al cabo, los hipervinculos, en
tanto que textos verbales y documentos, son citas que no necesitan de otra interfaz para ser
consultadas.

Semejante a ese espacio intersticial, otro referente importante ha sido la relacién entre
imagenes en forma de montaje como discurso de la Historia del arte tras el legado de Aby
Warburg. En sus charlas, Warburg (2010) usaba su famoso Atlas Mnemosyne como apoyo
visual. Esa metodologia de trabajo le permitid relacionar imagenes entre ellas y con otros
materiales, por las ideas que recogian a lo largo de la Historia, independientemente de cues-
tiones de forma o bibliografia. Warburg pensaba que tanto los libros como las imagenes de-
bian ordenarse de una manera particular que respondia a la capacidad de relacionar mate-
rias entre si, y que denominé "ley de la buena vecindad” (Rodero de los Angeles, 2013).

Tomando como referencia la técnica de montaje y relacién del Atlas Mnemosyne, el pro-
yecto Repensar Guernica propone lineas de relato simultaneas y no teleoldgicas para el arte,
sus imagenes, su documentacion y demas formas de mediacion. Es precisamente en esas

relaciones donde los usuarios encuentran su lugar de actuacion o interaccidn, en un archi-
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VO que, cuestionando la autoridad de la autoria y del original, les asigna una agencia. De ahi
que una conceptualizacion inter-icénica de la web como la que pone en marcha Repensar
Guernica apunta a compartir conocimiento, pues la imagen o el conjunto de signos en torno a
ella se ponen a disposicidn de los usuarios para que se los reapropien, los reformulen y pro-
pongan sus propios relatos.

3. Produccion digital

Con motivo de la conmemoracion de los ochenta afios de la creacién del Guernica, el Museo
Reina Sofia produjo la exposicidn Piedad y terror en Picasso. El camino a Guernica, curada por
Timothy James Clark y Anne M. Wagner (en salas de abril a septiembre de ese afio). Entre
las distintas actividades que se realizaron a propdsito del aniversario y de esta exposicion,
Repensar Guernica destacd por sus dimensiones convirtiéndose rapidamente en un proyecto
de traduccion digital de referencia entre instituciones culturales y seminarios especializados.

Los trabajos de Repensar Guernica comenzaron, en realidad, en otofio de 2015. Como ya
se habia apuntado, desde el departamento de Proyectos Digitales se asumié la coordinacion
de los distintos equipos de trabajo —internos y externos al museo—y el seguimiento de la la-
bor de recopilacién de documentos realizada por las investigadoras. Esta coordinacion y se-
guimiento se desarrollaron en paralelo a la conceptualizacion digital propiamente dicha; es
decir, la transposicion del relato histérico-artistico, que suele funcionar en texto e imagenes,
al lenguaje de programacion HPP en que opera Drupal. El uso de Drupal, un software libre, se
planted como un prerrequisito para garantizar la continuidad en el tiempo, dado que su cédi-
go fuente es adaptativo y evolutivo. El resultado es un discurso inter-icdnico en el que tienen
igual importancia la profundidad y calidad de la investigacion, como la funcionalidad web,
la busqueda de informacion y la presentacion visual de documentos y herramientas para
relacionarlos.

Eldisefio funcional era la prioridad. La usabilidad es, sin duda, la clave de cualquier pro-
yecto en torno a la estética digital (Nielsen, 1993). Para ello era importante adoptar una fun-
cionalidad intuitiva, que preservase la especificidad no jerarquica de los documentos. Por lo
tanto, al inicio del proceso de trabajo fue necesario considerar la forma en que seria progra-
mado el motor de busqueda. Frente a una busqueda algoritmica guiada, el buscador debia
mediar entre las imagenes y los documentos para ponerlos en relacién. Para ello se planifi-
¢ un motor de busqueda optimizado que favoreciese el espacio de interpretacion e inves-
tigacion para distintos tipos de usuarios. Las decisiones para llevar a cabo este grado de
programacion se tomaron teniendo en cuenta el funcionamiento del posicionamiento de los
términos de busqueda en los buscadores, es decir, la SEQ (Search Engine Optimization u op-
timizacion en motores de busqueda), que trata del conjunto de estrategias y técnicas que de-
ben ser tenidas en cuenta cuando se escribe el cddigo estructural de la web.

Por una parte, para asegurar la usabilidad se realizo, en colaboracion con la empresa de

programacion, un estudio especializado a través de UX (siglas en inglés para experiencia del
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usuario) en las que se simulaba la navegacién mientras se analizaba el movimiento por la
web. El estudio se implementd con usuarios de distinto bagaje: desde personas que sélo con-
sultan la prensa, las redes sociales y las aplicaciones, hasta investigadores acostumbrados
a manejar buscadores académicos y catalogos bibliotecarios. Por otra parte, se implementé
una cuidadosa seleccién y decantacion de categorias y tags, pero no desde una mera pers-
pectiva tecnoldgica, sino histdrico-artistica.

El trabajo de optimizacion se dio por terminado una vez que el proyecto se lanzé en di-
ciembre de 2017, pero desde esa fecha ha sido imprescindible consultar y contrastar los re-
sultados de las analiticas de la pagina web, realizando informes mensuales para estudiar y,
en Ultima instancia, cambiar el disefio o estructura de la web. El objetivo de este constante
trabajo de consulta es entender el comportamiento del usuario en el site para mantener ac-
tualizada la capacidad de captacion e interaccion con el mismo. A esto se suma una légica di-
gital actualizada y acorde a los sistemas mutables de navegacion para garantizar la super-

vivencia del proyecto.
4. Resultados y publicaciones posteriores

Através de Repensar Guernica es posible acceder a documentos relacionados con el en-
cargo, la propiedady el proceso creativo de la obra, desde la preparacion del lienzo y los ma-
teriales utilizados, hasta su composicion y posibles influencias (Figura 2). La novedad prin-
cipal de Repensar Guernica es que el analisis va mas alla del objeto artistico, y se detiene
en el contexto de Picasso durante la Guerra Civil Espafiola, el Pabelldn de Espafia (también
[lamado Pabellén de la Segunda Republica) y la Exposicién Internacional de Paris, asi como
el periplo de la obra por Inglaterra, Brasil, Italia, Dinamarca, Alemania, Francia, Holanda,
Bélgica o Estados Unidos, y su entrada en la Espafia de la Transicién tras negociaciones,
seguros, transporte secreto y disposicion acorazada. Algunas de las instituciones y archi-
vos con los que fue necesario negociar la digitalizacion de imagenes y documentos fue-
ron el Musée Picasso (Paris), Centro Nacional de Arte y Cultura Georges Pompidou (Paris),
Stedelijk Museum (Amsterdam), Nationalmuseum (Estocolmo), Roland Penrose Archive,
National Galleries of Scotland (Edimburgo), Museum of Modern Art (Nueva York), The Rare
Book and Manuscript Library, Columbia University Library (Nueva York), Archivo Histérico
Nacional (Madrid) y el Archivo del Museo del Prado (Madrid), entre otros.

a) ltinerarios

Dentro de Repensar Guernica se incluyen varios sub-proyectos y mediaciones que ayudan
a la comprension del material navegable. Para poder dar cuenta de todo ese contexto, se ponen

a disposicion del usuario mas de dos mil documentos primeramente organizados en tres gran-
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Correspondencia institucional

Carta de Josep Renau a Pablo Picasso. Madrid,
24 de septiembre de 1936. Renau recuerda a
Picasso que realice una obra para la causa
republicana.

Telegrama de Grace L. McCann Morley a Sidney
Janis. San Francisco, 12 de mayo de 1939. La
directora del San Francisco Museum of Modern
Art, le pide a Sidney Janis, director del Comité
organizador de la exposicion Spanish Refugee
Relief Campaign, llevar la muestra a su museo.

Carta de Alfred H. Barr Jr. a Pablo Picasso.
Nueva York, 4 de noviembre de 1944. El
director del Museum of Modern Art de Nueva
York, manifiesta a Pablo Picasso su intencién de
comprar el Guernica.

Telegrama de Alfred H. Barr Jr. fechado en
Nueva York el 18 de abril de 1958 en la que
confirma a Pablo Picasso que ninguna de sus
obras ha sido dafiada en el incendio del MoMA,
incluyendo el Guernica.

Copia de una carta fechada en Madrid el 16 de
octubre de 1980 y enviada por Javier Tusell,
director general de Patrimonio Artistico,
Archivos y Museos del Ministerio de Cultura a
Jacqueline Picasso, viuda del pintor, donde le
pide que confirme con el MoMA que estd de
acuerdo con el envio del Guernica a Espaiia.

Noticiarios

Entrevista a Pablo Picasso incluida en el
programa Panorama emitido en el canal francés
ORTF en 1966.

Reportaje sobre la exposicién de Picasso en la
Féte De L'Humanité que tuvo lugar en Francia
en 1973.

Periddicos

Articulo en el periddico Regards fechado el 29
de julio de 1937 y escrito por Georges Sadoul
en el que se recoge que Pablo Picasso se
encontraba en esos momentos pintando el
Guernica.

Documentacidn interna de museos

Carta fechada en Nueva York el 9 de julio de
1939 en la que Alfred H. Barr Jr. y mandada
como correspondencia interna a Dorothy
Dudley, jefa de registro del museo, donde se
afade el listado de obras prestadas por Picasso
para la exposicién Picasso: Forty Years of His Art
y los costes de los seguros.

Fotografias

Julio Alvarez del Vayo, ministro de Estado de la
Republica Espafiola, en la inauguracién de la
exposicion Picasso’s Guernica en la Valentine
Gallery de Nueva York en 1939.

Guernica expuesto en el Musée des Arts
Décoratifs de Paris en 1955.

Fotografias del montaje del Guernica en el
Cason del Buen Retiro (Madrid) durante 1981.

Carteles

Cartel de “Envenenados por la colza". Justicia
iiYall” hecho en protesta por la intoxicacién
masiva por aceite de colza y fechado entre 1981
y 1989

des itinerarios sugeridos: Geografia sin limites, El cuadro desjerarquizado y Debates artisticos.

También se sugieren otros itinerarios menos destacados como Simbolo politico, Clave museistica,

Republica, Bombardeos, Guernica segtin Picasso y Persistencia del pabelldn de 1937 (Figura 3).
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Figura 3. Interfaz RELATOS

principal de
Repensar Guernica.

shugoLo poLiTco @

https://guernica.
-, EL CUADRO
DESJERARQUIZADO

museoreinasofia.es
GEOGRAFIA SIN
LIMITES 283

202

REFLICA @

PERSISTENCIA DEL PABELLON DE 137 @

DEBATES
ARTISTICOS

e

Figura 4.Cronologia CRONOLOGIA

de Repensar Guernica.
https://guernica.
museoreinasofia.

es/cronologia

CONTRA-ARCHIVOS (IM)POSIBELES

Figura 5. Contra-
archivos(im)posibles
de Francis Frascina.
https://guernica.
museoreinasofia.es/

contraarchivos-imposibles
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b) Cronologia como relato interactivo

Ademas del buscador facetado, se disefid una cronologia interactiva como forma de re-
lacionar y contextualizar histéricamente los documentos recogidos (Figura 4). Orientandose
através de las fechas, se accede a archivos sobre el proceso, el uso de materiales pictéricos,
las influencias y la composicion de la obra.

El sistema de ordenacion cronoldgica permite comprender, de manera intuitiva, como
estos aspectos habitualmente estudiados por la Historia de arte coinciden directamente con
el bombardeo de Guernica, evidentemente, pero también con el resto de la Guerra de Espafia,
el Pabellén de Espana en la Exposicidn Internacional de Paris, la recepcion critica de la época,
o el periplo de la obra hasta su depdsito en el MoMA de Nueva York.

) Contra-archivos (im)posibles e Historia oral

Una vez recogidos los materiales para la investigacion y puesta en marcha del motor
de busqueda y los sistemas de relaciones, Francis Frascina, profesor de Artes Visuales de la
Universidad de Keele (Newcastle, Reino Unido), realizé la investigacion Contra-archivos (im)
posibles que se presentd en 2020 (Figura 5). Esta investigacién se centra en el rol antibélico
o pacifista que Guernica jugé a lo largo del siglo XX y sigue teniendo en el siglo XXI. Desde la
guerra de Vietnam entre 1955 y 1975, pasando por la guerra de Irak desde 2003 hasta 2011,
hasta los constantes ataques de Israel contra Palestina desde 1948 hasta 2024.

Este caracter de simbolo antibélico de la obra original, asi como de sus reproducciones
y mediaciones se resalta también en otros materiales del sitio web. Destaca, por ejemplo, un
episodio en torno ala Unica copia oficial del Guernica, autorizada por Picasso, que se encuen-
tra en la sede de la Organizacion de las Naciones Unidas en Nueva York. Se trata de un ta-
piz encargado en 1955 por Nelson A. Rockefeller Jr, ejecutado por el Atelier J. de la Baume-
Diirrbach, y donado a esta sede en 198s. En el sitio web se puede encontrar un documento
titulado "El tapiz de Guernica oculto con una cortina azul en la ONU", que relata un reportaje
de Canal Odisea de 2003. En este reportaje se muestra como la reproduccion fue cubierta por
una cortina con el logo de la ONU (Figura 6), que servia como telén de fondo para la declara-
cion del entonces secretario de Estado estadounidense, Colin Powell, quien argumentaba a
favor de una intervencion militar a gran escala en Irak. Tanto en esa ocasion como en las re-
cientes omisiones del derecho internacional por parte de la ONU sobre el genocidio palestino,
esta reproduccién del Guernica ha sido participe de una intrincada historia en torno a las ac-
ciones bélicas mundiales, que liga estrechamente las imagenes (incluso cuando se las oculta
o invisihiliza) con sus procesos de remediacién social.

Otro de los sub-proyectos en proceso de desarrollo continuo que incluye Repensar
Guernica es Historia oral (Figura 7), una recopilacion de testimonios de personas que pro-
piciaron la llegada a Madrid del mural cuarenta afios después de que fuese presentado en
Paris. Tanto este sub-proyecto como Contra-archivos (im)posibles intentan responder a las

mismas premisas con las que se concibié el macro-site: por un lado, la alianza con la tecnolo-
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HISTORIA ORAL

La Histonial orsl de Guernica es una recopilacion en proceso de Testimonios de
prifmiera manc a traves de entrevistas a algunas de fas personalidades
implicadas en las Ghimas décadas de la historia del cuadro, desde los afios
1960 hasta la sctushdsd.

ENTREVISTA A ROLAND
DUMAS

Pasia. 7019

Figura 6.Canal Odisea -
(2003), "El tapiz de GIGAPIXEL
Guernica oculto con
una cortinaazulenla
ONU" https://guernica.
museoreinasofia.es/
documento/el-tapiz-
de-guernica-oculto-
con-una-cortina-

azul-en-la-onu

Figura 7. Detalledela
seccién Historia Oral.
https://guernica.
museoreinasofia.

es/historia-oral

Figura 8. Detalle de
la seccidn Gigapixel.
https://guernica.

museoreinasofia.

es/gigapixel
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gia mas avanzada para abrir nuevas posibilidades de navegacién, visualizacion, acceso e in-
teraccidn, y, por otro, dar voz a investigaciones y miradas contemporaneas relacionadas con

Guernica y sus multiples mediaciones.

d) Gigapixel

Una seccién importante del proyecto en cuanto a su potencial de conceptualizacion, tra-
duccién y mediacion digital ha sido Gigapixel (Figura 8), que permite visualizar la obra a tra-
vés de una macrofotografia ultra-HD que se ensambla por cientos de capturas organizadas
segln un sistema robotizado de ejes cartesianos de alta precision. Gigapixel es una herra-
mienta orientada a la investigacidn en conservacion y restauracion de bienes artisticos, asf
como a los aspectos mas materiales de la Historia del arte. Si bien esta herramienta se pue-
de utilizar en la web del museo para explorar otras obras importantes de su coleccidn, en el
caso de Repensar Guernica, la obra se presenta seguin su aspecto con frecuencias de luz visi-
ble, ultravioleta, infrarroja y rayos X. Esta seccion del macro-site permite ver la imagen com-
pleta o hacer un zoom a un nivel de detalle que sélo se puede lograr con la macrofotografia
robotizada, ademas de ofrecer detalles sobre la obra, un tour guiado, un mapa de alteracio-
nesy una comparacion por superposicion de los distintos tipos de captacion de la imagen se-
gun la frecuencia de luz.

e) Los viajes de Guernica

Otra de las traducciones fruto de la investigacién documental que permitié el proyec-
to fue Los vigjes de Guernica (2019). Se trata de un libro que no propone una lectura lineal
0 un enfoque Unico sobre el cuadro, sino que retine multiples miradas y perspectivas de la
mano de diferentes profesionales y tedricos a partir del estudio en profundidad de una se-
leccion de documentos recogidos en Repensar Guernica (Figura g). En la publicacion, de la
mano de Manuel Borja-Villel y Rosario Peir¢, se relata el marco tedrico-practico y museo-
l6gico que el Museo Reina Soffa desarrollé desde 2008 en relacidn con Guernica: un ejercicio
abierto y en continua evolucion dentro de la coleccidn, que ha involucrado otras constelacio-
nes de autores, obras y escenarios, y cuyos resultados mas visibles son las distintas ubica-
ciones del museo en las que se ha situado la pintura de Picasso. En el libro participaron tam-
bién Ignacio Echevarria, Francis Frascina, Juan José Gémez Gutiérrez, José-Ramadn Ldpez

Garcia y Rocio Robles Tardio.
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Figura 9. Borja-Villel, Echevarria,
Frascina, Gomez, Lopez, Peird

y Robles (2019), Los viajes de
Guernica. Museo Reina Sofia.

https://www.museoreinasofia.es/

publicaciones/viajes-guernica
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5. Conclusiones

Repensar Guernica trata de mantener en el tiempo el valor de la investigacion personal,
subjetiva, intuitiva, mas alla del saber especializado de la academia. En este articulo se han
desarrollado brevemente cuales son las ideas, las condiciones discursivas y las tareas nece-
sarias para llevar a cabo una labor tan retadora como esa. El trabajo en torno a la Historia
delarte y sus archivos se ha enfocado aqui desde la estrategia de la conceptualizacion digital
como forma de traduccidn y remediacion.

En primer lugar, a través de la reconstruccion
del marco tedrico-conceptual del proyecto, se ha
expuesto la importancia del lenguaje inter-icénico,
que comparte raices semidticas con los lenguajes
de programacion, la Historia del arte, el comic y la
organizacion del discurso. Desde esta perspectiva
se eshozd la conceptualizacion digital como método
que busca narrar nuevos relatos, pero, sobre todo,
también busca producirlos trenzados por un con-
texto tecnoldgico en constante cambio y expansion.

En segundo lugar, al precisar el proceso de pro-
duccion digital del proyecto se ha expuesto como se
llevd a cabo Repensar Guernica, teniendo en cuen-
ta la coordinacion de equipos de investigacion his-
torico-artistica y de programacion informatica, la
puesta en prioridad de la funcionalidad y la usabili-
dad a través de estudios especializados. Destacan en este apartado el uso de software libre
y la constante consulta de la experiencia de los usuarios al interactuar con el sitio web para
producir las mejoras y ajustes necesarios.

Por ultimo, se ha contextualizado el momento politico y social de la publicacién de
Repensar Guernica y la obra de arte a la que se refiere. Al destacar las distintas traducciones
del proyecto que pueden encontrarse tanto en la pagina web como en otros formatos, se ha
demostrado la importancia de dedicar improbos esfuerzos y presupuesto publico para la me-
diacion, difusion e investigacion de un icono antibélico resignificado y reapropiado por distin-
tas generaciones. En la fecha en la que se escribe este articulo, Israel mantiene una ofensiva
militar contra Gaza y el pueblo palestino desde el 7 de octubre de 2023. Las protestas contra
el genocidio palestino siguen recurriendo a reproducciones del Guernica que son desplegadas
en las calles (Figura 10), evidenciando la potencia de esta imagen y de sus mdltiples reme-

diaciones sociales en contextos que van mas alla del conflicto al que originalmente referia.
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Espafa. https://guernica.
museoreinasofia.es/

documento/de-gernika-rafah
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El proyecto Repensar Guernica parte de una experiencia situada: la de intervenir en las
formas del discurso histérico-artistico a través de herramientas de conceptualizacion digi-
tal que interroguen las politicas de archivo tradicionales y propongan nuevas formas de re-
mediarlo. Queda claro, tras la revision hecha en este articulo, que las funciones de la institu-
cién museistica deben sobrepasar la conservacion de bienes, e implicarse en la creacién de
herramientas para generar otras formas de conocimiento colectivo, situado y critico. Como
otros proyectos realizados en el departamento de Proyectos Digitales del Museo Reina Sofia,
como la radio-web RRS (https://radio.museoreinasofia.es/) y las decenas de videos docu-
mentales (https://www.museoreinasofia.es/multimedia), Repensar Guernica es una forma
de (re)escribir la Historia del arte desde el museo pero a partir de la interaccién con otros
agentes, inscrita en un horizonte mas alla del objeto y el sistema artistico, y con la intencion
de propiciar la mayor cantidad de remediaciones posibles. Vale remarcar que el proyecto fue
galardonado con varios premios de nivel nacional e internacional, en los que se destaca su re-
levancia como proyecto web de una institucion cultural comprometida con otras formas de
construccién del saber y con su puesta en uso y debate abierto.

Enresumen, es preciso destacar el trabajo de la conceptualizacion digital como una me-
todologia no sélo valida, sino también necesaria en tanto que mecanismo critico del discurso
histérico-artistico. El caso de Repensar Guernica ejemplifica tal perspectiva en funcién de la
calidad, el impacto y el reconocimiento de esta herramienta en el contexto del disefio web y
las mediaciones digitales, asi como en la experimentacion con estrategias de reescrituras de

la Historia del arte y otras formas de produccién de conocimiento en un sentido diseminado.
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